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Histéria e iconografia de Belém, em Ultimos Dias de Carlos Gomes
Luiz Tadeu da Costal!
Resumo
Uma analise iconogréfica da tela Ultimos Dias de Carlos Gomes de Doménico de Angelis e
Giovanni Capranesi, pertencente ao Museu de Arte de Belém-MABE, como subsidio aos estudos de
Historia da Arte. Pontuando, algumas marcas na obra, que elucidam a relagdo de Belém com os
movimentos cientificos-culturais difundidos no século XIX na Europa.
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Abstract

An iconographic analyse of the picture Ultimos Dias de Carlos Gomes by Doménico de
Angelis and Giovanni Capranesi, allows to the Museum of Art of Belém-MABE, as possibility to
the studies of History of Art. Matching, some signs in the picture, that show the relation of Belém
with the cientific-culturals moviments developmented in Europe in the century XIX.

Keywords: Iconography, Museum, History, Memory and Art.

A descolonizac&o que se registrou mais tarde foi politica mas ndo cultural; pode dizer-se

por conseguinte que o mundo dos museus, enquanto instituicao e enquanto método de
conservagao e de comunicacao do patrimonio cultural da humanidade, € um fendmeno
europeu que se difundiu porgue a Europa produziu a cultura dominante e 0s museus sao uma
das institui¢des derivadas dessa cultura.

(Entrevista V arine-Bohan, 1979:9-21)2

O Ciclo da Borracha na Amazonia, sobretudo na cidade de Belém do Para no final do séc.
XIX, deixou um legado cultural muito rico para pesguisas em todas as areas do conhecimento
humano. No tocante as artes plasticas, temos na pintura da tela Ultimos Dias de Carlos Gomes de
Domeénico de Angelis e Giovanni Capranesi, um 6leo sobre tela de 1899, pertencente ao Museu de
Arte de Belém-MABE, uma das mais interessantes imagens desse periodo. A narrativa visual
expressa na obra, se entrelaca com as histérias da cultura, da politica, da economia, da sociologia e
certamente com a histéria da arte de um lugar que vislumbrou seu desenvolvimento citadino

amparado nos model os europeus de progresso.

1 Mestre em comunicagio e Semidtica pela PUC/SP, Especialista em Museologia pelo MAE-USP, Professor da Universidade da

Amazdnia=UNAMA, Técnico em Assuntos Culturais do Museu de Arte de Belém-MABE/FUMBEL
2 VARINE-BOHAN, H. Os museus e o0 mundo — Biblioteca Salvat de grandes temas. S&o Paulo, 1979.
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Considerando a tela Ultimos Dias de Carlos Gomes como subsidio historico aos estudos
museol6gicos na (re)congtituicdo da trgjetéria do acervo do MABE, faremos uma andlise
iconogréfica, na medida em que a disciplina aplicada, Museologia, necessita decodificar o maior
numero de informagdes possiveis contidas nos objetos, para poder salvaguarda-los — documentar e
conservar, e, posteriormente, contribuir narelacdo comunicacional dos objetos com os observadores
num cenério musealizado, a fim de devolver a sociedade o seu Patrimonio.

Destafeita, arepresentacdo visual aqui selecionada coaduna com a definicéo de Panofsky,
paraquem...” A iconografia &, portanto a descricao e classificacdo dasimagens, ...; € um estudo
limitado e, como gue ancilar, que nos informa quando e onde temas especificos foram visualizados
por gquais motivos especificos’ (1955:53).

Portanto, baseado nos Relatdrios Municipais da “Era Lemos’ (1897-1911), esta andlise
iconografica, convida para um entendimento da imagem, uma vez que se constitui em um
documento revelador sobre a instauragéo utdpica de modernidade em Belém, a partir do final do
século X1X, assim como indicador de uma posteridade vivida hoje, desde o final do século XX.

Inicia-se esta andlise, considerando a emblemética tela Ultima Dias de Carlos Gomes
(Figura 1), como testemunha de um periodo historico, assim como portal de entrada da belle
époque de Belém, na perspectiva de desvelar esse pedaco da Amazonia a civilizagao.

Figural

A 17 de setembro de 1899, inaugurei no saldo de honra da Intendéncia uma grande téla
allegorica, representando os ultimos dias de Carlos Gomes, fallecido n’esta capital a 16
de setembro de 1896. E um formosissimo trabalho artistico dos pintores Domenico De

Angelis e Giovanni Capranesi os quais receberam por elle innumeros elogios da critica
européia ... . (Lemos,1897-1902: 204)°

No afd pela modernidade, Antonio Lemos, intendente em Belém de 1897 a 1911,

3LEM OS, Antonio José de. Relatorio apresentado ao Conselho Municipal de Belém. Belém: Archivo da Intendéncia Municipa de
Belém, v.1. 1897-1902. p. 204.
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encomenda um espetéculo pictdrico - entendendo espetaculo como espago da utopia, onde se
constroi a ldade do Ouro.

ApGs a morte do famoso maestro campineiro em Belém do Parg, em 16 de setembro de
1896, os dois artistas pléasticos italianos, Domenico De Angelis e Giovanni Capranesi, comegcam a
construcdo da imagem a partir de fotos enviadas de Belém a Itdlia pelos contratantes do referido
trabalho, levando trés anos para concluirem a obra, em 17 de setembro de 1899.

Para compor a cena, apenas homens e, especialmente, aqueles que compactuavam com a
ideologia politica dominante da elite socioeconémica de Belém, confirmando a mentalidade
histérica desse periodo. Nesse sentido, essa tela de exuberante dimenséo (2,24 X 4,84m), representa
alguns grupos sociais como os politicos (no centro-direito, ao fundo, ao lado do maestro), os
militares (a direita), a figura eclesidstica (primeiro plano a direita), os sociaveis da época —
jornalistas, médicos, professores (a esquerda), e os artistas, os préprios autores da tela (no fundo a
esquerda). Todos muito bem caracterizados pelas suas roupas e insignias, reflexo da construcéo de
um simulacro de cidade moderna na Amazonia nos moldes europeus.

Apbs o término desse periodo utopico em Belém, aproximadamente em 1912, com a queda
da borracha, a tela vira o documento, a matéria que emerge para o plano do visivel, as marcas de
uma retérica mimeética deixada pelos artistas no espaco pictorico. A estrutura formal da imagem,
cuidadosamente elaborada através de cores, linhas, pontos e formas, forjam, num ambiente
idealizado, uma realidade ndo acontecida, o que poderia de certa forma caracterizar o contetido da
tela como abstrato, porém, de estilo académico, a pintura retrata pessoas reais, num cenario
recheado de elementos do ecletismo arquitetbnico vigente a época, e facilmente encontrado em
Belém.

O verdadeiro estado em que se encontrava Carlos Gomes nos seus Ultimos momentos,
sozinho num quarto simples deitado em uma rede, foi registrado por meio de fotografias, e
noticiado em jornais da época. Entretanto, o que forra a memaria do belenense é a montagem de
uma morte espetacular, retratada numa tela que além de receber a assinatura dos autores, contém

suas presencas.

Pelainfidelidade a cena da morte, atela dignifica o falecimento do maestro campineiro, que
mesmo depois de anos morando na Itélia e sendo monarquista, recebe exéquias de herdi em terras
brasileiras, em plena Republica.

Ressalto que os retratos do fotografo Felipe Augusto Fidanza originaram a feitura ndo so da
referida tela, como também de mais quatro que os pintores italianos realizaram sob encomenda de
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Antonio Lemos. Das cinco telas, apenas duas ficaram em Belém, a ja citada no Paco Municipa e
uma outra na Escola de M Usica do Pard, as demais ficaram em exposi¢do em uma casa comercial na
Rua do Ouvidor, n° 83 -Rio de Janeiro, e nunca mais foram vistas.*

Num artigo assinado por Antonio Marques de Carvaho, do jornal “A Provinciado Para’, de 17
de setembro de 1899, h4 um comentério descritivo detalhando cada personagem integrante da tela
alegdrica, assim como os objetos cenogréficos encontrados na obra. Saliento que o autor desse
artigo, funcionario do jornal “A Provincia do Para’, encontra-se no centro da tela, a direita do
Intendente Antonio Lemos, que também era redator-chefe desse jornal. Demonstrando a
participacdo da imprensa local, na criacdo do mito roméantico Carlos Gomes no imaginario do
belenense.

Os redirecionamentos sociais da €elite urbana & uma dependéncia aos centros hegeménicos do
capitalismo industrial. E, sem divida, o consumo por tudo que vinha da Europa, especialmente as
modas francesas, seduzindo e alterando o comportamento da sociedade de Belém, evidenciado nos
abuns de fotografias, jornais, revistas, cartdes-postais e materiais publicitérios que circulavam na

cidade durante sua belle époque da borracha.

Outro dado importante desse periodo, presente natela dos “Ultimos dias’, era a mentalidade do
movimento Romantico, que através da obralliteraria“ O Guarany” de José de Alencar, inspirou duas
releituras em formas distintas de expresséo artistica— MUsica e Pintura. Certamente, “ || Guarany” ,
€ uma das éperas mais conhecidas de Carlos Gomes, tendo sido inclusive encenada em Belém, no
Teatro da Paz, nos anos de 1880 e 1882.

Portanto, merece destaque na obra Ultimos Dias de Carlos Gomes, a presenca da tela “ Salvagao
de Cecy por Pery”, também de De Angdlis, que se encontra em Manaus-AM, fazendo aluséo ao
momento em que Pery, “o bom selvagem”, salva Cecy nos bragos do incéndio na floresta. Vista ao
fundo, ao lado direito superior, traca uma interessante linha diagonal com a partitura, em primeiro
plano sobre o piano, ao lado esquerdo, ...” Sobre a estante do instrumento, abre-se a partitura do
Guarany na aria em que Pery declara apaixonado a Cecy: Sento unaforzaindomital”.(Lemos, 1897-
1902:404)°

Atuamente, a tela alegorica sobre a morte do maestro, se encontrar na sala Domenico De
Angelis do MABE, criando uma coincidéncia histérica muito curiosa, pois essa mesma sala foi o
Gabinete do Intendente Antonio Lemos e o local que a tela decorou, enquanto o Intendente

4 ..”A nota, publicada no ‘Diério do Gram-Pard’, de 26 de outubro de 1896, ainda dizia que as telas seguiriam para a Itdia

Nunca mais foram vistas’.(Leal, 1998:39)
5 LEM OS, Antonio José de. Relatdrio apresentado ao Conselho Municipal de Belém. Belém: Archivo da Intendéncia Municipa de
Belém, 1897-1902. v.1. pp. 403-409.
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procurava prédio para abrigar as obras que adquiria a sua sonhada Pinacoteca.

Sendo assim, a tela permaneceu nessa sala até o momento em que precisou ser desmontada
em 1989, quando o Pal4cio Antonio Lemos, com ameaca de desabamento, foi interditado para
reformas urgentes. A partir do momento em que foi desenrolada para restauragéo em junho de 1993,
a inaugural tela do acervo do MABE, tem ficado em exposicdo na Sala Domenico De Angelis,
desde 12 de janeiro de 1994, ocasido em que o Paacio Antonio Lemos, reabriu suas portas,
possibilitando abrigar um Museu em condi¢les técnicas favoraveis.

Portanto, reconhecer o patriménio como possibilidade de compreensdo do sujeito social, €
uma das reflexdes acerca do caréter educativo e comunicaciona que a tela Ultimos Dias de Carlos
Gomes nos apresenta, sobretudo no que toca uma das questdes mais intrigantes da Museologia e da
Histéria da Arte, a tensdo Memoria e Poder. Na medida em que, na Amazonia, o final do “ciclo da
borracha’, marca também o final da belle époque em Belém. Comeca um periodo de recuperagéo,
de reorganizacdo, e de reinterpretacdo do legado dessa belle époque a posteridade, comeco entdo, de
construcdo de uma outra imagem da cidade. Mas que imagem € essa? Quem participa desta
construcao?

Provavelmente, os estudos em Histéria da Arte colaborem no entendimento de mundo que

se descortina a cada momento em que contextualizamos uma obra.
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