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APRESENTACAO

Este nimero da revista Temdticas, publicagio do Programa de
Pos-Graduagio em Ciéncias Sociais do Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas da Universidade Estadual de Campinas (IFCH/Unicamp), retne ¢
apresenta trabalhos de pesquisadores que tém como tema a relagio das
esquerdas politicas com as questdes culturais.

As esquerdas constituem-sc objeto relevante de pesquisa, sobretudo na
Sociologia, na Ciéncia Politica ¢ na Histéria. A partir do enfoque da oposigio
politica, da organizagio partidaria ou da articulagio de movimentos sociais,
as esquerdas sio representadas como agentes importantes na transformagio
do cenirio politico internacional durante todo século XX. Importincia
constatada tanto no seu protagonismo como no seu antagonismo, derivados
dos conflitos de ordem politica ¢ ideolégica que, via de regra, compuseram
sua identidade social.

Entretanto, outras faces nio menos importantes dessa representagao,
a0s poucos, vém ganhando contornos mais densos: a relagio das organizagdes
de esquerda com a cultura, e também a agio de artistas ¢ intelectuais que tem
afinidades com as esquerdas, sejam ou nio militantes. Pesquisas que vém se
debrucando nio apenas sobre a associagio funcional entre cultura ¢ politica,
mas que procuram entender a dinimica da insercio das esquerdas e do seu
temario nos espagos de produgio cultural, bem como a atuagio de intelectuais
e artistas identificados com elas. Isto ¢, como determinadas organizagoces,
instituicdes e entidades vinculadas as esquerdas politicas representam a simesmas
nos circuitos artisticos e culturais, ¢ como se da a identificagio individual ou
coletiva com elas.

Isso, evidentemente, implica na consideragio de priticas, manifestos,
obras, biografias ¢ intervengdes publicas de intclectuais e artistas que buscam
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representar seus ideais politicos por meio do vetor cultural (mercado, mecenato,
politicas culturais, institui¢des etc.) ¢ que a0 mesmo tempo modificama propria
estrutura de produgio e circulagio cultural.

A problemitica da (des)organizacio e producio da cultura, além do
papel de artistas e intelectuais de esquerda nos circuitos culturais, seja no exercicio
do poder ou na oposicio, sio temas centrais neste dossié Esqueerdas e Cultura,
comintuito de reunir contribuigdes de pesquisadores envolvidos com o tema,
em distintas fases da carreira académica.

Os dois artigos publicados na secao intitulada _Are, ciltira e engajanento,
que abre este dossié, abordam o tema a partir de um ponto de vista mais
amplo. Em “Carga explosiva: o surrealismo como movimento romantico
revoluciondrio” de autoria de Michael Lowy, discute-se a relacio do
movimento surrealista francés com o marxismo, sobretudo a partir da obra
de André Breton e das vanguardas artisticas ¢ estéticas com os movimentos
revoluciondrios de esquerda. Apresenta e discute aquilo que o préprio autor
denomina de “marxismo gético” de André Breton.

O artigo scguinte, “A relaciio entre arte ¢ politica: uma introducio
tedrico-metodoldgica”, de Marcos Napolitano, discute a relaciio entre arte ¢
politica dentro da tradigio de esquerda, sintetizada no conceito de “arte
engajada” e outros conceitos correlatos. Preocupa-se com o mapeamento do
debate entre os autores clissicos do marxismo em torno da questio cultural
(Lukécs, Brecht, Adorno e Benjamin) ¢ a histéria das experiéncias ¢ movimentos
culturais ocorridos no contexto da Revolugio Russa, entendida pelo autor
como “um laboratério de experiéncias estético-ideolégicas™.

Na secio Formagio e organizagio dos intelectuais, Rodrigo Czajka emartigo
intitulado “O Comando dos Trabalhadores Intelectuais: formacgio das
esquerdas culturais na década de 1960” apresenta ¢ descreve a atuacio desta
entidade civil que serviu de espago de organizacio e representacio de intelectuais
cartistas que, anterior ao golpe militar de 1964, possibilitou a formacio de
um debate e fomentou a participacio de setores da intelligentsia nacional no
processo de democratizagio da cultura durante a vigéncia da ditadura militar.
O outro artigo que compde esta seiio, de autoria de Flavio Mendes ¢ intitulado
“Gramsci ¢ Thompson no Brasil: politica ¢ cultura nos anos 807, analisa
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Apresentagdo 9

arecepgao no Brasil das obras de dois importantes autores da tradigio marxista
que deram especial importancia as questdes da cultura: Antonio Gramsci e
Edward P. Thompson — nomes que exerceram grande influéncia na formagio
dessa tradi¢do no Brasil, a partir do final dos anos 1970, com significativa
importancia nos debates politico e académico, num momento que pode ser
considerado de crise ¢ inflexio das esquerdas brasileiras.

A terceira seciio, Iiferatnra e politizagdo, ¢ composta por trés artigos. Em
“A perspectiva de Graciliano Ramos sobre a decadéncia do romance
brasileiro”, Carlos Alberto Déria discorre acerca das posi¢des do romancista
dentro do pensamento de esquerda no Brasil e do ciclo do “Romance de
19307, contrastando a heterodoxia de Graciliano frente aos padrdes usuais na
critica de inspiragio marxista entao vigente. Antonio de Padua de Lima Brito,
em “Ariano Suassuna e o regime militar: a cultura popular como questio de
soberania nacional”, problematiza as opinies ¢ idéias de Ariano Suassuna,
expressas ao longo da década de 1970, em defesa da cultura popular como
fator de afirmagio da identidade nacional ¢ de seguranga nacional, em
consonancia com as politicas culturais e ideolégicas propagadas pelo regime
militar de 1964-85. E Rosane Pires Batista — em artigo intitulado “Ferreira
Gullar: imagens do exilio” — realiza uma analise de Rabo de Foguete: os anos de
excilio, autobiografia escrita pelo poeta em 1998, referente ao seu periodo de
desterro. Evidencia como a narrativa cristaliza a construcio de uma memébria
das esquerdas intelectualizadas sobre a ditadura no Brasil (1964-1985).

Na secao A resisténcia em cena, dois artigos abordam o mesmo objeto,
entretanto com enfoques diferenciados. Em “Teatro ¢ resisténcia cultural: o
Grupo Opinido”, Miliandre Garcia discute o aglutinamento e a articulagio de
intelectuais e artistas em torno Show Opinido, seguidos da consolidagio do
grupo como forma de possibilitar a continuidade dos projetos estético-
pedagdgicos iniciados com o Centro Popular de Cultura da Uniao Nacional
dos Estudantes (CPC da UNLE). E Mariangela Ribeiro apresenta em “Musica
em cena: a cangio popular como forma de resisténcia politica ou sucesso de
mercado?”, a partir da andlise do uso da cangio popular nas pegas do Grupo
Opinido em 1964 ¢ 1965, a maneira como a cangio de protesto dominou a
cena cultural brasileira na década de 1960 no Brasil.

Temdticas, Campinas, 19(37/38): 07-10, jan./dcz. 2011



10 Rodrige Crjka e Marcelo Rident:

Por fim, a segio Ciéncia ¢ tecnologia no repertério das esquerdas
contempla duas andlises concernentes a um novo temirio das esquerdas do
final de década de 1980 em diante. Em “A politica de ciéncia ¢ tecnologia ca
esquerda latino americana: difusio cientifica e tecnoldgica para a sociedade ou
adequagio sociotéenica com o povor”, Renato Dagnino procura s contrapor
a maneira como a corrente principal da esquerda vem tratando o tema da
Politica de Ciéncia e Tecnologia: aquela que defende que a difusio dos frutos
do progresso da Ciéncia ¢ Tecnologia para a sociedade ou a apropriagio do
conhecimento cientifico e tecnoldgico pelos cidadios ¢ o caminho para
promover um estilo de desenvolvimento alternativo. Em “Da guerra da Maria
Anténia ao curso de Ciéncia, Tecnologia e Movimentos Sociais”, Leda Gitahy
e Elaine Hip6lito dos Santos Costa pretendem investigar a perda da meméria
histérica frente as transformagdes da chamada “socicdade da informacio”.
A hipétese langada pelas autoras ¢ que a Revolugio Conservadora que sc
inicia na década de 1970, a concentragio ¢ o controle dos meios de
comunicagao de massa forjaram a perda da meméria coletiva sobre nossa
propria historia recente.

Em suma, trata-sc de um conjunto amplo ¢ diferenciado de
contribuigdes que dio uma idéia expressiva do desenvolvimento recente de
pesquisas sobre o tema Esguerdas e Cultura.

Rodrigo Crajka e Marcelo Ridenti

Temdticas, Campinas, 19(37/38): 07-10, jan./dcz. 2011



CARGA EXPLOSIVA: O SURREALISMO COMO
MOVIMENTO ROMANTICO REVOLUCIONARIO

Michael Lowy
Tradugio de Rodrigo Cajka

RESUMO: O presente artigo procura investigar a relagio entre arte ¢ politica ao discutir
os vinculos do movimento surrealista francés, sobretudo a partir da obra de André
Breton, com o marxismo, ¢ das vanguardas artisticas ¢ estéticas com os movimentos
revolucionirios de esquerda. Da mesma forma, apresenta o surrcalismo de Breton como
conjungio de um “marxismo romintico”, isto ¢, de uma forma de pensamento fascinado
por determinados valores culturais de um passado pré-capitalista que rejeita a racionalidade
abstrata da civilizacdo industrial moderna, mas reconhece essa nostalgia como um elemento
essencial da luta pela transformagio revoluciondria do presente.

PALAVRAS-CHAVE: surrealismo; romantismo revolucionirio; marxismo.

ABSTRACT: This paper investigates the relationship between art and politics when
discussing the links of the french surrealist movement, particularly the work of André
Breton, with marxism and avant-garde artistics and aesthetic with the revolutionary
movements of the left. Present the surrealism of Breton as a conjunction of a “romantic
marxism”, i.¢, a way of thinking fascinated by certain cultural values of a pre-capitalist
past that rejects the abstract rationality of modern industrial civilization, but acknowledges
that nostalgia as an cssential element of the struggle for the revolutionary transformation
of the present time.

KEYWORDS: o surrealism; revolutionary romanticism; marxism.
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RESUME: Ce article étude la relation cntre art ct politique lors de 'examen des liens du
mouvement surréaliste frangais, en particulier de Pocuvre &’ André Breton, avee le marxisme
ct'avant-garde artistique et esthétique avec les mouvements révolutionnaires de la gauche.
Il est présenté le surréalisme de Breton comme une conjonction d’un “marxisme”
romantique, c’est 4 dire, une fagon de penser fasciné par certaines valeurs culrurelles d’un
passé pré-capitaliste qui rejette la rationalité abstraite de la civilisation industriclle moderne,
mais reconnait la nostalgic comme un élément essentiel de la lutte pour la transformation
révolutionnaire du présente.

MOTS-CLE: le surréalisme; le romantisme révolutionaire; le marxisme.
Hofok

O que ¢ o romantismo? Ele pode ser reduzido a uma escola literaria
do século XIX ou a uma reagio tradicionalista contra a Revolucio Francesa —
duas propostas encontradas em intimeras obras de especialistas sobre a historia
da literatura ou da histéria das idéias politicas? Ele ¢ antes, uma forma de
sensibilidade que irriga todos os campos da cultura, uma visio de mundo que
se estende da segunda metade do sé¢culo XVIII até os dias atuais; um cometa,
cujo niicleo incantléscente ¢ a revolta contra a civilizacio industrial / capitalista
moderna, em nome de alguns valores sociais ou culturais situados no passado,
Nostalgia de um paraiso perdido — real ou imaginirio — o romantismo se
opoe, com a energia melancélica do desespero, a0 espitito quantificador do
mundo burgués, a reificagio do mercado, a0 nivelamento de cunho utilitarista,
¢, sobretudo, ao desencantamento do nimndo.

O surrealismo ¢ o exemplo mais marcante ¢ mais fascinante de uma
corrente roméntica do século XX, E, dentre todos os movimentos culturais
deste século, aquele que tem trazido como sua mais nobre CXPressao a aspira¢io
romintica do “reencantamento” do mundo. £ também aquele que encarnou
de modo mais radical a dimensio revolucionaria do romantismo. A revolta
do espirito e a revolugio social modificam a vida (Arthur Rimbaud) e
transformam o mundo (Karl Marx): alis, tais sio as duas estrelas polares que
orientam o movimento surrealista desde sua origem, levando a busca
permanente de priticas culturais e politicas subversivas. Apesar de intimeras

Temiticas, Campinas, 19(37/38): 11-24, jan./dcz. 2011
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cisoes, divisoes ¢ desergoes o nticleo do grupo surrealista em torno de André
Breton e Benjamin Péret nunca abandonou sua recusa intransigente da ordem
social, moral e politica do sistema estabelecido — nem sua autonomia, apesar
da adesao ou mesmo simpatia por diferentes correntes da esquerda
revolucionaria: primeiro, o comunismo ¢ a entrada de Breton para o Partido
Comunista Francés em 1927; depois, o trotskismo e o episédio da visita de
Breton a Trotsky no México, que resultou na redagiio conjunta do manifesto
“Pour un art révolutionaire indépendant”; por fim, o anarquismo ¢ a
colaboracio dos sutrealistas, de 1951 a 1953, no jornal Le Izbertaire, 6rgao da
Federagiio Anarquista, secretariada por Georges Fontenis.

A oposi¢io do movimento surrealista i civilizagio capitalista moderna
nio é razoavel nem tampouco comedida: cla é radical, categorica e irredutivel.
Num de seus primeiro documentos, “La révolution d’abord et toujours”
(1925), os fundadores do surrealismo proclamam:

em toda parte onde reina a civilizagiio ocidental, todos os
lagos humanos sio rompidos, com excegio daqueles que
tém na usura a razio de ser. [14 mais de um século, a
dignidade humana ¢é reduzida ao nivel do valor de troca...
Noés nio aceitamos as leis da Economia e da Troca, nio
aceitamos a exploracio do Trabalho...!

Lembrando-se, muito mais tarde dos primeiros anos do movimento,
Breton observava:

Neste primeiro momento a recusa surrealista é total,
absolutamente incapaz de se realizar sobre um plano politico.
Todas as instituigdes sobre as quais se assentam o mundo
moderno ¢ que resultaram na Primeira Guerra Mundial

'O texto éassinado por um grande niimero de artistas ¢ intelectuais do grupo incluindo Breton,
Aragon, Eluard, Leiris, Crevel, Desnos, Péret, Soupault, Quencau cte. La Révolution Surréaliste,
n. 05, 1925.

Tewrdticas, Campinas, 19(37/38): 11-24, jan./dez. 2011
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sio concebidas por nds como aberrantes e escandalosas

(BRETON, 1967a, p. 02).

Essa rejeigao visceral da modernidade social e institucional nio impede
que os surrealistas refiram-se A modernidade cultural —aquela apontada por
Baudelaire e Rimbaud. O objeto privilegiado de ataque dos surrealistas contra
a civiliza¢do ocidental é o racionalismo abstrato ¢ limitado, a superficialidade
do realismo, o positivismo sob todas as formas® Desde a publicagio do
“Premicr Manifeste du Surréalisme™ (1924), Breton denuncia a atitude que
consiste em banir “sob o pretexto do progresso, sob o pretexto de civilizagio”,
tudo aquilo considerado desnecessario; face a este horizonte cultural estéril,
cle afirma sua crenga na onipoténcia do sonho (BRETON, 1967b, p. 19-37).
A busca por uma alternativa a esta civilizagio continuar presente em toda a
hist6ria do surrealismo — inclusive na década de 1970 quando um grupo
surrealista francés e tcheco publicam (liderada por Vincent Bounoure) “La
Civilization Surréaliste” (Paris, Payot , 1976).3

Durante a década de 1920, o desejo de romper radicalmente com a
sociedade burguesa ocidental levou Breton a se aproximar das idéias da
Revolugio de Outubro. Sc ele, como muitos de seus amigos filiaram-se em
1927 ao Partido Comunista Francés, por outro lado, cle nio se isenta do
“dircito de critica” — como ele préprio relata no folheto “Au Grand Jour”.

* Como bem observa Marie Dominique Massoni, redatora da revista surrealista SURR
(“Surrealism, utopic, réve et révolte™), publicada em Paris na década de 1990, os surrcalistas
compartilham com os rominticos “a recusa de ver que o mundo $6 existe a partir das bases
matemdticas, logicas, utilitdrias, verificiveis, quantificiveis — burguesas, em resumo — assim
como a rejeigio visceral do cartesianismo, filosofia por exccléncia do cientista burgués”.
(MASSONI, 1999, pp. 194).

* Um rumor persistente, que com o tempo adquiriu peso ¢ textura de um dogma, diz que o
surrealismo desaparecen como movimento ¢ agio coletiva no ano de 1969. Na verdade, se
alguns membros do grupo surrealista de Paris (aqueles em torno de Jean Schuster) anunciaram
neste ano a dissolugiio do grupo, outros (em torno de Vincent Bounoure), concordaram ¢m
continuar com a aventura surrealista. Ioje uma atividade surrealista coletiva existe, nio apenas
em Paris, mas também em Praga, Madrid, Estocolmo, Leeds ¢ Chicago.

Tewmdticas, Campinas, 19(37/38): 11-24, jan./dez. 2011
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Alguns anos mais tarde, em 1935, esta critica o conduzira a ruptura com a
versio stalinista do comunismo — ¢ com aqueles, entre 0s seus amigos
surrealistas, que optaram pelo alinhamento com a URSS de Stalin (a exemplo
de Louis Aragon) — ¢ a aproximagio com a oposigio de esquerda caracterizada
na figura de Trotsky.

Ele vai afirmar que seu marxismo ndo coincide com a vulgata oficial
do Comintern. Poder-se-ia definir o marxismo de Breton como um
“marxismo gético”, ou seja, um materialismo histérico sensivel ao espetdcilo,
a0 momento #egro da revolta, a uma luz que rasga como um relampago o céu
da agio revolucionaria. Em outras palavras: uma leitura da teoria marxista
inspirada em Rimbaud, Lautréamont e no romance gotrco inglés (Lewis, Maturin)
— sem perder de vista por um momento, o imperativo de lutar contra a
otdem burguesa. Isto pode parecer paradoxal, relacionar O Capital e O Castelo
de Otrante, A Origent da Familia ¢ Uma Temporada no Inferno, O Estado e a Revolugio
¢ Melmoth. Mas essa ¢ a abordagem singular que constitui, na sua inquictagio
original, o marxismo de André Breton.

Ele pertence, em todo caso, a exemplo de José Carlos Maridtegui, de
Walter Benjamin, Ernst Bloch e Herbert Marcuse — todos escritores fascinados
pelo surrealismo —a uma corrente subterrinea que atravessa o século XX, por
debaixo das imensas barragens construidas pela ortodoxia: o warxisie romantico.
Isto é, uma forma de pensamento fascinado por determinados valores culturais
do passado pré-capitalista, que rejeita a racionalidade fria ¢ abstrata da
civilizagio industrial moderna, mas reconhece essa nostalgia como um elemento
essencial da luta pela transformagao revoluciondria do presente. Se todos os
marxistas romanticos insurgem-se contra o desencantamento burgucs do
mundo —um resultado 16gico e necessario de quantificagio, mercantilizagio e
reificagio capitalista das relagdes sociais — é no surrealismo quc a tentativa
romantica/ revolucioniria de fransformagéo da vida pela imaginagao atinge sua
expressao mais clara.

Breton ¢ seus amigos jamais esconderam o profundo apego a tradigio
romantica do século XIX —igualmente o alemio (Novalis, Arnim) quanto o
inglés (o romance gotico) ou o francés (Hugo, Pétrus Borel). O que ¢ o
romantismo para os surrcalistas? Nada parece mais detestavel do que a

Tensiticas, Campinas, 19(37/38): 11-24, jan./dcz. 2011
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mesquinha abordagem académica que o transforma num “género literario”.
A proposito, afirmara Breton em sua conferéncia no Haiti, sobre O conceito de
liberdade nos romanticos (1945): “a imagem escolar que fazemos do romantismo
€ uma imagem falsa. O uso de categorias nacionais e as absurdas divisoes que
servem para separar os géneros literarios impedem de se fazer do movimento
roméantico uma idéia de conjunto” (BRETON, 1992, p. 82). De fato, o
romantismo é uma zisdo de mindo — no seatido de Wellanschamung— que atravessa
nagoes ¢ 0s s¢culos: “¢é preciso salientar que o romantismo, como um estado
de espirito e de humor especificos com a funciio de instaurar uma visio
inteiramente nova do mundo, transcende estas formas — demasiadamente
limitadas — de sentir ¢ fazer a partir dele (...). Disseminado através de obras
precedentes ou derivadas, particularmente através do simbolismo ¢ do
expressionismo, o romantismo se apresenta como um continnnm (BRETON,
1970, p.227).

O surrealismo situa-se nesta continuidade temporal longa do
romantismo, enquanto um “estado de espirito”. Criticando as pomposas
celebragdes oficiais do centendrio do romantismo francés em 1930, Breton
comentava no Second Manifeste: ““dizemos que este romantismo que descjamos,
historicamente, hoje s¢ encontra ignorado, mas ainda é capaz de assegurar,
por sua propria esséncia, a negagio desses poderes; tendo cem anos de
existéncia para ele ainda é a juventude” (BRETON, 1999, p. 110). Nio podemos
imaginar, no século XX, uma proclamagio mais categérica da atualidade do
romantismo.

Nada seria mais falso que concluir que o romantismo dos surrcalistas
¢ o mesmo daqueles poctas ou pensadores do século XIX. Ele é, por seus
métodos, suas escolhas artisticas ou politicas, seus comportamentos sensiveis,
algo radicalmente novo, que aparece plenamente em todas as suas dimensdes,
a cultura do século XX e que de maneira nenhuma pode ser considerada uma
simples re-edigio, ou, pior ainda, uma imitagio do primeiro romantismo.

Naturalmente, a leitura da heranga romantica do passado pelos
surrealistas ¢ altamente seletiva. O que os atrai para as “fachadas gigantescas
de Hugo”, a certos textos de Musset, de Aloysius Bertrand, Xavier Forneret,
Nerval é, como escreve Breton no Lé Merveillens: contre e Mystére , “avontade
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de emancipagio total do homem. E também, como faz “um bom nimero
de escritores romanticos ou pos-romianticos” —a exemplo de Borel, Flaubert,
Baudelaire, Daumicr e Courbet — “o édio espontianeo ao tipo burgués”, a “a
vontade de nio-composi¢io com a classe dominante”, cuja dominagio “é
uma espécie de lepra, contra qual se evita que as mais preciosas aquisi¢des
humanas sejam desviadas de seus sentidos, impedindo o aviltamento da
condicio humana*.

O mesmo vale para os romanticos alemies. Breton nao sabe nada da
“doutrina confusa, mas ultra-reaciondria”, expressa por Novalis, em seu ensaio
A Enropa on a cristandade (1799), ou das posigdes hostis a Revolugio Francesa
de Achim d’Arnim. Mas isso nio impede que suas obras sacudam os alicerces
da ordem cultural burguesa, em scu questionamento da dicotomia entre o
real e o imaginrio BRETON, 1964, pp. 18-21). Seu pensamento ganha uma
dimensio profundamente utopica/ subversiva como, por exemplo, quando
Novalis, em seus fragmentos filosoficos, associou-se com aquilo que, por
exceléncia, postulava-se como mégico — ¢ faz isso de uma maneira que exclui
qualquer restricio: “Depende de n6s que o mundo seja conforme a nossa
vontade.” (BRETON, 1970, p. 142).

Scletiva serd também a paixdo surrealista pelas tradigées e formas
culturais pré-modernas: sem hesitagio, os surrealistas vio encontrar na alquimia,
na cabala, na magia, na astrologia as artes primitivas da Oceania ou da América,
aarte celta’. Todas as suas investidas neste certame visardo transpor os limites

1 BRIETON, 1967a, p. 10; BRETON, 1972, p. 25-26). Encontra-se uma andlisc interessante da
resposta dos surrealistas 20 romantismo alemio em (BOHRER, 1989, p. 48-61). Sobre a
ligagio entre surrealismo, romantismo e revolta estudantil nos anos 1960, ver o ensaio (FABER,
1979, p. 336-358).

5 Como observa Marie Dominique Massoni, “a forga do descjo ¢ do maravilhamento os faz [os
surrcalistas] trilhar um caminho para o hermetismo, como os romanticos haviam feito antes.
Desde Entrée des médiuns, até as pinturas de Camacho ou de Stejskal, os surrealistas seguiram o
exemplo do alquimista Eugéne Canselict e da tradicio esotérica, tirando-o do esquecimento ¢
que mas muitas vezes fora o centro das atengdes entre os rominticos, Breton fez inscrever em
sua tumba: ‘Eu procuro o ouro dos tempos’. A referéncia ao romantismo bem como 4 alquimia
¢ evidente”. (MASSONI, 1999, p. 197).
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da “arte” — como uma criagiio autbnoma, institucionalizada ¢ ornamental —
para cngajarem-se na aventura ilimitada do reencantamento do mundo.
Contudo, como revoluciondrios inspirados no espirito das Luzes, de Hegel e
sobretudo de Marx, cles sdo os adversarios mais fortes, portadores dos mais
intransigentes valores que estio no cerne da cultura romantica reaciondria: a
religiio ¢ o nacionalismo. Como proclama o Second Manifest: “Nio hi o que
fazer, todos os meios devem ser empregados para destruir as idéias de familia,
de pais, de religiio”. Na entrada do paraiso perdido surrealista se encontra
inscrito em letras de fogo esta inscrigio libertiria bem conhecida: Nem deus,
nem Mestre!

Considerem-se dois exemplos dessa reinterpretacio surrealista dos
elementos “arcaicos” ou pré-capitalistas: a magia e as arfes primitivas®. André
Breton, em A arte mdgica define a magia como “operagio humana que tem
por objetivo substituir o dominio das forgas da natureza pela utilizacio de
praticas secretas de cariter mais ou menos irracional”. Ela supde “o protesto,
a revolta”; também o orgulho de admitir que o homem “dispoe de forgas
naturais”. A religiio, pelo contririo, ¢ o dominio da resignacao, da oragio ¢
das peniténcias: “sua humildade é absoluta, desde o impeto de agraciar seus
proprios infortinios até o poder que se tem recusado exercer” (BRETON,
1991, p. 27).

O sagrado, na sua forma religiosa, hierocratica, clerical, institucional,
nio pode, enquanto um sistema autoritirio de proibi¢des, suscitar da parte
dos surrealistas, um descjo irrepreensivel de fransgressio, de profanacio, de
dessacralizagio, pela ironia, desprezo ou humor negro. O sacrilégio ou a
blasfémia s3o as mais belas formas de cortesia face a0s monstros sagrados.

Breton empresta o conceito de arte mdgica de Novalis. Este “grande
espirito” romdntico que escolheu cssas palavras para descrever a forma de
arte que aspirava promover, enraizado no passado e imbuido de uma forte

¢ Acerca dessa questiio, ji examinei o lugar do mito no surrealismo em meu livro com Robert
Sayre. In: (LOWY; SAYRE, 1994).
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tensio voltada para o futuro™: “Na acepgio que ele [Novalis] tomou, pode-
se esperat nio somente o produto desencantado de uma experiéncia II"ili.l{‘.I‘lﬂr,
mas ainda scu excesso em favor da excepcional conjungiio em um ser mais
criativa de espirito e de coragio” (BRETON, 1970, p. 140). Para Breton, toda
arte tem sua origem na magia, ¢ ele propde designar como arte especificamente
migica aquela que “recria a alguns a magia que a criou”. O que tém em
comum o antigo magico ¢ o artista surrealista moderno? Em sua
investigacio sobre a arte magica, Breton faz entender que “especulam,ume
outro, sobre as possibilidades e meios de se encantar o universo” (BRETON,
1970, p. 27 e 261).

A magia fol inicialmente condenada, perseguida —a caga as bruxas! —
¢ proibida pela religiio institucional, que impds em scu lugar o sagrado,
santificado, o venerivel como dominio separado, auténomo e inviolavel. Ela
foi suplantada pela civilizagio capitalista/industrial, que rejeitou ¢ destruiu
sistematicamente tudo aquilo que nio era previsivel, calculavel, quantificivel
ou capaz de ser transformado em mercadoria. No processo de total
desencantamento do munde que caracteriza, segundo Max Weber, a moderna
burguesia, foi expulsa da vida humana nio somente a magia, mas tudo o que
poderia escapar do quadro estreito ¢ limitado da racionalidade instrumental.

Sc a magia atrai, com uma forga irresistivel, a atengio dos surrealistas,
isto nio significa que eles descjam controlar através de atos rituais as forgas da
natureza. O que os interessa nas priticas magicas ditas “primitivas” — como
na alquimia e outras artes herméticas — é imensa carga poética que estes dominios
sio portadores. Esta carga— no sentido explosivo do termo —serve-lhes para
dinamitar a ordem cultural estabelecida e seu conveniente conformismo
positivista. Das diferentes formas de magia emanam faiscas que podem
inflamar o pé e assim auxiliar o surrealismo na sua empresa eminentemente
subversiva de reencantamento poético do mmndo.

O mesmo vale, mutatis mutandis, para as arfes primitivas. A atragio pelas
culturas “primitivas” ¢ uma tendéncia recorrente no Romantismo, a partir do
qual pode inspirar, como acontece com Jean-Jacques Rousseau, a critica
revoluciondria da civilizagio moderna. Marx e Engels nio escondem sua
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admiragio pelo modo de vida igualitirio e democritico dos povos que ainda
viviam no estigio do “comunismo primitivo”, como as tribos indigenas da
América do Norte. Engels inspira-se fortemente, para a elaboracio de Origem
da fanilia, do Estado e da propriedade privada (1884), nos trabalhos do antro pologo
americano Lewis Morgan, que celebra em seus escritos o universo livre ¢
solidério da gens primitiva, representada pela Confederaciio dos Iroquois. Aqui
estd uma passagem de Morgan citada por Engels, e citado, por sua vez —em
referéncia aos proprios Marx e Engels — por Breton em sua conferéncia sobre
0 Romantismo no Haiti (1945): “Desde o advento da civilizacio, o aumento
da riqueza tornou-se tio intenso, suas formas tio diversas, sua aplicagiio
estendeu-se e sua administragio tornou-se habil ao interesse dos proprietarios,
que esta riqueza torna-se, em face do povo, nma forga impossivel de controlar (...
A democracia na administragiio, a fraternidade na sociedade, a igualdade de
direitos, a educagio universal inauguram a préxima etapa superior da sociedade
()" Isto consistird num renascimento — mas sob nma forma supertor— da liberdade, da
igualdade ¢ fraternidade dos antigos gens. BRETON, 1960, p. 90)

Entretanto, o interesse dos surrealistas nio diz respeito apenas aos modos
de vida das civilizagdes primitivas, mas também ¢ acima de tudo, 3 qualidade
espiritual de suas obras artisticas. A arte da Oceania é, segundo André Breton
—em seu célebre artigo “Oceania” de 1948 — “o maior esforco para explicar
a interpenetracio do fisico ¢ do mental, afim de superar o dualismo da
percepgio e da representagio”. Sugeriu que a abordagem surrealista, na sua
origem — ou s¢ja, durante os anos 1920 — “¢ inseparavel da sedugio, da
fascinagdo” exercida pelas obras dos indigenas das Américas, do Polo Norte
ou da Nova Irlanda. Em que constitui essa atracio? A explicagiio proposta
por Breton ¢ que “tudo aquilo que implica em surpresa ¢ deslumbramento
sobre algo diferente que n6s podemos conhecer, nunca, nas artes plasticas,
conheceu os triunfos que constituem a identidade de tais objetos da mais alta

classe” (BRETON, 19674, pp. 278-280).

? Para uma anilise dos Cabiers Ethnolagiques de Marx ¢ seu interesse por Lewis Morgan, consultar
ensaio do surrealista norte-americano Franklin Rosemont. In: (ROSEMONT, 1989).
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Esta é também a extraordinaria carga de subjetividade das artes primitivas
que seduz os surrealistas. Vincent Bounoure —surrcalista e especialista nas artes
ditas primitivas — que escreve sobre o brilho surpreendente, a “luminosidade
penetrante” dos olhos das figuras da Oceania: “o forga da subjetividade
(mani do velho vocabulario etnoldgico), expresso pelo olhar, ndo € a realidade

LD éﬁintcimmente sensivel. Incitamento que era totalmente,

a expressio do olhar tenha sido sugerida na Oceania através do emprego de
meios estranhos 4 artes da escultura, segundo Hegel, para exprimir a luz interior.
A Ocecania tem recorrido a iniimeros materiais para agugar essa forga. Situado
nesta 6rbita, conchas, sementes ¢ frutos, pérolas, madrepérola, por sua vez,
refor¢am a subjetividade na Oceania®.

Para aqueles que duvidamda natureza intrinsecamente revolucionaria
do romantismo surrealista, um exemplo particularmente marcante da carga
explosiva da mensagem transmitida por Breton e seus amigos, ¢ sua capacidade,
em circunstincias favordveis, é suscitar o espirito insurrecional. Este é o discurso
de André Breton no Haiti durante a sua passagem pela ilha em 1945-46.

Lembremos os fatos (pouco conhecidos) deste episédio: a conferéncia
de Breton (dezembro de 1945), em Port-au-Prince sobre o surrealismo — que
contém esta formula provocante: “queremos a lbertagio do homens pela condigio
sine gua non da libertagio do espirite” — suscitou um interesse passional entre 0s
jovens e estudantes haitianos. Em janeiro de 1946, eles publicaram uma edigio
especial da sua revista La Ruche — fundada pelos poetas René Depestre,
JacquesStéphane Alexis e Gerard Bloncourt — dedicada ao surrealismo, que

# Conforme comentirio de Bounoure — o principal investigador de aventura surrealista depois
de 1969 — que explica o fascinio dos surrealistas pela arte Oceania: “o recurso sistemitico, tal
como fizeram os surrcalistas em seu programa, as fungdes do espirito que gradativamente foram
suprimidas no curso de milénio de nossa civilizagio, ao recusarem esta divisio entendida como
uma mutilagio os permitiu ouvir os segredos que scus sentidos haviam preservados a arte da
Oceania, mas que as criagdes formais procuram ignorar. (BOUNOURE, 2001, p. 204).
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incluia o texto da conferéncia de Breton. A publicacio foi proibida pela ditadura
do presidente Elie Lescot — uma marionete dos Estados Unidos — ¢ fez com
que alguns de seus redatores incitassem uma greve dos estudantes que se
transformou, no clima insurrecional do Haiti naquele momento, em greve
geral, for¢ando o presidente mudar de atitude. Comentando os
acontecimentos, varios observadores, incluindo René Depestre, destacou o
papel da Conferéncia de André Breton, que atuou como uma espécie de
faisca este barril de pélvora®,

Certamente, a ambigio revoluciondria dos surrealistas — como alguns
romanticos — é mais vigorosa ¢ mais ampla que a transformacio das
determinadas estruturas politicas ou sociais. Mas nio deixa de incorporar o
gesto Insurtrecional, o ato de romper com as amarras Como um momento
essencial de esperanga emancipadora.
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A RELACAO ENTRE ARTE E POLITICA:
UMA INTRODUCAO TEORICO-METODOLOGICA

Marcos Napolitano

RESUMO: Este artigo visa discutir a relagio entre arte ¢ politica dentro da tradiio de
esquerda, sintetizada no conceito de “arte engajada” e outros conceitos correlatos.
A partir do debate bibliografico que abordou o tema, desenvolve-se a exposigio em duas
diregdes: o mapeamento do debate entre os autores clissicos do marxismo em torno da
questio cultural (Lukdcs, Brecht, Adorno ¢ Benjamin) ¢ a histéria das experiéncias ¢
movimentos culturais ocorridos no contexto da Revolugio Russa, vista aqui como um
laboratério de experiéncias estético-ideolégicas. Finalmente, o artigo aponta alguns
problemas teérico-metodolégicos enfrentados pelo socidlogo ou historiador que
pesquisam este campo tematico.

PALAVRAS-CHAVE: arte ¢ politica; realismo socialista; estética; marxismo.

ABSTRACT: This article discusses the relationship between art and politics within the
tradition of leftist politics, synthesized in the concept of “committed art” and other
related concepts. Starting with a discussion of the existing literature which has addressed
the topic, the paper develops in two directions: a mapping of the debate berween the
classical Marxist authors on the question of culture (Lukics, Brecht, Adorno and
Benjamin), and the history of the experiences and cultural movements occurring in the
context of the Russian Revolution, seen here as a laboratory of aesthetic and ideological
experiences. Finally, the article points out some theoretical and methodological problems
faced by the sociologist or historian rescarching in this subject field.

KEYWORDS: art and politics; socialist realism; acsthetic: marxism.

RESUME: Cet article examine la relation entre art et politique dans la tradition de la
poluq
gauche, synthétisé dans le concept de «'art engagé” et d’autres concepts connexes. Dela
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discussion littérature qui a abordé le sujet, est développé une exposition a deux dircctions:
la reconaissance du débat entre les auteurs classiques du marxisme sur la question de la
culture (Lukics, Brecht, Adorno et Benjamin) et Phistoire des expériences et des
mouvements culturels survenant dans le contexte de la Révolution russe, vu ici comme
un laboratoire esthético-idéologique. Enfin, Particle souligne certains problémes théoriques
et méthodologiques rencontrées par le sociologue ou Phistorien qui recherches sur ce
domaine en question.

MOTS-CLE: Part ct la politique; le realisme socialiste; Pesthédque; le marxisme.

1. O CONCEITO DE ENGAJAMENTO

A relagilo entre arte ¢ politica ¢ um tema amplo ¢ bastante explorado
pelas ciéncias humanas. Grosso modo, a relaciio entre arte ¢ politica pode se
apresentar sob dois aspectos bisicos: como arte ligada e a servico de uma
ordem politica vigente e de um poder constituido; ou como arte engajada
que critica esse mesmo poder e uma dada ordem vigente, relacionando mais
a processos de lutas de cariter contestatério.

A reflexiio sobre as conexdes entre arte e politica deve partir da andlise
historica da “produgio cultural” como um todo, definida como “producio
de fenébmenos que contribuem, mediante a representacio ou reelaboracio
simbolica das estruturas materiais, para a compreensio, reprodugio ou
transformagio do sistema social, relativa a todas as praticas e instituicdes
dedicadas 4 administragio, renovacio ¢ reestruturacio de sentido”
(CANCLINI, 1982, p. 29). A arte ¢ uma das dimensdes mais importantes
destes fendmenos. A arte, portanto, faz parte da “esfera cultural”, “terreno
onde politica, poder ¢ dominagio sio mediados” (ESCOSTEGUY, 2001,
p- 14). Portanto, ao discutirmos “arte engajada”, estarcmos tangenciando
categorias correlatas como o papel do intelectual ¢ do “artista-intelectual” (ou
scja, aquele que produz uma reflexdo sobre a sua poética), bem como a relagio
entre linguagem artistica e valores politicos.

Partindo destas premissas, o objetivo deste artigo ¢ discutir algumas
categorias e conceitos bisicos, que permitam ao historiador ¢ ao socidlogo
da cultura analisar a relagdo entre arte e politica com énfase na questio da
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“arte engajada”, termo que causa muita confusio conceitual e suscita juizos de
valot a priori, contra ou a favor. Para tal, tentaremos discutir, sintcticamente,
alguns conceitos ¢ trajetorias historicas: em primeiro lugar, o proprio conceito
de “arte engajada” e scus termos correlatos, mas niio necessariamente similares;
em segundo lugar, os debates que estabeleceram as tipologias mais vigorosas
de engajamento artistico ¢, finalmente, as articulagdes sempre temerarias entre
problemas estéticos e contetidos ideologicos na andlise da obra de arte como
fonte de pesquisa para as ciéncias humanas.

Neste ultimo campo de discussio, algumas questdes que nio quetem
calar perturbam o pesquisador que se aventura neste campo, aparentemente
tranquilo ¢ suave, a comegar pelas fronteiras analiticas entre os campos da
histéria fout conrt e da histdria da arte. Além disso, outras questoes importantes:
a realizacio politica de uma obra s6 se consuma pela socializagio, assimilagio
dos valores ideologicos veiculados pelo grande piblico, ou seja, por uma
socializagio ampla e massiva da obra? Para além da assimilagio efetiva da
obra, existiria uma fungio politica intrinseca a poética do artista engajado,
cujo sentido maior estaria na capacidade de proposigio estética a partir dos
grandes dilemas sociais, politicos ¢ nacionais?

O préprio estatuto de “artista engajado” (em ultima instincia, de
“intelectual engajado”) tem sido objeto de muita discussdo, nio apenas
académica, mas também politica. Alguns autores classicos, sobretudo no campo
marxista, estabeleceram balizas para o debate, que tanto podem servir como
ponto de partida tedrico-metodolégico para os historiadores, quanto um
quadro de andlise datado e excessivamente parcial.

A tradi¢io académica francesa tende a plasmar o conceito moderno
de “intelectual” A propria idéia de engajamento, a medida que o intelectual €
definido como aquele que coloca sua palavra “litero-jornalistica” a scrvigo de
causas humanistas, republicanas e progressistas. O marco historico-genético
desta categoria seria o caso Dreifuss no final do século XIX (WINOCK,
1999), quando as clites culturais francesas assumem uma postura civica, negando
a tradigio cldssica do intelectual como clérigo ou burocrata neutro ¢
consagrando as atividades dos intelectuais voltadas para o pablico. Assim, a
produgio ¢ atuagio de jornalistas, escritores e artistas em geral voltam-se nio
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apenas para o enriquecimento de uma vida intetior — “cspiritual” — mas também
para intervir no mundo, Nesta vertente temos a negagio do intelectual ascético,
de inspiragio clerical voltado para as “coisas do espirito”, defendido
tardiamente por Julien Benda no seu clissico La Trabison de Clercs, de 1928.

O termo engagé (“comprometido”) revela a verve polemista e agressiva
que o artista-intelectual deve assumir para realizar a liberdade no mundo.
A partir desta tradigio consagrou-se a palavra “engajamento”, galicismo que
se tornou sin6nimo de atividade politizada de criagio cultural. O escritor ¢
filésofo Jean-Paul Sartre foi um dos formuladores do conceito clissico de
engajamento. Logo apés o término da IT Guerra, em outubro de 1945, Sartre
publicou um artigo de defesa do engajamento na revista Les Tewps Modernes.
Neste artigo, ele afirmava que o “verdadeiro” intelectual é aquele que também
se ocupa da politica, sobretudo as questdes da “grande politica” que definem
os destinos das coletividades.

O conceito sartriano de engajamento, cuja definiciio tio estrita deve ser
problematizada, parte da idéia de colocar @ palara a servico de uma causa.
Para além de um engajamento da pessoa, o que importa para Sartre ¢ como
um intelectual bem intencionado coloca sua atividade a servigo de uma causa
publica. O caminho, para ele, sé poderia ser o da palavra, ¢ mais
especificamente, o da prosa. Nas palavras do autor: “nio se pintam significados,
nao se transformam significados em musica, sendo assim, quem ousaria exigir
do pintor ¢ do musico que se engajem? (...) O escritor, ao contririo, lida com
significados (...) o prosador se utiliza das palavras” (SARTRE, 1993, p. 13).
Sendo mais fiel A concepgio sartriana, o pintor e o musico, como cidadios,
poderiam ser atores engajados numa sociedade, mas suas artes nio o seriam,
dada a polissemia intrinseca do seu material constituinte (sons, formas, cores)
e sua dificuldade de expressar idéias inequivocas. Além de adensar a tradicio
especifica do campo intelectual francés, Sartre tangencia um problema mais
amplo e profundo, que ¢ o conceito de “autonomia” da obra de arte, base de
toda a estética ocidental desde o século XVIII. Nesta tradigio, o engajamento
pode ser definido como: “Colocar em penhor, fazer uma escolha, estabelecer
uma agao: eis os trés componentes seminticos essenciais que determinam o
sentido do engajamento”, definido em linhas gerais por um “imperativo
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moral”, traduzido na busca da “realizagio plena da liberdade para si e para os
outros” (DENIS, 2002, p. 32). Ja a militincia, de alcance mais estrito ainda,
pode ser definida como um tipo de apostolado, um ativismo cultural
previamente direcionado favor de uma ideologia (propaganda) ou contra um
inimigo identificavel (protesto).

Assim, chegamos a uma primeira proposta conceitual para situar os
dois campos da arte politizada: a arte militante e a arte engajada. A primeira
procura mobilizar as consciéncias e paixoes, incitando a agio dentro de lutas
politicas especificas, com suas facgdes ideologicas bem delimitadas, veiculando
um conjunto de criticas a ordem estabelecida, em todas as suas dimensoes; a
segunda —a arte engajada — de carater mais amplo e difuso, define-se a partir
do empenho do artista em prol de uma causa ampla, coletiva e ancorada em
“imperativo moral ¢ ¢tico” que acaba desembocando na politica, mas nio
parte dela. Em que pese o carater um tanto arbitrario destas defini¢oes
conceituais da arte politica de cariter contestatorio, elas visam delimitar de
forma mais precisa termos pouco definidos e que freqiientemente sc
confundem, mas que conceitualmente niio devem ser tomados como sinénimos
no plano da analise historico-sociologica. Estas duas dimensoes da arte
politizada sio complementares ¢ muitas vezes compartilham camadas de
sentido de uma mesma obra de arte ou de uma mesma trajetdria autoral.
Assim, a arte militante parte da politica para atuar na triade “agitacio-
propaganda-protesto”, dirigida pelos partidos ¢ grupos politicamente
organizados, enquanto a arte engajada chega na politica a partir de uma atitude
“voluntdria ¢ refletida” sobre 0 mundo. Em ambas vertentes, o problema da
autonomia da arte (dimensio espiritual) e da linguagem (dimensao formal)
esta colocado como desafio, nio apenas para o artista que produziu a obra,
mas também para o critico e o pesquisador que se debrucam sobre ela.

O problema da autonomia, situado dentro da tradicao do “canone
ocidental”, e da dimensio propriamente estética da obra de arte que se quer
engajada, esta presente, mesmo quando o artista nega seu lado “expressivo”
em prol de uma “comunicabilidade” com o publico alvo de sua obra, ou
scja: a consciéncia a ser cducada, perturbada ou mobilizada pelo seu
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engajamento. Nio seria um problema se a arte engajada emergisse dentro
deste canone, sem, no entanto, nunca nega-lo completamente.

2. A ESTETICA MARXISTA E A ARTE ENGAJADA

Outra dificuldade do pesquisador, sobretudo no cenirio académico
brasileiro, tem sido o manejo de termos herdados do debate estético marxista
sobre a dimensio politica da arte. Expressdes como “agitprop™ (agitagio-
propaganda), profetkult (cultura proletaria), nacional-popular, realismo critico
ou realismo socialista acabaram por se plasmarem ao sentido geral da “arte
engajada”, ocasionando muitas confusdes terminolbgicas, histéricas ¢
conceituais. Antes de discutir o sentido de cada um destes termos, tal como
estabelecidos no debate histérico, ¢ necessdrio arrolar alguns capitulos essenciais
deste debate ¢ scus protagonistas, cuja preocupagio maior era a definicio das
linhas de uma politica cultural do partido comunista, do Estado socialista e
dos militantes culturais comprometidos com a “construcio do socialismo”.
Em que pese o eventual anacronismo destes problemas, a sua importincia
reside na articulagio entre o debate tedrico classico ¢ ancorado na tradicio
cstética € a construgio de uma politica cultural efetiva, ancorada na onda
revoluciondria que marcou a primeira metade do séeulo XX.

A definigio do papel social da arte e do artista, grosso modo, estd
ligada 4 definigdo sobre o papel do intelectual no processo revoluciondrio,
debate classico da primeira metade do século XX. Na tradicio leninista o
intelectual é o mediador que coloca a ciéncia a servico do Partido e da revolugio
¢ sua manifestagio cultural mais instrumental seria a promogio da agitacio ¢
da propaganda junto as massas. Obviamente, Lénin nio entendia a cultura,
font conrt, restrita a esta Gnica fungio, mas sim a cultura ligada ao Partido e,
portanto, “engajada”. No mais, o lider miximo dos bolcheviques nio escondia
seu gosto pelo “cinone ocidental” consagrado pela burguesia que ele queria
destruir (literatura, musica erudita e pintura académica). Em 1905, Lénin
formulou uma das primeiras reflexdes sobre a questio cultural, num artigo
intitulado “A organizacio do partido e a literatura de partido”, no qual cle
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sugere a separagao entre produgio artistico-cultural voltada para o deleite e
produgio voltada para o combate politico:

Estamos longe de pregar um sistema uniforme ou uma solugio do
problema mediante qualquer deliberagio. Nio, nesse campo ndo ha lugar
para o esquematismo (...) acalmem-se senhores! Antes de mais nada trata-sc
da literatura de partido, incluindo o jornalismo. Cada um ¢ livre para escrever
e dizer o que bem lhe agrade, sem a menor limitacio. Mas toda assoclagiao
livre (incluindo o Partido) é livre também para afastar os seus membros que
se servem da bandeira do Partido para pregar idéias contririas a ele.
A liberdade de palavra ¢ de imprensa deve ser total. Mas a liberdade das
associagdes também deve ser total” (apud HOBSBAWM, 1987, p. 115-116).

Nio tardaria para que os espagos de livre criagio fossem
completamente fechados, 4 medida que o Partido abarcava a maioria dos
setores da sociedade civil e se confundia cada vez mais com o Estado.

Ao mesmo tempo em que reiterava a preeminéncia do Partido nas
questdes culturais que envolviam a militincia bolchevique, Lénin também se
afastava da posi¢io dos vanguardistas e proletkultistas, as quais discutiremos
com mais detalhes a seguir, sugerindo que ambos cultuavam, ainda que por
meios diferentes, a autonomia da cultura em relagio ao processo revolucionario
global. Lénin acreditava que a revolugio cultural aconteceria a reboque ¢ em
fungio da revolugiio politica, conduzida pelo Partido. A grande tarefa cultural
do socialismo cra menos a de inventar uma “nova cultura” proletaria ou
moderna, ¢ mais a de socializar a cultura burguesa, privilégio de poucos nas
sociedades capitalistas. Portanto, cabia ao artista militante ajudar a conscientizar
e a mobilizar o proletariado ¢ sua vanguarda, através de um contetido facilmente
assimilavel dentro das regras do realismo.

Apesar de suas posigdes tedricas e pessoais, Lénin, no governo apos a
revolugao de 1917, tolerou uma série de experi¢ncias artistico-culturais ousadas
e heterodoxas, ao contririo dos seus sucessores no Estado soviético.
De qualquer forma, suas posi¢des acerca da fungio da arte e do artista
constituiram uma das duas matrizes importante das politicas culturais da
esquerda (BRUNNER, 1992), caracterizada por alguns elementos basicos:
controle de conteido; prioridade para a busca de comunicagio com o piblico;
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inser¢io do artista nos quadros partidirios; preferéncia pelo canone realista,
académico e humanista do século XIX. Conforme os termos que estamos
propondo, poderiamos dizer que Lénin estava mais preocupado em definir a
“arte militante” do que a “arte engajada” no sentido mais amplo do termo.
A outra matriz que informa a relagio entre politica ¢ cultura, A esquerda,
¢, conseqlicntemente, o estatuto do artista-intelectual engajado na tradigio
socialista pode ser localizada em Antonio Gramsci. A categoria mais conhecida,
cunhada pelo lider revolucionirio italiano, foi a de “intelectual organico”,
expressao que sintetizava o papel organizador e construtor de uma consciéncia
comum, “de classe”. Esta categoria se contrapunha ao “intelectual tradicional”,
definido como idealista, contemplativo e independente. O Partido, para
Gramsci, era o formador de intelectuais organicos da classe operiria, realizando
a critica politico-cultural ¢ a difusio instrumentalizada do conhecimento
acumulado pela humanidade, na diregio da revolucio. O intelectual organico,
portanto o intelectual nio apenas engajado de mancira voluntarista, mas
também inserido numa organizagio de classe ou grupo social, desempenharia
a fungio de produzir valores simbélicos na luta histérica pela hegemonia.
A diferenga em relagiio 4 matriz leninista de pensamento sobre questoes
politico-culturais, era a perspectiva gramsciana de reciprocidade ¢ historicidade
de certos contetidos simboélicos e estéticos que ganhavam sentido ideologico
menos pelo seu contetido estrito ¢ mais conforme fossem incorporados pelos
atores sociais em luta. Portanto, a matriz gramsciana sugere nio apenas uma
tolerancia maior em relagio aos contetidos das obras e 4 liberdade de criagao
dos artistas, mas também marca a génese de uma politica cultural mais aberta
a varias tendéncias estéticas ¢ intelectuais, sem falar no papel mais destacado
daluta cultural no processo de consolidagio da hegemonia na sociedade civil.
A abertura as “culturas populares” e a busca de uma expressiao “nacional-
popular” que servisse de base para a “frente cultural progressista” também
sdo legados do pensamento gramsciano.

A questio do nacional-popular surge nos escritos gramscianos por volta
de 1925, numa conjuntura de busca de aliangas progressistas contra o fascismo
ascendente, delimitando-se mais claramente nos escritos de prisio, entre 1929
e 1935. O conceito de nacional-popular, em sua génese, nio possuia um
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contetido cultural especifico, pois este poderia variar conforme o bloco-
histérico, embora Gramsci tomasse como paradigma a arte realista ocidental,
herdeira da tradi¢iio poética da mimese que ia da tragédia grega ao romance
burgués do séeulo XIX (FORGACS, 1993). Gramsci o define como uma
espécie de sintese entre o universal ¢ o particular. O termo define a busca do
idioma cultural e politico-ideolégico que constitua um espago simbdlico situado
entre o “dialetal-folclérico” (ou seja, as culturas das classes populares) e o
“humanista-universalista” (das clites burguesas internacionalizadas), fundamental
para a partilha de interesses que seria o cimento das aliangas progressistas de
uma dada sociedade concreta. Uma das tarefas dos artistas engajados, dotados
de talento e trinsito na cultura universalista, seria a de construir esta sintese
através de uma “ida ao povo”: “Todo o movimento intelectual se torna ou
volta a se tornar nacional se se verificou uma ida ao povo”, definido como o
conjunto das classes subalternas (GRAMSCI, 1968).

Entretanto, ¢ preciso alertar que, na discussio tedrica da arte engajada,
sobretudo no dmbito dos partidos comunistas latino-americanos, a perspectiva
nacional-popular dividiu espago com outras perspectivas tedricas,
principalmente a titica da “proletkult” (cultura proletaria), do realismo-socialista
(inspirado em Andrei Zhdanov, brago direito de Stalin) ¢ do “realismo critico”
universalista (inspirado em Georg Lukics).

Além destas duas matrizes fundamentais na definigio marxista entre
politica e cultura, na primeira metade do século XX produziu-se um debate
clissico acerca da fungio social e politica da arte e do artista. Depurado de
sua historicidade e das questoes programaticas que parccem nio ter mais
lugar a partir dos anos 1970, arrastadas pela propria crise mundial dos
movimentos socialista e operirio, este debate ainda sugere conceitos e problemas
instigantes que podem ajudar a reflexio histérica sobre a arte engajada. Entre
os anos 1920 ¢ 1930, houve um debate direto e indireto entre quatro grandes
nomes do pensamento marxista: Georg Lukdcs, Theodor Adorno, Walter
Benjamin e Bertolt Brecht. Estes quatro autores, ao lado do j citado Antonio
Gramsci, representam uma geragao que tentava depurar o pensamento marxista
dos excessos cientificistas ¢ positivistas, tio ciosos da crenga mecanica no
progresso, nas determina¢oes materiais da vida social e no papel subordinado
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da cultura, tida como “super-estrutura” determinada pelas condicdes materiais.
Estes autores sdo a base te6rica de uma “estética marxista”, importante campo
de discussio para quem se preocupa em estudar a arte engajada no século
XX. Ha claramente um debate direto entre Lukacs ¢ Brecht ¢ entre Benjamim
¢ Adorno, além de interlocugdes indiretas entre estes quatro autores, janos
anos 1930.

Em linhas gerais, trés conjuntos principais de problemas estavam em
jogo, pensados a partir do debate em torno do modernismo (LUNN, 1986)":
1) a relagdo entre tradi¢io e vanguardas na arte engajada ¢ nos processos
revoluciondrios; 2) o estatuto do artista como criador individual ¢ subjetivo
ou produtor coletivista ¢ objetivo; 3) a melhor articulacio entre “forma” e
“contetdo” na obra de arte, visando a formaciio da consciéncia critica do
fruidor.

Lukics posicionava-se a partir de um humanismo ético e defendia a
heranga cultural cldssica, como base para pensara relagio entre arte e politica.
Tornou-se um dos teéricos do realismo, o qual diferenciava do naturalismo.
O realismo era por ele definido como um “modo literirio no qual se tracavam
as vidas de personagens individuais como parte de uma narragio que as situava
dentro da dinimica historica completa de sua sociedade” (apud LUNN, 1986,
p- 94). Os personagens de um romance eram particularidades mediadas e
concretas e a narrativa era o contraponto da coisificaciio das relagdes sociais,
expressando “capacidade cognoscitiva” ¢ “imaginagio plastica”, independente
da opgio politica do autor. J4 o naturalismo, corrente literiria tio cultuada
pela esquerda, era criticado por Lukics como “fetiche empirico dos objetos,
observacio passiva do real”. Assim, a tradicio humanista-realista era o
passaporte para a popularidade de uma obra, tendo como paradigma a obra
literaria. Ao recuperar o papel da literatura canénica da sociedade burguesa,
representada pelo romance realista do século XIX, Lukics fornecia um
importante material tebrico para uma politica cultural frentista, dando um

' O autor Eugene Lunn define algumas caracteristicas do modernismo como projcto estético,
destacando: 1) autoconsciéncia ¢ autoreflexio estéticas; 2) simultancidade, justaposigio,
montagem. 3) paradoxo, ambigiiidades, incertezas; 4) estilhagamento da personalidade
individual ¢ integrada do sujeito, com conseqiiéncias na questio do “herdi* artistico-literdrio,
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papel destacado para a heranga cultural, lastro na luta contra o fascismo e
contra o conservadorismo em geral, servindo como uma das referéncias aos
partidos comunistas do Ocidente, no perfodo da “coexisténcia pacifica”
(FREDERICO, 1995).

Em franca oposigio a estas posicoes, Bertolt Brecht defendia o
experimentalismo ¢ criticava a hierarquia cultural herdada do passado, admitindo
o “uso socialista de certas técnicas estéticas modernas” (LUNN, 1986, p. 94).
Respondendo s posicdes de Lukics, Brecht cunhou uma famosa maxima:
“cxistern muitas maneiras de suprimir a verdade ¢ muitas maneiras de enuncia-
la” (apud LUNN, 1986, p. 94). Para cle, o realismo nio era uma questao de
escolha formal, pois as formas dependiam do momento histérico. No século
XX, a realidade téenica e coletiva favorecia o exercicio da montagem estética
“construtiva”, utilizando-se de formas ¢ meios técnicos novos, tais como a
fotografia, o cinema e o radio. O impacto causado em Brecht pela exibicio
em Berlim no ano de 1926, do filme “Encouragado Potemkim”, de Eiscnstein,
serviu de base para o conceito de “cstética da produgio”, formulado como
cixo tedrico da estética brechtiana dois anos mais tarde. A estética da produgio,
a busca da colagem de materiais modernos ¢ o anti-realismo das pegas

brechtianas buscavam romper com a tradigio catartica da estética realista, na
qual a identificagio subjetiva do piblico com os personagens servia, 20 mesmo
tempo, como vilvula de escape e como porta para a consciéncia, através da
emocio. Ao contririo, Brecht buscava o efeito de choque ¢ distanciamento
racional (verfremdung).

Ao estranhamento ¢ distanciamento brechtiano, Lukdcs contrapunha a
identificacio critica ¢ a mimese como cixos da desalicnagio dos fruidores de
arte. Para Lukics, o mundo existia independentemente da consciéncia que
dele se tinha. O realismo, quando utilizado pelo génio literrio, conseguia captar
os movimentos essenciais do mundo, mesmo aqueles mais ocultos pela
idcologia, através de uma operagio reflexiva que iria desembocar, em Gltima
instancia, na consciéncia do leitor. Brecht, mais afinado coma titica do choque
das vanguardas modernas, negava a arte como reflexo do mundo, qualificando-
a como “praxis transformadora”, sendo o artista um antecipador de realidades
(LUNN, 1986, p. 141). O principio da montagem, herdado do cubismo ¢
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do cinema épico soviético, era o procedimento bésico através do qual o artista
manipulava o real com o objetivo de produzir o choque e a consciéncia critica,
propondo relagdes e desnudando ideologias mistificadoras. Nenhuma regra
estética herdada deveria ser preservada ¢ as manipulagées do artista-operirio
deveriam misturar dentro da mesma obra, géneros diferentes (literatura, teatro,
cinema, 6pera) ¢ tradicGes da alta e baixa-cultura, destruindo a hierarquia cultural
vigente. Mesmo a arte industrializada poderia ser um trunfo na mio do artista
engajado, pois ajudaria a destruir o mito do “gtnio artistico criador”,; tio
cultuado pela burguesia, expondo a faceta produtora e operéria do artista
moderno (LUNN, 1986, p- 146).

Se o debate, aqui sumariamente resumido, entre Lukics ¢ Brecht,
apontava para a tensao entre a tradi¢io e ruptura e entre a mimese realista ¢ o
estranhamento formal, o debate entre Walter Benjamim e Theodor Adorno
situava-se num outro plano de tensio. Ambos compartilhavam de certos valores
construidos pelas vanguardas modernas, mas a grande questio que os distinguia
cra o estatuto da arte na modernidade ¢ seu potencial conscientizador e
revoluciondrio. A ligagiio entre o texto mais acabado da estética engajada
benjaminiana — “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica” (1935)
—cas idéias de Bertolt Brecht nio foram meras afinidades cletivas. Brecht cra
amigo de Benjamin e foi um dos principais responsaveis pela conversio do
critico literdrio a0 marxismo, por volta de 1927. Ji Adorno sempre sc manteve
fiel A tradigio estética hegeliana, defendendo a fruigio subjetiva da obra de
arte ¢ a apreensio atenta da luta entre sujcito criador, técnica ¢ material,
constituintes da experiéncia estética. Esta experiéncia se desenvolve conforme
as leis formais, ligadas A propria Razio humana. As diferengas nao param af:
Para Benjamin, a arte era dependente do estagio histérico e a experiéncia
subjetiva da arte nada mais era do que um culto anacrénico aos resquicios
religiosos que cercavam a obra, constituindo uma “aura” de tradi¢dio que
deveria ser destruida pela nova forma de fruigio estética das massas
“produtoras”. Para Adorno, a modernidade técnica do capitalismo tinha
instaurado uma nova forma de alienagiio, o culto A técnica e aos modismos
culturais, cujo efeito nocivo era independente dos contetidos objetivos e das
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intencdes tematicas da obra, pois se reproduzia na relagio fetichista entre o
fruidor e a obra de arte industrializada.

A principio, poderiamos pensar que Adorno é um nostilgico da cultura
burguesa tradicional, subjetiva e formalmente sofisticada. E talvez ele o seja,
efetivamente. Mas, o que mais nos importa, ¢ entender a critica adorniana a
arte industrializada, que o levou a cunhar o termo “indistria cultural”
(ADORNO ctal., 2006). O dilema da arte industrializada nio sc resolve no
culto 4 tradicio da alta cultura e na defesa de um contetdo “sério” para salvar
a obra de arte da banalizagio. Para Adorno, os efeitos nefastos do capitalismo
monopolista sobre a cultura em geral, ¢ sobre a arte em particular, eram tio
grandes que mesmo a tradi¢io tinha sido apropriada pela alicnagio e pelo
fetichismo consumista. Neste ponto, reside o papel da vanguarda moderna: a
destruigao dos ideais subjetivos ¢ clevados da obra de arte, ndo para negar a
grande tradi¢iio européia, mas para salvi-la. Arnold Schoenberg e Franz Kafka,
pela expressio musical e literdria, respectivamente, teriam conseguido este
feito, destruindo a ilusio de realidade e naturalismo das obras de arte e exigindo
uma revisio da tradi¢io a luz da modernidade capitalista. Esta havia
comprometido a possibilidade de uma consciéncia racional subjetiva ¢ critica
ao consagrar a “‘razio instrumental” voltada para fins utilitaristas ¢ produtivistas,
desgarrada de seus ideais emancipatérios (o contririo, portanto, da promessa
de felicidade contida no Esclarecimento). O choque da modernidade, scus
sons ¢ palavras que conduziam ao estranhamento, nio teriam um valor em si,
mas serviam para aprimorar a assimilagiio da tradi¢io e deveriam ser avaliados
i luz do desenvolvimento da Razio humana. O fruidor deveria buscar novos
detalhes estéticos, desconsiderados pela tradicio alienante no capitalismo
avancado, que transformava a experiéncia cultural em mero fetiche e pura
distingio social. Ao “despcjar os problemas estéticos do seu material estético
em lugar de construir sua obra como contribuigio as coletividades” (apud
LUNN, 1986, p. 229), o artistamoderno cumptiria um papel social desalienante
¢ politizador. Reside principalmente neste ponto, na defesa da “autonomia da
arte” voltada para a luta contra sua apropriagio industrial ¢ instrumentalizagao

politica, a critica que Adorno fard ao conccito de “engajamento” de Sartre
(ADORNO, 1973)

Temiticas, Campinas, 19(37/38): 25-56, jan./dcz. 2011



38 Marcos Napolitano

Walter Benjamin, por outro lado, saudava o fim da subjetividade e da
“arte aurdtica”, residuos das religides opressoras, como um novo campo de
possibilidades para a experiéncia estética na era das massas revolucionarias.
O cinema era aarte anti-auritica por exceléncia, filho da revolugio industrial
¢ hierdtico em relagio a “grande cultura”. Para cle, o cinema de Chaplin
devolvia as massas espectadoras a humanidade roubada nas fabricas,
desalicnando-as através da fruigio distraida. Portando, o artista era apenas
um “produtor” em meio a outros “produtores”, proletarios vocacionados
para a revolugio (BENJAMIN, 1985).

Na fortuna critica que se constituiu na segunda metade do século XX,
0 pessimismo adorniano costuma ser contraposto de maneira muito superficial
a0 otimismo benjaminiano. Independente da posicio que sc assuma em relacio
aos dois grandes criticos da cultura moderna, é preciso cuidado para nao
transformar “otimismo” ou “pessimismo” em categorias analiticas. O que
importa ¢ perceber os limites ¢ as potencialidades criticas de ambos, antes de
optar por um ou por outro conjunto de obras. Em relagio a0 problema
central deste artigo —a questio da arte ¢ do artista engajado — é importante
apontar alguns clichés produzidos por leituras apressadas, tanto de Benjamin
quanto de Adorno. '

Em relagio a Walter Benjamin ¢ sua defesa do potencial emancipador
da obra de arte “reprodutivel”, esta nio deve ser tomada como uma porta
direta para a valorizagiio da industria da cultura, tal como ela se apresenta a
partir dos anos 1960. Benjamin acreditava que o cinema ¢ o ridio eram meios
de expressio que escapavam is restricoes impostas pela aura da tradicio, da
“grande cultura” em relagio i experiéncia cultural das massas trabalhadoras.
Tratava-sc de uma luta pela definicio de um novo estatuto de arte, que deveria
fundamentar o novo mundo socialista em gestagio. Em que pese seus dramas
individuais, Benjamin morreu acreditando na revolugiio e na modernidade,
ainda que sob um viés melancolico e anti-mecanicistaZ. Portanto, sua teoria

2 Como se pode depreender do texto final escrito por Walter Benjamim, o famoso “Teses
sobre o conceito de historia® IN: Magia ¢ Técnica, Arte ¢ Politica. Obras Escolhidas, vol. 1,
Sao Paulo: Brasiliensc, 1985, 222-232.
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estética, que permanece dispersa em vérios ensaios prospectivos € nio
sistematizada como tratado filosofico, busca um acerto de contas com o
passado ¢ coma tradi¢iio que veda a experi¢ncia estética as massas trabalhadoras.
Em paises como o Brasil, com tio pouca tradi¢io crudita ¢ alguns bons
momentos da produgio cultural massificada (como se nota no campo da
musica popular ¢ do cinema, principalmente), as formulagdes prospectivas
de Benjamin correm o risco de se transformar em conceitos fechados,
compensando nosso mal estar cultural diante de uma tradigio relativamente
pobre, se compararmos com as tradigdes culturais européias. Se formos por
este caminho, ha um risco concreto de perdermos o melhor da melancolia
critica benjaminiana, tio desconfiada do progresso capitalista como regra geral
da humanidade.

Por outro lado, uma leitura muito comum da teoria critica adorniana
enfatiza o elitismo do autor em sua critica a0 empobrecimento da experiéncia
cultural, tendo, no limite, decretado o fim da propria experiéncia cultural ¢
estética. Muitos podem entender tal perspectiva como uma critica de contetido
as obras de arte industrializadas. Entretanto, Adorno mira um outro alvo: éa
relacio entre “fruidor” (consumidor) ¢ obra (industrial) que estd comprometida,
a medida que estd baseada no culto a férmula repetida e submetida a um
fetiche tecnoldgico. O contetdo, mais ou menos “sofisticado”, mais ou menos
“sério”, pouco importaria. As condigoes da modernidade capitalista é que
impedem a experiéncia subjetiva da arte, pois a propria subjetividade estd em
crise. Portanto, a obra que consegue abrir os olhos para esta crise — através de
scu desenvolvimento formal interno e totalizante — ¢ exigir um
reposicionamento do fruidor em relagio 4 tradigio, ¢ que realizaria a
desalienagio da arte na era da industria cultural. Nio seria qualquer expressio
da vanguarda em si que itia realizar tal tarefa, mas apenas aquelas cuja expressio
formal se colocassem como herdeiras da tradicao racionalista da linguagem
estética classica, numa perspectiva de superagiio dialética no préprio
desenvolvimento da Razio. Por isso, Adorno (1989) recusava as vanguardas
que se sentiam atraidas pelas linguagens ¢ formas mais primitivas (i.c. folcloricas)
e irracionais (i.e. com maior apelo aos sentidos).
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Estes autores nio se prestam 4 formulacio de modelos analiticos
simplistas e esquemiticos. O debate que estabeleceu a “estética marxista” neste
contexto estd mais para um complexo de proposi¢des de problemas, que
eventualmente podem servir de inspiragio para pesquisas empiricas ¢ criticas
culturais historicamente localizadas. Obviamente, no campo da historia e da
sociologia ¢ inevitivel que a leitura tedrica se encaminhe para a busca de
conceitos ¢ modelos de andlise operacionais. Esta operacio ¢ legitima, desde
que tenhamos em mente que a teoria, neste caso, serve mais para elaborar as
perguntas do que para encontrar as respostas.

Lukdcs foi quem tentou manter as conexdes de causalidade entre as
relagdes de produgio e a criagiio artistica, esta compreendida como forma
particular de representagio ideolégica. Os outros autores abriram caminho
para criticar o papel determinante da estrutura social sobre as representagdes
estéticas, enfatizando mais as condiges de producio especificas da arte dentro
do capitalismo e a necessidade de uma ruptura formal para conectd-la i critica
deste sistema (Benjamin, Brecht, Gramsci).

Eis um caminho inicial para montar os problemas acerca da arte
engajada, que vai além das utopias politicas que motivaram este grande debate.
As formulagées criticas destes autores clissicos ainda podem ser bastante
instigantes, num mundo em que a prépria industria da cultura nio hesita em
vender os simbolos da revoluciio, colocando novas problematicas que vio
além do contetido da obra em si.

3. O LABORATORIO SOVIETICO DA ARTE ENGAJADA:
EXPERIENCIAS E CONCEITOS

O dcebate sobre a estética marxista deve ser mapeado para entendermos
as questoes de fundo que oricntam a reflexio entre arte, sociedade e politica,
sema qual o conceito de arte engajada pode se perder em formulagoes vagas
e genéricas. Ao lado deste debate e, num certo sentido, ligado a cle, ocorreu,
a génese de um conjunto de expressdes ¢ acdes culturais que serviram para
nomear movimentos estéticos. O palco foi a sociedade soviética entre 1917 ¢
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1932, um verdadeiro laboratério revolucionario na politica e na cultura, e que
fornecem um material historico e estético para se pensar a relagio entre arte ¢
politica®. Estas expressdes frequientemente sio utilizadas como conceitos
analiticos para o estudo critico da arte engajada para além do contexto soviético,
¢ muitas vezes sem o devido rigor.

Destacamos trés conceitos que nomeiam as principais vertentes estéticas
que atuaram no processo da Revolugio Russa, desde a década de 1910, e
informaram por muito tempo o debate em torno da arte engajada: 1) o
conccito de prolethknlt, 2) o conceito de “realismo socialista”; 3) o conceito de
“vanguarda” engajada. Estas trés vertentes estéticas, ao lado do conceito de
“nacional-popular” gramsciano podem ajudar a construir uma tipologia analitica
da arte engajada produzida ao longo do curto século XX, na Europa ¢ nas
Américas, com presenga significativa na Asia ¢ na Africa pés-descolonizagio.

Antes mesmo da Revolugio de Outubro de 1917, profetknltistas ¢
vanguardistas cram importantes atores no debate sobre o carater da revolugio
cultural que deveria acompanhar a revolugiao politica do proletariado.
I importante reiterar que a maior parte da lideranga bolchevique preferia a
arte académica, realista ¢ convencional herdada do século XIX, de origem
burguesa, sem muitas simpatias tanto pelos modernismos, quanto pelo
obreirismo cultural (EGBERT, 1973, p. 44). A pluralidade de vertentes
revolucionirias na area da cultura, aliado a relativa auséncia de uma reflexio
estética nos textos “seminais” do marxismo, a comegar pelos proprios textos
fundadores de Marx e Engels, permitiu que a primeira década da Unido
Soviética fosse um verdadeiro laboratorio de politicas culturais ¢ de experiéncias
estéticas. Lénin, como ja vimos, inclinava-se para o gosto realista ¢ académico
(EGBERT, 1973, p. 43). Os grandes fundadores do marxismo soviético,
Plekhanov (1969) ¢ Lenin, ao pensar a questao da arte ¢ da heranga cultural a
ser mantido pelo futuro socialismo, defendiam a preeminéncia do realismo e
a mimesis literaria. Dos bolcheviques lendarios, apenas Leon Trotski
notabilizou-se por uma reflexiio estética aberta a0 modernismo, confirmado

* Para uma visdio mais aprofundada das relagdes entre arte, cultura ¢ politica na Russia
revoluciondria ver FITZPATRICK, Sheila. The cultural Front. Power and culture in
Revolutionary Russia. Cornell Univ. Press, 1992.
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pela sua ligagao pessoal com o Surrealismo de André Breton e com alguns
muralistas mexicanos.

No debate entre criadores culturais ¢ lideres partidarios, ainda nos anos
1920, surgem alguns dilemas da criagiio literaria engajada na URSS (ROBIN,
1986, p. 215): o problema da ambigiiidade da mensagem; o direito e os
limites da criagdo e da inovagio estéticas; a caracterizacio dos personagens
comunistas, geralmente pouco convincentes e artificiais em sua solenidade
revoluciondria; a comunica¢io com o grande publico, hesitando entre as
estéticas da vanguarda, basecadas no principio do “choque formal” e a
comunicagao ficil bascada em regras literarias convencionais (intriga linear,
linguagem facil, espirito de aventura, enfoque realista buscando a identificagio
do publico com os herdis). As respostas a estes dilemas é que iria demarcar as
diversas correntes.

Os vanguardistas, que na Russia foram chamados genericamente de
cubo-futuristas, consolidaram-se por volta de 1913 ¢ permaneceram
relativamente importantes até meados dos anos 1920. O momento de maior
prestigio politico da vanguarda russa™ foi entre 1917 e 1920, quando
Maiakovsky, Meyerhold e Kandinsky fizeram parte do comissariado da cultura.
Logo em seguida, sua ala mais voltada ao abstracionismo caiu em desgraga
perante os proceres da politica cultural soviética. Em 1921, o regresso do
principal pintor abstrato da vanguarda russa, Wassily Kandinsky, para a
Alemanha, é sintomatico do declinio da vertente abstracionista no processo
revolucionario, e aponta para uma divisao da vanguarda russa entre aqueles
que defendiam a revolugao formal da arte como parte da revolugio e da
construgio do “homem novo” (Maiakovski, Rodchenko, Eisenstein e Tatlin),
e aqueles que defendiam a independéncia das duas instincias.

A criagdo da Revista LEF (Frente Cultural da Esquerda), que aglutinou
os vanguardistas fora das instincias partidarias sé fez aumentar a desconfianga
do Partido em relagdo aos vanguardistas, para além das querelas puramente
estéticas. Nem mesmo a produgao de algumas obras marcantes inspiradas
nos principios da vanguarda, como o “Encouragado Potemkim” (8. Eisenstein,

4 Sobre o conceito de Vanguarda ver BURGER, P. Teoria da Vanguarda. Porto: Vega, 1990.
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1925), reverteu a progressiva perda de espago politico em prol de uma doutrina
estética realista, tradicionalista ¢ académica. No resto do mundo, ao contrario,
a experiéncia da vanguarda russa serviu de inspiragio para a politizagio de
muitos movimentos de vanguarda, scja pela busca de novas forzas (pictoricas,
arquitetonicas), seja pela busca de novas #éenicas e procedimentos de criagio.
A maxima de Maiakovski — “sem forma revolucionaria nio ha arte
revolucionaria” — ¢ a sintese de uma vertente importante da arte engajada
ocidental, freqlientemente esquecida quando pensamos na relagiio entre arte e
politica somente através da politizaciao dos fewas e conteridos representacionais
das obras. O cinema de Eisenstein, o teatro de Meyerhold e Brecht, os poemas
de Maiakovski sio paradigmas de uma relagio peculiar entre arte e politica
nos quais a escolha de temas ¢ de representagoes estd submetida a um exame
radical da forma, dos suportes materiais ¢ dos procedimentos ¢ processos
criativos. Até bem pouco tempo, sobretudo no Brasil, havia certa dificuldade
em analisar o engajamento das vanguardas, a nio ser pelo signo da ruptura
estética e da abertura comportamental, antiteses de um conceito clissico de
engajamento (que numa visio estreita, deve privilegiar apenas a continuidade
estética e a critica politico-ideologica). O lugar e o papel das vanguardas ditas
“formalistas” na tradigio da arte engajada, ainda estd por ser revisado,
superando dicotomias analiticas tdo enraizadas na historiografia da cultural
como “forma’ versus “conteido”; “nacionalismo” versus “internacionalismo’,
“expressio” versus “comunicagio”. As questoes colocadas pela vanguarda
russa, mais do que qualquer outro movimento podem abrir novas perspectivas
nesta tradiciio de andlise “dualista e dicotémica” que, incrivelmente, ainda
funciona como premissa de muitos trabalhos.

O movimento Proletkult (acrénimo de Organizagdes Educacionais ¢
Culturais Proletarias) foi uma tendéncia consolidada nos primeiros anos de
Revolugio Russa, pregando nao apenas uma ruptura de ordem estética com
a “velha cultura”, mas também de ordem ética e moral. O movimento nio
defendia uma “estética inica”, mas, ao contrario, um procedimento
descentralizado, localista e dinamico de produgio e mobilizagio cultural em
diregao a uma “nova cultura” que corroborasse a “nova sociedade proletaria”.
A tnica regra era que os processos ¢ produtos culturais tivessem como

Teniticas, Campinas, 19(37/38): 25-56, jan./dez. 2011



44 Marees Napolitarno

cpicentroa classe trabalhadora, sem interferéncia de intelectuais burgueses ou
mesmo sem a interferéncia do Partido ou do Estado, havendo pouca
sistematizagio em termos de doutrina estética (MALLY, 1990, p. 152).
A énfase do debate recaia mais sobre os processos organizativos, com a criacio
de clubes locais federados, que deveriam construir a “cultura do futuro” a
partir das experiéncias culturais e cotidianas da classe trabalhadora. Mesmo o
estatuto da “classe trabalhadora” variava dentro do movimento, desde uma
defini¢io mais restrita (o proletariado urbano), até mais ampla (o conjunto do
Pporo, incluindo desde pequenos funcionarios whife-collaraté camponeses). Em
1918, Pavel Lebedev-Polianski organizou uma grande conferéncia profetknliista,
aIConferéncia Pan-Russa de Organizagdes Culturais Proletérias. Deste ano
até 1923, o movimento teve bastante importancia no cenario cultural soviético,
angariando, por outro lado, a desconfianga crescente do Partido, preocupado
sobretudo coma independéncia organizativa do movimento (MALLY, 1990).
De qualquer modo, o Proletknlt teve importancia, como instrumental
mobilizador dos trabalhadores nos anos da Guerra Civil (1918-1921).

Coma fundagio da Associagio Pan-Russa dos Escritores Proletirios
(RAPP, 1925), em parte inspirada pelo proletkultismo, a discussio estética
encaminhou-se para a defesa de uma estética natnralista, inclinada paraadescricio
davida proletiria ¢ tentando ligar-se 2 tradigio do realismo burgués de Balzac
e Tolstoi. Essa foi uma importante inflexio no movimento proletkultista,
pois coma recuperagiio da tradi¢io literdria da “velha ordem” a classe operaria
deixava de ser o “grau zero da cultura”. A cisio entre a RAPP “naturalista e
aberta a heranca cultural burguesa, mais afinada com o partido, e o Profetkult
original (prospectivo, eclético, radical e descentralizado) aprofundou-se na
virada da década de 1920 para a década de 1930. Apesar de uma breve
revalorizagio do estilo original do movimento, no inicio desta década, o
obreirismo cultural do Proletkult logo foi substituido pelo culto a0 “realismo
socialista”.

A principio, seria ficil confundir nomenclaturas como “proletkult”,
“naturalismo critico” ¢ “realismo socialista”, situando-as em bloco como
subprodutos indesejados e autoritirios da politica cultural soviética, tho nefasta
para livre expressio da arte do século XX. A confusio inicial baseia-se na
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crenga, comum a todas estas vertentes, de que a arte deve ter um papel social
¢ politico ativo, bem como ser simples, clara e acessivel as massas trabalhadoras
(MALLY, 1990, p. 250). No cntanto, as similaridades escondem muitas
diferengas conceituais ¢ doutrinarias que nio devem passar despercebidas aos
analistas.

Pensemos nas diferengas entre “proletkult” e “realismo socialista”.
Os proletkultistas acreditavam que a cultura, no sentido amplo da palavra,

era o caminho para despertar a independéncia criativa ¢
expressar a consciéncia da classe proletiria. Em contraste,
os defensores do realismo socialista via a arte como um
meio diditico através do qual as massas seriam educadas
dentro do espirito do socialismo. Implicita ou explicitamente,
eles [os proletkultistas | rejeitavam a premissa de uma Unica
cultura de classe que poderiam falar pelo e para o
proletariado. Ao contrario, o realismo socialista tencionava
inculcar valores em todos os grupos da sociedade soviética
(.-..) Proletkultistas mantiveram sempre que o seu ultimo
objetivo era criar as bases de uma cultura humana que
transcendesse as fronteiras de classe ¢ a cultura da classe
proletiria cra necessiria como o peniltimo degrau deste
objetivo final. Ja o realismo socialista afirmava que este
objetivo, de superacio das classes, ja havia sido atingido”

(MALLY, 1990, p. 250).

Outra confusio conceitual que pode incidir na andlise da arte engajada
¢ entre “naturalismo” ¢ “realismo”, duas vertentes fundamentais para a
politizagao da arte soviética ¢ ocidental como um todo. Entretanto, ji nos
primeiros anos de formulagio do conceito de “realismo socialista”, por volta
de 1932, consagrou-se a diferenca bésica entre “realismo” e “naturalismo”.
O primeiro termo ¢ definido ndo como um estilo, mas como um método.
O segundo seria uma tentativa de “copia” descritiva do real. O realismo, ao
contririo, ¢ definido como tentativa de captar a dinamica do real, a totalidade
das transformagoes, e nao o detalhe superficial (ROBIN, 1986). Lukacs, no
seu texto classico “narrar ou descrever”, defende o principio de uma narrativa
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que dé conta da reprodugio das experiéncias sociais em toda a sua
complexidade e dialética, ou seja, para além do universo observavel do detalhe
factual (LUKACS, 1968).

Mais complexa ainda ¢ a polissemia conceitual que se esconde dentro
do termo “realismo”, quando pensada dentro dos marcos da arte engajada
soviética da primeira década da Revolugio. Nos anos 20, o termo mais corrente
no debate estético da jovem URSS era “realismo social”’, com um sentido
mais amplo de narragio e descrigio da vida dos trabalhadores, dando lugar a
termos como “realismo proletario” a partir de 1928, Até 1932, ocorreu um
grande debate sobre a natureza da arte realista: cla deveria ser intuitiva ou
imitativa? Ancorar-se na forma ou no contetido? Entre as centenas de grupos
¢ coletivos culturais, as posi¢oes poderiam variar.

A vanguarda também tinha sua propria definicio do termo, revelando
uma luta de sentido entre as diversas tendéncias culturais do socialismo. Brecht,
por exemplo, apresentou outra defini¢io para o realismo na arte: “aquilo de
desvela a causalidade complexa das relagdes sociais, que denuncia as idéias
dominantes como id¢ias da classe dominante” (apud ROBIN, 1986, p- 96).
Como ja vimos, Brecht criticava o fetichismo da “heranca classica”, a mimesis
fundada na verossimilhanga imitativa ¢ buscava o distanciamento para levar a
compreensio critica da realidade:

Portanto, o critério para o popular e o realista deve ser
escolhido, nio somente com grande cuidado, mas também
com mente aberta. Nio deve ser deduzido das obras realistas
existentes ¢ das obras populares existentes, como é
frequentemente o caso. Tal abordagem levaria a critérios
puramente formais ¢ as questdes sobre popularidade seriam

decididas pela forma” (BRECHT, 1967, p. 122).

Por volta de 1932, o Partido Comunista da Unido Soviética, ja sob o
comando de Joseph Stalin, elaborou uma formulagio mais sistematica sobre
o termo, marcando o fim da fase de experiéncias culturais da revolugio russa.
As mudangas na politica cultural do PCUS foram anunciadas em junho de
1931, quando Stalin reabilitou os engenheiros “burgueses”, contrapondo-os
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as “teorizacgoes infrutiferas” dos intelectuais (FITZPATRICK, 1992, p. 144).
A partir de entio, paulatinamente, os intelectuais e artistas passaram a ser vistos
como “engenheiros das almas”. Tais mudangas, parte de um conjunto de
mudangas globais na sociedade e na politica soviéticas, visavam a constru¢io
de uma doutrina estética, processo que sera concluido com as formulagoes
de Andrei Jdanov, entre 1946 ¢ 1947, quando as bases do “realismo socialista”
serdo transformadas em dogma partidario, ja sob o nome de jdanovismo.
Freqiientemente, os dois conceitos — “realismo socialista” ¢ “jdanovismo”
sao utilizados como sindnimos, mas na verdade sio pélos complementares
de um mesmo processo historico, de oficializagio da produgio estética ¢
cultural que, dada a influéncia do PCUS sobre os partidos comunistas de
outros paises, acabard servindo de base doutrinaria para a arte engajada de
esquerda do pos-guerra’. Portanto, compreender criticamente a génese ¢ a
trajetoria do termo “realismo socialista” é desenvolver uma ferramenta critica
para entender uma boa parte da produgio engajada do Ocidente.

A formulagio do conccito de “realismo socialista” é paralela a
centralizagio das organizagoes culturais sob o controle do Partido Comunista.
Na famosa resolugao de abril de 1932, intitulada “Sobre a reorganizagio das
organizagoes artistico-literdrias”, 1é-se:

Hoje, quando ji cresceram os quadros da literatura e da
arte proletirias ¢ vieram novos escritores e artistas das
fabricas e dos kolkoses, os limites das organizacées artistico-
literdrias existentes tornam-se estreitos e freiam um sério
impulso de criagdo artistica. Esse fato cria o perigo de que
essas organizagdes, de meios para a mixima mobilizacio
dos escritores e artistas soviéticos em torna das tarefas de
construcao socialista, transformem-se em meios de cultivo
de um isolamento sectirio e de afastamento das tarefas
politicas do presente, bem como de distanciamento de

5 Para uma trajetéria do realismo socialista jdanovista no contexto brasileiro ver MORAES,
D. O imagindrio vigiado. O realismo socialista no Brasil. Rio de Janciro: Editora José Olympio,
1994.
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consistentes grupos de escritotes ¢ artistas que simpatizam
com a construgiio socialista.

Também no estatuto da Unido dos Escritores Soviéticos, o termo
aparecia, quase sincronicamente:

“O realismo socialista, que é o método fundamental da
literatura soviética, exige do artista uma figuragio veridica e
historicamente concreta da realidade em seu desenvolvimento
revoluciondrio. Ao mesmo tempo, a veracidade ¢ concretude
histérica da figuragao artistica da realidade devem se unir a
tarefa da remodelagio ideoldgica e educagio dos
trabalhadores no espirito do socialismo (...) o realismo
socialista garante A criagdo artistica uma extraordindria
possibilidade de manifestar a iniciativa criadora ¢ a escolha
de multiplas formas, estilos e géncros literirios” (apud

HOBSBAWM, 1987, p. 192).

Em 1934, em pleno processo de oficializacio da cultura soviética, foi
organizado o 1° Congresso de Escritores Soviéticos, em Moscou (entre
17/8 a 1/9/34). O consagrado escritor Maximo Gorki era o Presidente do
Congresso e Andrei Jdanov, o Secretirio. Este fez um discurso de abertura
que se tornou paradigmatico do novo estatuto do artista soviético:

“O camarada Stalin chamou nossos escritores de
engenheiros de almas. O que significa isso? Que obrigacées
Thes impée esse titulo? Isso quer dizer, de inicio, conhecer a
vida a fim de poder representi-la veridicamente nas obras
de arte, representi-la nio sé de modo escolistico, morto,
nio simplesmente a ‘realidade objetiva’, mas representar a
realidade em seu desenvolvimento revolucionirio. E ai, a
verdade ¢ o cardter historico concreto da representagio
artistica deve unir-se a tarefa de transformagio ideolégica ¢
de educagio dos trabalhadores no espirito do socialismo.
Essc método da literatura e da critica literdria é o que
chamamos o método do realismo socialista”.
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Portanto, nao bastava a descri¢ao objetiva da realidade dos trabalhadores,
mas a construgio de uma narrativa épica, didatica, positiva, que ajudasse o
Partido, centro definidor do que era o “socialismo” e a “dialética”, a educar ¢
moldar as almas dos trabalhadores soviéticos na forja do dogmatismo stalinista.

O Congresso ocorria entre dois momentos dificeis da histéria da URSS,
marcados pelos traumas socioeconémicos do Primeiro Plano Quinqtienal
(1929/31) ¢ pelos grandes expurgos politicos de 1937/38. Para Regine Robin
o realismo socialista que se sonhou no Congresso de 1934 era uma “estética
impossivel”, pois 20 mesmo tempo deveria moldar explicitamente o
imaginario social ¢ captar o inconsciente coletivo do povo ou o espirito de
uma ¢poca (ROBIN, 1986, p. 103). Essa busca, conforme Robin (1986, p.93),
teria conduzido esta estética a uma aporia, marcada pela tentativa de combinar
a dimensio cotidiana (vida real da classe trabalhadora) e a dimensiao mitica
(visiio heroica do futuro). Em que pese a relativa pluralidade de opinides em
torno do termo, a partir das teses de Jdanov consolidaram-se as quatro
caracteristicas basicas do “método” do realismo socialista, tal como sancionado
pelo Partido: realidade cotidiana; visiao herdica; pensamento veiculado por
imagens; utlitarismo estético (ROBIN, 1986, p. 243). Progressivamente, o
recurso a satira violenta, a tragicidade e a ironia, que pautavam boa parte da
arte engajada na Unido Soviética dos anos 1920, sobretudo na vertente do
Profetkndt, foram afastados da nova estética oficial.

Além das ja mencionadas caracteristicas basicas do realismo socialista
oficial, outros postulados deste projeto estético-ideolégico podem ser
identificados (ROBIN, 1986, p. 273): 1) existéncia de um mundo exterior ao
fato literArio, real ¢ material, conhecivel ¢ decifrivel; 2) busca da transparéncia
da narragao (“ilusio referencial”); 3) narrador onisciente; 4) universo diegético
(ficcional) consistente e coerente, regido por leis causais reconheciveis; 5) busca
da conivéncia do publico por adesio, identificagio e confirmacio dos valores
¢tcos ¢ ideoldgicos veiculados pela narrativa; 6) busca do horizonte historico
de uma época, com énfase na dinamica de mudanga histérica em diregio ao
socialismo; 7) mensagem objetiva; 8) busca de um texto monolégico, com
perspectiva teleologica, apologética, tendo como figuras de narragio preferidas
a fabula ou a parabola.
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Em complemento a estes postulados, o “método” do realismo socialista
recomendava ao escritor os seguintes preceitos para a ficcio literaria, vista
como base para outras dreas de expressio (ROBIN, 1986, p. 275): 1) o mundo
¢ rico, diverso e descontinuo; 2) eu, escritor, posso transmitir uma informacio
a0 sujcito deste mundo; 3) a linguagem pode copiar o real; 4) a linguagem é
secundaria nas relagdes com o real, ela expressa o real, mas nio o cria; 5)a
mensagem deve buscar o miximo de eficicia comunicativa; 6) o gesto produtor
da mensagem deve ser eficaz a0 maximo; 7) meu leitor deve acreditar na
veracidade das informagdes sobre o mundo reptesentado.

A defini¢io do carater do “her6i” literrio foi uma questio central
(¢ polémica) na consolidagio do realismo socialista soviético. A categoria de
“heroi positivo”, uma vez estabelecido como cinone narrativo, influenciou as
artes engajadas em outros paises e freqiientemente causa confusiio na aplicagio
do conceito de “realismo socialista” na andlisc de obras de arte politizadas.
No “realismo socialista” a heranga romintica é recuperada em sua dimensio
militante ¢ pedagdgica, reforgado pelo culto ao “heréi popular proletario”.
O conccito de “herdi positivo” pode ser ironicamente definido como “um
D.Quixote a procura do comunismo que tem Rosa Luxemburgo como sua
Duleinéia” (ROBIN, 1986, p. 250). O “her6i positivo” deveria ser o contrério
do “homem in1til”, definido como apitico, incapaz de agir, sonhador, dado
adevaneios, bon vivant e venial.

Entretanto, mesmo a defini¢io das caracteristicas do “heréi positivo”,
tipo que cra consenso entre os escritores engajados, podia variar conforme a
vertente estética. O her6i positivo do grupo_Agitka o heréi positivo deveria
estar motivado pela ironia critica ¢ nio deveria ser mostrado como “emblema
da meméria nacional” ou “alegoria da histéria”, como o sera mais tarde no
realismo socialista®,

Por outro lado, Georg Lukics, tedrico fundamental na delimitagio
inicial do termo “realismo socialista”, condenava tanto o psicologismo que
marcava os herdis literirios dos escritores da RAPP, como a ironia bascada na

¢ Teatro de Agitprop era caractcrizado pela mescla de pegas curtas, slogans , sétiras, rimas
faceis, mesclando maniqueismo politico e moral com satiras, que elogiam a esperteza ¢
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cultura popular do Agtka e os anti-herdis neo-romanticos e decadentistas,
tipicos das vanguardas. Destas trés recusas tipoldgicas, comegava a definir-se
o estatuto do herdi positivo do realismo socialista. Numa mistura de tradigio
épica e romanesca, o berdi positivo passou a ser definido como uma “alegoria”
da histéria, foco de uma agio positiva da consciéncia progressiva do mundo,
mesclando valores éticos pré-existentes e valores politicos em construgio’.

Conforme Regine Robin, o heréi do romance soviético passou por
trés fases até o scu esvaziamento literdrio, ja na fase do “degelo” dos anos
1950: 1) nos anos 20, o herdi passa por dificuldades; 2) nos anos 30, o heroi
¢ mais idealista, alegorico da realizagio da histéria e do socialismo. Nesta fase,
ocorte a valorizacio do folclore, do voluntarismo, da visio ideoldgica correta,
sancionada pelo Partido; 3) Na fase avangada do “realismo socialista”, chamada
de jdanovismo, situada entre 1947 ¢ 1956, her6i é modelar ¢ o romance ¢ de
aprendizagem, com o herdi ¢ sua agio “magnificados” ¢ “reveladores” do
caminho correto da Histéria.

Alids, o jdanovismo nio s6 potencializou aquelas caracteristicas mais
dogmaticas do “realismo socialista” no plano formal, mas, sobretudo
aprofundou a “organizagio do campo cultural” soviético, tendo como marcas
(HELLER etal., 1993): a combinagio entre centralizagio ¢ a multiplicidades
de 6rgios de controle cultural; criagio de paradigmas de criagio genéricos,
tematicos ¢ formais; integragio ideologica, estética e organizacional de todas
as areas de criacio; controle do conjunto das praticas artisticas em torno do
eixo “produgio-difusio-recepgio” e, finalmente, concentragio da produgio
oficializada em poucos artistas, aliada a massificagao de sua difusio.

ironia critica do povo, caracteristicas que muito lembram o nosso primeiro CPC/UNE. Sobre
o CPC da UNE ver GARCIA, Miliandre. Do teatro militante a misica engajada. Sio Paulo:
EditoraPerseu Abramo: 2007). Do ponto de vista tedrico, além de Lukdcs, o Brasil da décadade
1960, um outro nome cra constantemente referenciado entre os circulos intelectuais proximos
ao PCB: Adolfo Sénchez Vizquez. O filosofo mexicano serviu como porta de entrada para
algumas problematizagdes em torno da “ estética marxista®,

7No Brasil, os romances prolctarios de Jorge Amado, como Jubiabd ¢ Cavaleiro da Esperanga,
podem ser vistos como cxpressdces afins e sincrdnicas desta busca do “heréi positivo®™,
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Apos 0 XX Congresso do PCUS, em fevereiro de 1956, o conceito de
herdi positivo entrou em decadéncia. O personagem Dr: Jivago, do famoso
romance homoénimo de Boris Pasternak, pode ser visto como sua antitese: é
tragico, incompreendido, injusticado, exilado ¢ sem lugar na histéria. Apesar
disso, o realismo socialista, mesmo mitigado, nunca foi completamente
abandonado pela cultura oficial soviética®,

Em resumo, além do mapeamento do debate sobre a estética marxista
através de autores cldssicos e da reflexiio critica sobre as lutas culturais em
torno da vida cultural soviética, outros processos ¢ problemas devem ser
levados em conta na delimitagio de conceitos e categorias para pensar a arte
engajada. As politicas culturais dos varios partidos comunistas ocidentais,
sobretudo na Franga e na Itdlia; a reflexio sobre a peculiar relacio entre arte
engajada ¢ mercado no contexto brasileiro e a relagio entre vanguardas e
participagio politica em outros contextos que nio o da Revolucio Russa,
seriam temas obrigatérios, mas que fogem aos limites deste texto.

4. CONSIDERACOES FINAIS: O PROBLEMA METODOLOGICO

Qualquer que seja o scu sentido dominante — militante ou engajada —a
relagio entre arte e politica coloca problemas teérico-metodolégicos bastante
complexos para o campo das ciéncias humanas que remetem 2 relacio mais
ampla entre estética e ideologia.

Em primeiro lugar, destacamos algumas tensées constituintes da arte
politizada, presentes em quase todas suas manifestagdes historicas ¢ que pedem
um olhar sofisticado dos pesquisadores: a) a tensio entre autonomia e
heteronomia estéticas cuja natureza nos remete A prépria origem da estética,
como estabelecimento de uma experiéncia estética desvinculada de qualquer
outro fim que niio a fruicio e a formagio da prépria subjetividade.
b) a tensdo entre a busca de comunicagio com o piblico ¢ a expressio da

¥ No movimentocinematogrifico do Neo-Realismo italiano a opgio de engajamento artistico
volta-se para o realismo, mas nio adere ao “herdipositivo.
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subjetividade do artista criador; ) a tensdo entre experimentalismo, base da
tradicio da ruptura estética que marca a arte ocidental, e as convengdes estéticas
ja assimiladas por um grande publico, facilitando processos de educagio politica
pela arte; d) a tensiio entre universal e particular, importante na definicio de
uma arte politizada a esquerda, sobretudo quando um dos seus conceitos
formadores — o “nacional-popular” — define-se como uma mediagio
politicamente orientada entre as duas categorias.

Por outro lado, algumas preocupagdes metodologicas devem nortear
a abordagem da arte engajada como objeto de reflexio, independente da
linguagem artistica escolhida pelo pesquisador.

A anilise socioldgica ou histérica nio pode abrir mio da percepgio
critica da linguagem constituinte da obra de arte, compreendida como
manipulaciio de técnicas, dos materiais e das tradigdes que formam ¢ informam
os artistas. Os limites entre o uso de fontes estéticas na historia ou na sociologia
¢ o exercicio da critica estética que marca outras areas de conhecimento (como
a critica literaria, a musicologia, os estudos sobre cinema) sio dificeis de
estabelecer ¢ apresentam um desafio ao socidlogo ou historiador que,
normalmente, nio tém formacio direcionada para a reflexio estética.
De qualquer forma, no estagio atual das pesquisas, ¢ muito dificil rejeitar a
andlise estética como parte, ainda que subordinada e derivada, da andlise histérica
ou sociolégica. Trata-sc, portanto, de definir o lugar da anilise estética dentro
da anilise geral do objeto e da problematica escolhidas. Muitas vezes, uma
anilise formal de uma obra, detalhada e sofisticada, diz pouco em relagio ao
problema proposto pelo pesquisador. Do ponto de vista expositivo, também
¢ preciso pensar como serd feita a articulagdo entre a anilise do contexto
histérico e sociologico e a analise da obra de arte que, eventualmente, ¢ tomada
como fonte para a analise. A tendéncia que vém predominando no campo
das ciéncias humanas ¢ partir da obra para falar do contexto, e nio separi-los
em partes diferentes do texto ou limitar a obra como “ilustragio” de um
conjunto de problemas que lhes sio extrinsecos.

A “mediacio”, individual ¢/ou institucional, como categoria de analise
para perceber a relagio entre arte, sociedade ¢ politica, pode ajudar a delimitar
e articular a relagio entre “fato social” ¢ “fato estético”, pois as mediagoes
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acabam por definir as relagdes entre experiéncia social, valores ideologicos e
experiéncia estética (WILLIAMS, 1992, p. 23). As mediacdes entre os processos
¢ agentes sociais e experiéncia estética podem ocorrer em diversas instincias,
envolvendo: a) o autor ¢ seu projeto autoral; b) a obra em si mesma, tomada
em seus pressupostos estéticos que lhe dio forma e sentido; c) as instituigdes,
formacoes e movimentos culturais que socializam as obras e os artistas;
d) o mercado, entendido como mediagio central entre o valor de uso ¢ o
valor de troca da obra; ¢) o publico, compreendendo os diversos grupos
sociais que se apropriam da obra e refazem os seus sentidos®.

As obras devem ser percebidas como um feixe de contradices dotadas
de um sentido politico ¢ ideolégico que nem sempre € redutivel as intengoes
dos seus criadores ou aos discursos criticos que ajudam a construir suas camadas
de sentido a0 longo da histéria. Por outro, as percepedes estéticas (manifestos
¢ programas estéticos) e apropriagdes (fortuna critica ¢ aspectos de consumo
cultural), plasmam-se nas obras, adensando outras camadas de sentido 4 sua
historicidade especifica, que nio podem ser desconsiderados pelo pesquisador,
sobretudo se ele for da 4rea de histéria.

As questdes metodoldgicas sintetizadas até aqui, nio dizem respeito
apenas ao estudo da arte engajada, mas ¢ importante para o estudo
historiografico e sociolégico da arte, fout conrt. Tais consideracdes, ao invés de
aprisionar o estudo da arte nos rigidos padrdes de reflexdo cientifica, podem
ampliar os limites da ciéncia ¢ dotar-lhe de uma perturbagio criativa, tio
propria da experiéncia estética. Mas, como diz a cangiio, quem ha de negar
que esta lhe é superior?

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ADORNO. T & HORKHEIMER, M. A dialética do Esclarecimento. Rio de
Janeiro: Editora Jorge Zahar, 2006

* A questio da apropriagdo como recriagdo do sentido com implicagdes politicas foi teorizada
por De Certeau, M. A invengdo do cotidiano. SioPaulo: Vozes, 1994 ¢ Martin-Barbero,
1. Dos meios as mediagdes. Rio de Janeiro: Editorada UFRJ, 1997.

Temdticas, Campinas, 19(37/38): 25-56, jan./dez. 2011



A relagio entre arte ¢ politica: uma introdugdo... 55

ADORNO, T. Engagement In: Nofas sobre literatura. Rio de Janciro: Tempo
Brasileiro, 1973, pp. 51-71

ADORNO, T. Iilosofia na nova miisica. Sao Paulo: Perspectiva, 1989
MARTIN-BARBERO, J. Dos meios as mediagées. Rio de Janeiro, Ed. UFR], 1997.

BENJAMIN, Walter. O autor como produtor In: Magia e técnica, arte e politica.
Obras Escolhidas, vol. 1. Sio Paulo: Editora Brasiliense 1985, 120-136

BRECHT, B. O popular ¢ o realista In: Teatro dialético. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira, 1967

BRUNNER, J.J. Awerica Latina: Cultnra y Modernidad. Ciudad de Mexico,
CONACULTA/ Grijalbo, 1992

BURGER, P. Teorva da Vangnarda. Lisboa: Vega, 1990

CANCLINI, N. As culturas populares no capitalisne. Sio Paulo: Brasiliense, 1982
DE CERTEAU, M. A invengao do cotidiano. Petrépolis: Vozes, 1994

DENIS, B. Lsteratura ¢ engajaments. Bauru: Edusc, 2002

EGBERT, D.D. E/ arte en la teoria marxista y en la practica sovietica. Madrid :
Tusquets, 1973

ESCOSTEGUY, Ana. Cariggrafias dos esiudos cultnrais: nma visao latinoamericana.
Belo Horizonte: Autétnica, 2001

FITZPATRICK, Sheila. The cultural Front. Power and culture in Revolutionary Russia.
Ithaca and London: Cornell Univ.Press, 1992

FORGACS, David. National-popular: genealogy of a concept In: DURING,
Simon. Cultural Studies Reader. London, Routledge, 1993

FREDERICO, Celso. Presenga de Lukacs na politica cultural do PCB In:
MORAES, J.Q. et all. FHistéria do Marxisnio no Brasil: os influxos tedricos
(vol. 2). Campinas: Editora da Unicamp, 1995

GARCIA, Miliandre. Do featra militante a nuisica engajada. A experiéncia do CPC da
UNE. Sao Paulo: Editora Fundagao Perseu Abramo, 2007

Temiticas, Campinas, 19(37/38): 25-56, jan./dez. 2011



56 Marcos Napolitano

GRAMSCI, Literatura e vida nacional. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1968

HELLER, L. & BAUDIN, A. Le realisme socialiste comme organisation du
champ culturelle. Cahier du Monde Russe, 34/3, 1993
(http://monderusse.revues.org/document993.html , acessado em 16/

10/2006
HOBSBAWM, . Histdria do Marxismo. Sio Paulo: Paz e Terra, 1987

LUKACS, G. Narrar ou descrever In: Ensaios sobre literatura. Rio de Janeiro:
Editora Civilizagdo Brasileira, 1968, pp. 47-99

LUNN, Eugene. Modernisuio y Marxisnio. México: Fondo de Cultura Economica,
1986, 358 p.

MALLY, Lynn. The culture of the future: the Proletknlt Movement in Revolutionary
Russia. Berkeley University Press, 1990

MORAES, Denis. O imagindrio vigiado. A imprensa comunista e o realismo socialista no
Brasil. Rio de Janciro: Editora José Olympio, 1994

PLEKHANOV, G. A arte ¢ vida social. Sio Paulo: Brasiliense, 1969, 205 p.
ROBIN, Regine. Le realisme socialiste: nne esthetique impossible. Paris: Payot, 1986
SARTRE, ].P. O gue é literatura. Sao Paulo: Editora Atica, 1993
WILLIAMS, R. Cwltnra. Sio Paulo: Paz e Terra, 1992

Tewmdticas, Campinas, 19(37/38): 25-56, jan./dcz. 2011



O COMANDO DOS TRABALHADORES
INTELECTUAIS E A FORMACAO DAS ESQUERDAS
CULTURAIS NA DECADA DE 1960

Rodrigo Cgajka

RESUMO: O Comando dos Trabalhadores Intelectuais (CTI) foi uma entidade que
serviu de espago de organizagio e representagio de intelectuais e artistas que, anterior ao
golpe milirtar de 1964, possibilitou a formagio de um debate e fomentou a participagio
de sctores da Zntelligenizia nacional no processo de democratizagio da cultura. Sua insergio
politica, considerando a efervescéncia vivida pelos movimentos sociais organizados no
Brasil nos anos de governo de Jodo Goulart, traz clementos para que se possa detalhar
a dinamica das organizagdes culturais de esquerda que emergiram a partir do processo de
renovagio do Partido Comunista Brasileiro (PCB), iniciado em 1958. Do mesmo modo,
sua importancia se reafirma no fato do préprio CTT ter sido uma entidade que congregou
iniimeros intelectuais e artistas que, depois de do golpe militar de 1964, estiveram presentes
no cendrio artistico ¢ cultural brasileiro, exercendo resisténcia aos governos militares que
se sucederam nas décadas seguintes.

PALAVRAS-CHAVE: intelectuais; ditadura militar; engajamento; esquerdas politicas,

Partido Comunista Brasileiro.

ABSTRACT: The Comando dos Trabalhadores Intelectuais (CTI) was a group, a
space of organization and representation of brazilian intellectuals and artists and that,
previous to the military coup in 1964, participated of the debates and fomented the
inclusion of sectors of the national infelligentzia in the democratization’s process of the
culture. His insertion politics, of the point of view of the effervecence lived for the
organized socials movements in Brazil in the years of Jodo Goulart’s government, bring
elements to detail the dynamics of the cultural left’s organizations that had emerged of
the review’s process of Brazilian Communist Party (PCB), since 1958. The relevance of
CTI 1s confirmed when understand it like an organization that congregated many
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intellectuals and artists that, after of the military coup in 1964, had been presents in the
artistic and cultural brazilian scene, doing resistance to the military governments that if
had occurred in the next decades.

KEYWORDS: intellectuals; militar dictatorship; engagement; political left; Communist
Brazilian Party.

RESUME: Le “Comando dos Trabalhadores Intelectuais” (CTT) a été une entité qui a
servi de espace d’organisation ct représentation des intellectuels et des artistes qui, avant
le coup d’Etat militaire de 1964, permis la formation d’un débat et d’encourager la
participation des secteurs de l'intelligentsia nationale dans le processus de démocratisation
de la culture au Brésil. Sa politique d’insertion, compte tenu des turbulences rencontrées
par les mouvements sociaux organisés au Brésil dans le gouvernement de Joio Goularr,
apporte des éléments pour que vous puissiez détail la dynamique des organisations
culturelles de la gauche qui a émergé du processus de renouvellement du Parti Communiste
Brésilien (PCB), début en 1958. Son importance est réaffirmée en fait du CTI a été un
organe réunissant de nombreux intellectuels et artistes qui, aprés le coup d’Etat militaire
de 1964, ont assisté 4 la scéne brésilienne culturelle et artistique, en exergant une résistance
aux gouvernements militaires qui ont suivi dans les années suivantes.

MOTS-CLE: intelectuclls; dictature militaire; engagement; gauches politiques; Parti
Communiste Brésilien

1. AS INSTITUICOES DESAGREGADAS

O regime militar instaurado no Brasil com um golpe de Estado em
1964 restringiu politicamente inGmeras instituigdes civis; acarretou,
paulatinamente, no cerceamento das suas liberdades com a edigio de atos
institucionais ¢ na desorganizagio dos espagos sociais de representagio ¢
comunicagio’. Esse fato, entretanto, nio impossibilitou que outras formas de

'Na primeirafase do regime militar (1964-1968) a intervengdo politico-juridica do Estado se
da, sobretudo, através da promulgagdo de cinco Atos Institucionais (Als): AI-1 de 29 de abril
de 1964, Al-2 de 17 de outubro de 1965, Al-3 de 5 de feverciro de 1966, Al-4 de 7 de
dezembro de 1966, além da propria Constituigio de 1967 ¢ o Al-5 de 13 de dezembro de
1968. A csta lista ainda podem ser acrescidos inimeros Decretos ¢ os Atos Complementarcs,
deferidos pelo Poder Executivo.,
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organizagdo ¢ agremiagao fizessem oposi¢io aos militares, pois na medida
em que espagos eram interditos pelo novo regime outros eram organizados
com novas fun¢des ¢ finalidades. A emergéncia de novos agentes sociais,
a eclosiio de novos debates, bem como de novos interlocutores, fomentou a
articulagiio de grupos ¢ espagos a partir dos quais se articularam diversas
formas de resisténcia politica ¢ ideologica.

O detalhamento dessas formagies sociais no processo de constituigio
das resisténcias é algo importante e deve ser considerado no contexto mais
amplo das pesquisas sobre ditadura militar no Brasil. Ou seja, as relagoes entre
politica e cultura estiveram naquele periodo permeadas de tensdes e
contradi¢des, o que nos faz colocar em xeque a idéia pré-concebida de uma
resisténcia cultural organizada por intelectuais e artistas em oposigio ao regime
militar. Se organizagdes foram capazes de condensar formas de resisténcia
cstas sc estabeleceram num processo lento de acomodagio das disputas
ideolégicas e amenizagio dos impasses na busca de uma unidade organizacional.

Nesse sentido, a investigagiio e identificagio de nicleos de resisténcia que
atuarama partir de circuitos de produgio cultural no periodo posterior ao golpe
militar de 1964 depende, por sua vez, da especificagiio das formagies culfurais presentes
na fase anterior ao golpe. O periodo que precede o golpe militar revela estruturas-
chave que permitemn compreender melhor o quadro politico-cultural durante a
ditadura militar. Entre 1961 e 1964, por exemplo, constituiu-se num momento
singular de transformagio politica da sociedade brasileira, dadas as contradigoes
sociais determinantes do processo de estruturacio tardia do capitalismo e de uma
classe média no Brasil. Destes fatores, entre muitos outros, deriva uma polarizagio
politica e ideoldgica com dimensdes ainda sem precedentes na histéria da politica
e da cultura no Brasil®.

? Conforme artigo de Marcelo Badaré Mattos, esse periodo da histéria recente do Brasil
chama a aten¢iio de muitos historiadores, sociélogos ¢ cientistas polilicos, ndo somente em
virtude dos debates em tornodo populismo, mas porque encerra uma séric de conflitos ¢
tensdes de ordem politica ¢ ideologica. Embora o autor discorra, por exemplo, sobre os
impasses que caracterizam o governo do presidente Jodo Goulart (1961-1964), “um
personagem assinalado pelo contraditorio, sendo por isso, um desafio a interpretagdes que se
queiram univocas ¢ lineares®, tal perfil ndo decorre tdo somenteda pessoa de Jango, mas do
préprio contexto resultante de mudangas estruturais profundas da sociedade brasileiranaquele
momento. (Consultar: MATTOS, 2008. p. 258).
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Ap6s a rentncia de Janio Quadros a Campanha pela Legalidade
fomentou uma série de debates acerca da constitucionalidade da posse do
vice-presidente, Joio Goulart. Esse fato, convergiu na intensificacio das
polémicas e das discussdes sobre os rumos politicos e ideolégicos do governo
Goulart (setembro de 1961 a margo de 1964). De certa forma, ainda que
progressivamente, essc evento favoreceu a organizagio e o fortalecimento de
determinadas formagies de esquerda nio vinculadas institucionalmente a0 Estado.
Em decorréncia disso, constata-se que se antes a atividade politica restrita a
espagos de sua institucionalidade ou relacionada tnica e exclusivamente as
questdes da sua legitimidade juridica, durante os “tempos de Goulart” houve
uma profunda transformagio dessa condigiio: as lutas politicas e ideologicas
alcangaram seus mais significativos desdobramentos a partir do momento
em que aglomeraram outros sctores da sociedade brasileira, como os
trabalhadores urbanos ¢ rurais, uma fragio do contingente militar, estudantes
¢ intelectuais (TOLEDO, 1997, p. 72).

Esse processo de transformagoes, de reorganizacio das estruturas
politicas ¢ ideoldgicas ¢, principalmente, o condicionamento do Estado as
mudangas estruturais da sociedade brasileira propiciou o surgimento de novos
atores na cena politica e cultural do pais. Na medida em que a politizagio da
sociedade se fazia no sentido de reafirmar um cardter nacional dessa
participacio, ela também se declarava “autenticamente popular” — forjando
no conceito de cultura a sua justificagio. Essa justificagio por meio de nogdes
como “nacional”, “popular”, “autenticidade”, entre outras, se deu niio somente
em fungio do arranjo das ideologias em torno do aparelho estatal, mas
também pela forma como tais conceitos foram concebidos no final dos anos
de 1950 e da sua participagio na formulagio de um projeto nacional.?

* Uma das primeiras publicagdes que procuraram trazer a debate tais questdes em torno do
nacional e do popular foi a Revista Brasifiense, cditada entre, os anos de 1955 ¢ 1964, Abordou
em virios de seus S1ntimeros, o debate sobre o nacional ¢ o popular na cultura brasilcira. Sob
a diregio de Caio Prado Janior ¢ Elias Chaves Neto, sempre manteve-se “idcologicamente a
esquerda, procurando entender em profundidade a estratégia do nacionalismo de esquerda de
colaboragio de classes, entre o proletariado ¢ a burguesia nacional, Nesse sentido, a cultura
estrangeira cra um fator de alicnagio da realidade nacional. A intengio era promover a
aproximagiio dos agentes historicos com a cultura nacional. Logo, se construiu uma bipolaridade
entre o nacionalismo versuso cosmopolitismo.” (AQUINO, 1996, p. 98).
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O fendmeno do “esquerdismo” durante o governo Goulart refletia,
em toda a sua extensio, a influéncia de grupos politicos de esquerda, sobretudo
o Partido Comunista Brasileiro (PCB) que, apesar de declarado ilegal desde
1947, era o partido de esquerda de maior representatividade ideolégica.
A partir de meados de 1963 a aproximagio do governo com o PCB ficava
mais evidente quando, por exemplo, os projetos de reformas de base serviram
a Jodo Goulart como propostas de reformulagio da sua plataforma, bem
como de acenar comaliangas A esquerda. Segundo José Antonio Segatto, em
1963 hd uma reaproximagio entre o PCB ¢ Jango. Se por um lado o PCB
mantinha as esperangas de transformar o governo Goulart em um governo
nacionalista ¢ democritico, por outro Jango passa a sinalizar para a esquerda
e acenar com a possibilidade de assumir compromissos com as reformas
(SEGATTO, 1995, p. 162).

Da mesma forma, os comunistas que desde 1958 eram regidos pela
Declaragio sobre a politica do Partido Comnnista Brasileiro (CARONE, 1982,
p- 266-271) e tinham Jodo Goulart como uma figura potencialmente benéfica
aos scus interesses, consideravam a possibilidade de uma frente ampla de
forgas populares com a lideranga do entio presidente da republica
(CHILCOTE, 1982, p. 136). A movimentagio ¢ ascensio de massas populares
astatus de mobilizagao politica foi a expressio desse “acordo” entre o governo
e setores do PCB na tentativa de formagio de uma frente ampla para apoio
¢ concretiza¢io das reformas de base.

Estes anos de agitagio politica ¢ de debate entre as diversas correntes
politicas e ideoldgicas, em que se colocavam em pauta intimeros projetos de
planificagio do Estado e da sociedade, também favoreceu a participagio de
inmeros grupos até entio inexpressivos naquele contexto. Formagies culturais’

* O conccito de formagio enltural do socidlogo inglés Raymond Williams ¢ pertinente para sc
pensar as relagdes ¢ o estabelecimento de redes entre intelectuais, bem como o aleance ¢ a
influéncia que eles exerciam a partir de seus pdlos de produgio cultural. A questio central
levantada por Williams ¢ que “temos que lidar niio $6 com instituigdes gerais e suas relagbes
tipicas, mas também com formas de organizagio ¢ de auto-organizagio que parecem muito mais
proximas da produgio cultural” (WILLIANS, 1992, p. 57). Tais processos de “auto-organizagio”
implicam em modelos diferenciados de anilise ¢ subentendem a complexidade original das
agremiagdes culturais ¢ intelectuais.
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organizadas a partir de nicleos distintos (como estudantes, intelectuais, escritores,
artistas, professores, jornalistas, entre outros) emergiram com propostas e
projetos no sentido de uma politizagao da cultura ¢ da sua instrumentalizagio
em favor das novas mudangas sociais. Essa movimentagio repercutiu na
produgio cultural, pois,

no pré-64, o nacional, correlato da luta
anti-imperialista, reivindicava a afirmagio de uma arte nio-
alienada que refletisse a realidade brasileira que se queria
conhecer para transformar. O popular, por sua vez, acenava
para a democratizagio da cultura ¢ a conseqiiente critica a
nossa tradigio elitista de uma arte concebida como

‘ornamento’, como ‘intimismo 4 sombra do poder’
(FREDERICO, 1998, p. 277).

Lissas questoes possibilitaram novas formas de intervengio por parte
de intelectuais ¢ artistas. A necessidade de compreender, discutir ¢ reformular
a nova conjuntura nacional que emergia durante os primeiros anos da década
de 1960, revelou-se no sintomatico processo de transformagio ocorrido no
interior das formagies de esquerda, assim como em seus respectivos projetos
de construgao de uma consciéncia nacional e de uma identidade nacional e
popular.

Surgia, desse modo, a proposi¢ao de um novo vocabulirio por partes
destes artistas e intelectuais ¢ que revelava a necessidade de se estabelecer essa
identidade conforme seus aspectos sociologicos ¢ filosoficos ¢ nio mais a
partir do pressuposto conservador do inatismo das ragas. Ou seja, tornou-se
necessario articular todo um conjunto de valores correspondentes a necessidade
naquele momento de debate. Era for¢oso preparar a revolugio brasileira
assim como os caminhos para sua realiza¢io ¢ as condigdes para sua
confirmagio; por isso mesmo, tornou-se necessario gerar um sentido filoséfico
e cultural para essas transformacdes a partir do debate e da conscientizagio
da sociedade. Segundo Renato Ortiz, alguns grupos de intelectuais (sobretudo
do Instituto Superior de Estudos Brasileiros — ISEB), ao constituirem uma
teoria do Brasil, retomaram a tematica da cultura brasileira através de uma
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posi¢io epistemolégica: substituiram, aos poucos, expressoes como
“aculturacio” por “transplantagio cultural” ou “cultura alienada”, com a
intengio de incutir na questio da cultura a propriedade do vir a ser — neste
sentido “eles privilegiario a historia que estd por ser feita, a agio social, e nio
os estudos histéricos; por isso, temas como projeto social, intelectuais, se
revestem para cles de uma dimensio fundamental” (ORTIZ, 1986, p. 45-46).
Essa reinterpretagio do conceito de cultura possibilitou nao somente novas
perspectivas para as ciéncias sociais, de um modo geral, como inseriu no
conceito de cultura novos problemas concernentes a realidade brasileira; o
que permitiu a reavaliagio do papel das entidades e associagdes intelectuais na
formulagdo de uma identidade nacional.

Nessa atmosfera ¢ que surgiu 0 Comando dos Trabalhadores Intelectuais
(CTI). Fundado em 07 de outubro de 1963, o CTI procurou desde o inicio
de suas atividades congregar diversos artistas e intelectuais com o intuito de
estimular a participagiio destes na consolidagiio dos interesses e reivindicagdes
de uma “classe” dos intelectuais.

O CTI era presidido pelo editor Enio Silveira, que durante trés décadas
esteve na direciio da editora Civilizagao Brasileira. E somava-se ao grupo de
membros-fundadores outros nomes como os do cineasta ¢ historiador Alex
Viany, do jornalista ¢ critico literdrio Alvaro Lins, do filésofo Alvaro Vieira
Pinto, do jornalista Barbosa Lima Sobrinho, do dramaturgo Dias Gomes, do
folclorista Edison Carneiro, do escritor Jorge Amado, do general ¢ critico
literario Manuel Cavalcanti Proenga, do poeta Moacyr Felix, do historiador
Nelson Werneck Sodré, do arquiteto Oscar Niemeyer, do jurista e
desembargador Osny Duarte Pereira ¢ o proprio

Enio, além de outras centenas de nomes que se solidarizaram com o
manifesto de fundagio®. Moacyr Felix, que era secretirio geral do Comando,

$ O documento de fundagio do CTI foi publicado originalmente em 26 de outubro de 1963,
no jornal carioca Correio da Manhd—a mesma versio do documento que Carlos Heitor Cony
utilizou para transcrever no seu livro de cronicas O ato e o fato, publicado em 1964. Ha
também (Bolivar Costa), Como seria o Brasil socialista? (Nestor de Holanda), O que é a
revelugdo brasileira? (Franklin de Oliveira), O quee é a reforma agrdria? (Paulo R. Schilling),
Vamos nacionalizar a indiistria farmacéutica? (Maria Augusta Tibiriga Miranda), Como
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tomava registro das deliberagdes ¢ era responsavel pelas atas das reunioes.
Virias delas foram realizadas na propria editora Civilizagao Brasileira, mas
também na sede do ISEB, assim como na residéncia de Leonel Brizola —
algumas vezes com a presenca de Miguel Arraes (entdo governador de
Pernambuco). Segundo Felix, a participagiio dos membros do CTT se dava
principalmente na execugio do papel de porta-voz dos intelectuais junto a
patlamentares em reuniGes politicas; “eu participava ¢ falava em nome dos
intelectuais, sempre defendendo uma participagio destes nas transformagdes
sociais [...]. Sobretudo, representando sempre os intelectuais” (FELIX, 1996).

A articulagio do Comando foi, em certa medida, uma manifestacio
sintomitica daquele quadro de tensdes e arranjo das oposi¢cdes ainda no
pré-golpe. A composigio do grupo de membros fundadores demonstrava a
dimensio demasiadamente heterogénea do grupo e natureza de sua formagio.
Ou scja, intelectuais, artistas ¢ representantes de circuitos culturais especificos
compunham de forma bastante diversificada o CTT ¢, muito embora, fizessem
parte de uma agremiagio de natureza cultural, scu posicionamento politico e
ideoldgico estava aquém de outras entidades envolvidas diretamente no debate
sobre a politizagio da sociedade brasileira no pré-1964.

Contudo, vale notar que muitos dos membros-fundadores do CTI
cram também militantes do PCB, como Enio Silveira, Jorge Amado, Oscar
Niemeyer e Dias Gomes. Isso derivou do fato de que o préprio Comando
sentiu as transformagGes operadas no seio das esquerdas naquele momento.
Mais que associagio direta entre 0 PCB ¢ 0 CTI, tratava-se de uma articulacio
complexa entre as oposi¢des que se refletiu nas esquerdas intelectuais com a

atua o imperialismo ianque? (Sylvio Monteiro), Como séo feitas as greves no Brasii? (Jorge
Miglioli), Como planejar nosso desenvolvimento? (Helena Hoffman), A fgreja estd com
o povo? (Padre Aloisio Guerra), De gue morre nosso pove? {Aguinaldo N. Marques), Que
E Imperialismo? (Edward Bailby), Porque existem analfabetos no Brasil? (Sérgio Guerra
Duarte), Saidrio é causa de inflagio? (Jodo Pinheiro Ncto), Como agem os grupos de
pressdo? (Plinio de Abreu Ramos), Qual a politica externa conveniente ao Brasil? (Vamireh
Chacon), Que foi o Tenentismo? (Virginio Santa Rosa), One é a Constituigdo ? (Osny Duarte
Pereira); Desde quando somos nacionalistas? (Barbosa Lima Sobrinho), Revolucéo e contra-
revolugdo no Brasil (Franklin de Oliveira). Apud: BERLINCK, 1984, p. 36-37.
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formagio de “grupos” heterogéneos. I3, pois, essa heterogeneidade que definia
os amplos propdsitos do Comando; sua agao, ainda que restrita, organizou-
se pela difusdo de um vocabulirio comum aos diversos grupos de intelectuais
¢ artistas. Alids, mais tarde quando Enio foi inquirido no IPM do ISEB, em
depoimento ele afirmara que

o Comando dos Trabalhadores Intelectuais era uma
organizagiio apartidaria, com objetivo especifico — como
consta de seu Edital de Constituigéio — de congregar todos
aqueles que se dediquem a atividades intelectuais para o
estudo ¢ o debate dos grandes problemas brasileiros. [...]
O CTI cra movimento independente de orientagio
idcologica especifica, uma vez que dele faziam parte

clementos militantes ou nio em diversos partidos politico
(IPM n. 481, vol. 03, p. 533).

Assim, a fundagio do CTI esteve, de alguma forma, relacionada ao
processo de revisio da centralidade politica ¢ ideoldgica do PCB iniciada em
1958 com a publicagiio da Dedlaracdo de Margo, e favoreceu a articulagio de um
espaco legitimo e democritico de representacio do intelectual — que emergia,
a0s poucos, como categoria autonoma além de formador de consciéncia de
classe. Desse processo resultou aquilo que Raimundo Santos denominou de
“corrente renovadora” de intelectuais que, a partir da autocritica de seus
militantes, notabilizaram-se com a cria¢io de um oérgio editorial, a revista
Novos Tempos. Conforme Santos,

na Novos Tempos cncontramos uma cspécie de
apresentagio da corrente renovadora. Espalhada por alguns
pontos do pais, ela nio se considera uma fragio do PC, mas
um movimento independente, heterogéneo, embora unido
em torno de um certo nimero de teses, surgidas a partir do
debate sobre o XX Congresso [do PCUS]. Oriundos dos
quadros pecebistas, no entando, os renovadores haviam
perdido o fetichismo de partido. Rejeitando a visio do
“partido ¢ tudo”, adotavam muito a tese do partido como
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um instrumento adaptavel [...], abandonando o que eles
chamavam a “velha méiquina ossificada” (SANTOS, 1988,
p. 240-241).

Tais caracteristicas imputadas ao periédico dirigido por Oswaldo Peralva
eram comuns a muitos militantes do PCB, que desde 1958 visavam o
questionamento da centralidade pecebista. Mais que reorganizar a estrutura
partidiria, o processo de renovagio possibilitou a emergéncia de formapies
arllurais, contingente heterogénco de intelectuais ¢ artistas dispostos a reivindicar
sua autonomia de producio e visibilidade pablica.

O CTT foi um produto dessas dissidéncias em torno do PCB, pois
mantinha vinculos com o partido (por meio de seus integrantes), mas nio
estavaa seu servigo. A natureza do Comando era inicialmente juridica e visava
estabelecer a representagio politica de seus agregados junto a outras entidades
e organizagdes, assim como junto ao Estado. Ficava evidente em scus cditais,
a desvinculagiio partidiria ¢ o compromisso nio sectirio em tratar da formagio
de um espago de articulagio de intelectuais. Organizado cinco meses antes do
golpe, demonstrava necessidades especificas dessa articulagio, como descreve
o documento:

Considerando que a situagio politica do Pais impde a
necessidade cada vez maior da coordenagio ¢ da unidade
entre as varias correntes progressistas; Considerando que
os intelectuais nio podem deixar de constituir um ativo setor
de luta dessas correntes progressistas; Considerando a
inexisténcia de um 6rgio mediantc o qual possam os
intelectuais emitir os seus pronunciamentos a afirmar a sua
presenga conjuntamente com os demais Orgios
representativos das forgas populares; Considerando que os
acontecimentos recentes demonstraram a urgéncia da criagio
desse 6rgio capaz de representar de forma ampla o
pensamento dos que exercem atividades intelectuais no Pafs,
[...] declara-se fundado o CT1 (FUNDAGAO do CTI,
1963, p. 07).
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A formalizagio da entidade a partir desse carater aglutinador e ecuménico
favoreceu ao Comando respeitabilidade significativa junto a diversos grupos de
intelectuais que, entio, se encontravam desarticulados ou nio pertenciam aos
quadros politicos de alguma sigla partidaria — como foram os casos de Alvaro
Lins, Alvaro Vieira Pinto, Barbosa Lima Sobrinho, Manuel Cavalcanti Proenca e o
proprio Moacyr Felix. O CTT surgiu com essa caracteristica pluralista e procurava
ressaltar a importancia desse aspecto na estruturagio ¢ na consolidagio da luta
dos intelectuais pela cultura nacional-popular.

Embora o Comando nio fosse um 6rgio derivado dos quadros
executivos do PCB, compartilhava do ideario pecebista, sobretudo no que se
dizia a respeito da chamada Frente Unica. Disso também decorre o fato do
CTI ter acolhido tantos artistas e intelectuais de orientagio comunista; por té-
los como membros nio implicava necessariamente na vinculagio politica e
ideologica as teses do PCB. O Comando — em fungio das disputas cm curso
dentro do PCB, da indefini¢io de um projeto politico e dos rumos ideolégicos
do proprio governo Goulart — manteve-se equidistante tanto das diretrizes
politicas do partido quanto das atribulagdes do governo Goulart. Essa
“neutralidade’” do CTT foi decisiva na sua continuidade e o fator que contribuiu
para o ingresso de novos membros comunistas ¢ nio comunistas até meados
de 1964.

As dissidéncias politicas ¢ o aprofundamento da revisiio das esquerdas
no inicio da década de 1960, como ji mencionado, abriram novas
possibilidades de organizagio ¢ intervengio aos grupos de artistas e intelectuais.
Dessa forma, “a necessidade da coordenacio e da unidade entre as varias
correntes progressistas” expressa no documento de fundagio, orientava os
membros do Comando. Mantinham, por sua vez, uma boa relagio com o
governo das reformas de base — logo com o préprio PCB —, ao mesmo
tempo em que procuraram reconsiderar a agio politica através da critica
intelectualizada aquelas transformagdes em processo.

Dois fatores imediatos dai derivavam: primeiro, a estrutura formal e
juridica constituida a partir do documento de fundagio do Comando
propunha uma alternativa de se reunir diversas frentes intelectuais (artistas,
professores, cientistas, jornalistas, escritores etc.) numa agio integrada e conjunta,
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mas distinta das outras formas de intervengo entio existentes; scgundo, com
essa postura diferenciada (“progressista” ¢ “popular”), definia o seu conjunto
proprio de interesses, assim como fazia da cultura (a partir de um viés
progressista ¢ popular) o espago para construcio dessa legitimidade. Como
descrevia o documento, “com este propésito de uniio sio convocados todos
os trabalhadores intelectuais que, estando de acordo com as finalidades do
CTI, desejam nele atuar acima de personalismos ou de secundarios motivos
de dissensiao” (FUNDAGAO do CTI, op. cit.).

Por isso,a tese da vinculagio institucional do CTT ao PCB parece pouco
fundamentada, quando considerado o quadro heterogénco da formagio das
esquerdas no inicio da década de 1960 ¢ como cle se vé representado no
Comando. A exemplo da afirmagio de Daniel Pécaut que “em 1963, quando
o governo Goulart entrou na zona tempestuosa, o Partido deu o seu aval a
criagio de um comité politico de intelectuais, o CTI (Comando dos
Trabalhadores Intelectuais)” (PECAUT, 1990, p. 142). A articulacio de
intelectuais em torno do CTT se deu ndo pela autorizagio do partido, mas
pelaagio contingente dos seus integrantes que buscavam tanto uma organizagio
que respondesse pelos scus anseios enquanto “trabalhadores intelectuais” como
pela necessidade de criar um espago de integragao desses mesmos trabalhadores.
Evidente que isso nio inviabilizou a participagio do CTI, nem o apoio de
seus integrantes as atividades politicas do PCB ¢ do governo Goulart.
A confirmagio disso é a participagio do Comando no Comicio pelas Reformas
do dia 13 de margo de 1964, na Central do Brasil (R]), promovido por
diversas entidades em apoio ao governo federal. A carta de convocagio para
o famoso comicio trazia 21 assinaturas, entre elas a de Enio Silveira como
representante do Comando dos Trabalhadores Intelectuais®.

¢ O panfleto posto em circulagiio em 19 de fevereiro de 1964, entre outras questdes, procurou
ressaltar de modo enfético a unidade homogénea em torno das reformas de base — como
descreve o documento: “[...]Jos trabalhadores ¢ o povo em geral, demonstrario nessa
oportunidade, que cstio decididos a participar, ativamente, das solugdes para os problemas
nacionais, e demonstrardo sua inabalavel disposigdo a favor das reformas de base, entre as
quais a agréria, a bancdria, a administrativa, a universitdria ¢ a elcitoral, que querem ver
concretizadas neste ano de 1964. [...] Tudo pela unidade do povo e a ampliagio democratica
brasileira. Tudo pela concretizagiio das reformas de basc”. PELLACANI, Dante (et alli).
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Jaaposigio do CTI no quadro geral de reestruturagio das esquerdas
no inicio da década de 1960 também é algo interessante de ser considerado,
sobretudo na forma como a cultura foi concebida no seu documento de
fundagdo. Um espago regido pela intervengio do “trabalhador intelectual”,
a cultura tornou-se um instrumento de formagio politica; alids, o simples fato
de se conferir ao intelectual a categoria “trabalhador”, esta diretamente
relacionado a formagio de uma consciéncia de classe entre os proprios
intelectuais, assim como 2 identificagio destes com um projeto de nagio. Dai
porque o manifesto apontaa

necessidade de maior coordenaciio entre os virios campos
em que se desenvolve a luta pela emancipagio cultural do
Pais — essencialmente ligada as lutas politicas que marcam o
processo brasileiro de emancipagio econdmica —
trabalhadores intelectuais, pertencentes aos virios setores
da cultura brasileira, resolveram fundar um movimento
denominado Comando dos Trabalhadores Intclectuais (CTT)
(FUNDAGAO do CTJ, op. cit).

A organizagio do CTI fez-sc de maneira bastante peculiar; ainda que
definida como uma entidade de esquerda, conseguiu reunir um nimero
significativo de participagdes em seu curto tempo de existéncia. O Comando
foi articulado para uma agao politica especifica, a0 mesmo tempo em que
estava empenhado em criar uma identidade que refletisse os anseios mais
amplos das oposi¢des (¢ nio somente das esquerdas). O processo de
construcao dessa identidade ¢ realmente importante na investigagio nio
somente do CTI como dos grupos que se formaram a partir dessa conjuntura’.

Concentragdo popular dia 13 de mar¢o na Central do Brasil, Rio de Janciro, 19 fev. 1964.
CPDOC/FGV.

"Trata-se, pois dc sc investigar aquilo que em sociologia da cultura se denominou de “processo
produtivo™. Segundo Raymond Williams, “o que o sociélogo cultural ou o historiador cultural
cstudam sdo as praticas sociais ¢ as relagdes culturais que produzem ndo s6 uma cudtura ou
uma ideologia, mas coisa muito mais significativa, aqueles modos de ser ¢ aquelas obras
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E a exemplo da aproximagio com os intelectuais isebianos, os integrantes do
CTT entendiam “a cultura como uma totalidade dinimica como um complexo
em movimento, cujo desenrolar, ao longo do tempo, se processa
dialeticamente™, que de certa maneira e naquele momento, era colocada ou
tentava-se coloci-la além das disputas politicas e ideoldgicas. Dai a afirmagio
sistematica do anti-sectarismo do CTI e a variada matiz ideolégica que o
compunha.

No mais das vezes, o Comando procurou respeitar as diferencas
ideoldgicas depositadas em cada um de seus integrantes até como uma forma
singular de organizagio intelectual, negando qualquer diretriz ou programaa
ser cumprido em nome desta ou daquela instituigao. E, nesse sentido, pode-se
dizer ainda que a articulagio de artistas ¢ intelectuais em torno do CTI gerou
mais que uma necessidade de representagio juridica de seus congregados:
fomentou também a necessidade de rearticulagio de grupos e personagens
no préprio cenario cultural e artistico. Isso, paulatinamente, contribuiu na
valorizagio da atividade intelectual e artistica como meio de interferir na pritca
social e na agio politica. Ou seja, a coordenagio politica de um movimento
de intelectuals e artistas poderia, a partir daquele momento, apostar em
transformagdes do cendrio cultural na mesma propor¢io que as mudangas
experimentadas no ambito politico. Como um instrumento que manifestava
intengdes de um contingente de “trabalhadores” em favor da cultura, o
documento de fundagio do Comando ainda procurava dar conta de trés
importantes fatores que o justificava politicamente:

dinamicas ¢ concretas em cujo interior ndio hd apenas continuidades e determinagdes constantes,
mas também tensdes, conflitos, resolugdes e irresolugdes, inovagdes ¢ mudangas reais”
(WILLIAMS, 2000, p. 28-29),

# A relagdo entre o ISEB e o CTI, assim como a do CTI com o PCB, esteve associada no
processo de transformagdes politicas ¢ ideolégicas ja mencionadas. Muitos professores do
ISEB cram membros do CTI ¢ participaram da formulagiio desta entidade, em geral, por meio
de artigos e conferéncias, Dentre as contribuigdes, a de Roland Corbisier sobre o problema da
alienacdo na cultura brasileira cristalizou-se no imagindrio intelectual de entiio (CORBISIER,
1956, p. 194).
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a) congregar trabalhadores intelectuais, na sua mais ampla ¢
auténtica conceituaciio; b) apoiar as reivindicagdes especificas
de cada setor da cultura brasileira, fortalecendo-as dentro
de uma agio geral, efetiva ¢ solidaria; c) participar da
formacio de uma frente nica, democritica e nacionalista,
com as demais for¢as populares, arregimentadas na marcha
por uma estruturacio melhor da sociedade brasilcira

(FUNDACAO do CT], loc. cit).

A amplitude destes fatores forneceu ao CTT argumentos abrangentes
no momento de arregimentagio de intelectuais ¢ artistas para o seu quadro
institucional. Ainda que a “frente Ginica”, a “democracia nacionalista” ¢ as
“forgas populares” fossem jargdes sempre presentes no vocabulirio das
oposigoes ¢ das esquerdas, no CTT cles assumem outro aspecto. Até por
forga das novas condicionantes politicas e ideoldgicas do pré-64, a esfera da
cultura iniciou um processo de apropriagio desse vocabuldrio — que se
desenvolveu por toda década de 1960 — ¢ o recolocou na voz do intelectual
e do artista. Mas note-se: ndo mais o intelectual ou o artista do partido, no
caso o PCB. Pois ndo se tratava da simples “comunizagio” da cultura ¢ dos
scus profissionais, mas da releitura dessas representagdes politicas ¢ ideologicas
através das obras de intelectuais e artistas que sentiram essas transformagoes.

I a reorganizagio das esquerdas nos anos anteriores ao golpe de 1964
favoreceu a formagio de novos grupos e atores sociais que foram capazes
de, nesse contexto, encontrar as condigoes peculiares para a sua organizagio.
Tal especificidade levou peremptoriamente a atribuicio de responsabilidades
ao intelectual: figura que assumia importancia cada vez maior, na mesma
intensidade em que os espagos para sua atuagio também se fortaleciam. Ora,
a emergéncia do CTI esteve diretamente relacionada a0 modo como o
intelectual era representado nesse contexto de vicissitudes. Sua importincia
estava no papel de ser um interlocutor privilegiado que legitimava sua categoria
de “trabalhador”, 20 mesmo tempo em que reivindicava um poder politico
para transformacio social. Nio somente o CTT, mas setores mais abrangentes
da produgio cultural na década de 1960 conceberam o intelectual como ponto
de partida para inimeros debates.
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Assim o papel do Comando, enquanto entidade que procurou congregar
intelectuais e artistas, foi constituir um espago comum a todos aqueles grupos
que estavam desamparados institucionalmente em virtude das transformacdes
jA mencionadas. A partir dessa conjuntura, o CTT emergiu como um laboratério
voltado para a formagio de uma consciéncia sobre o papel da cultura e de
seus agentes (intelectuais e artistas) ¢ da importincia da arregimentagio, naquele
momento, de uma “frente tinica” na qual as oposi¢des seriam representadas.
Das intenges a pratica, ¢ que o CTI teve problemas quanto ao seu poder de
intervengio cfetivo; sua agio foi difusa e nio conseguiu manter uma unidade
basica mesmo depois do golpe de 1964 —ainda que se afirmasse publicamente
quea entidade no tinha relagées com 0 PCB ou com entidades que promoviam
a “comuniza¢io” da sociedade brasileira. O fato era que desde 1963 o
Comando nao dispés de articulagio capaz de favorecer a integragio efetiva
com outros sctores da vida cultural brasileira. E também o fato de que o
grupo conseguira ter visibilidade apenas na cidade do Rio de Janeiro, onde a
maioria de seus membros residia.

Desse modo, o alcance e a repercussio das atividades do CTT estavam
reservadas, sobretudo aos manifestos assinados por seus membros que
circulavam pela cidade do Rio de Janciro ¢ por algumas capitais brasileiras.
Por isso mesmo, pode-se dizer que o CTI constituiu-se num espago piblico
difuso, com caracteristicas ainda associadas a um corporativismo de natureza
privada; muito semelhante ao modo como demonstra o argumento
habermasiano de uma “esfera das pessoas privadas reunidas em um piblico”,
que seu autor formulou para definir a ascensio de uma burguesia letrada e a
constituigdo de espago para sua representacio (HABERMAS, 1984). Isto é,
os nucleos intelectuais no interior do CTI, num primeiro momento,
reivindicaram a unidade institucional das lutas num plano nacional, mas tal
busca apenas se fez na ansia formalizar o cariter piblico para a entidade.
Assim, nio hi, em principio, um elemento unificador das “pessoas privadas”
no interior do CTI, mas um espago que possibilitou a construgio de sua
legitimidade como uma entidade piblica que apenas defendia interesses
individuais.
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2. ESPACOS EDITORIAIS, ESPACOS INSTITUCIONAIS

Outro dado sintomatico, entao persistentemente colocado pelos debates
entre intelectuais que vinham se constituindo desde os seminirios do ISEB
em 1956, fot a aproximagio destes debates com as classe populares. Nio
simplesmente uma necessidade do CT1, mas dos produtores culturais que de
um modo muito mais abrangente, abriram espago na esfera da cultura para
uma discussio publica sobre os rumos da nagiio ainda no pré-64. Tarefa que,
como foi visto, o ISEB e o Centro Popular de Cultura da Unido Nacional
dos Estudantes (CPC da UNE) exerciam desde o inicio da década de 1960:
estabelecer elos de relagao com as classes populares ¢ nelas buscar ou forjar a
identidade nacional — justificada por intelectuais e artistas na afirmagio de
uma cultura nacional-popular. E muito embora essa aproximagio tenha sido
questionada do ponto de vista ideologico (CHAUI, 1983), ela antes foi um
ensaio das oposi¢des em meio as transformagdes do inicio da década de
1960; uma resposta daquelas formagdes culturais que foi além de uma
pedagogia autoritaria junto as classes populares, mas uma pedagogia dirigida
as e pelas classes médias sobre a questio do nacional-popular. Como escreve
Miliandre Garcia,

essa preocupagiio, que caracterizou a produciio artistico-
cultural no pais desde o inicio do século XX, manifestou-se
nas décadas de 1950 e 1960 por meio da construgio de
uma arte nacional-popular e de uma pedagogia politica ¢
estética da classe média intelectualizada acerca da realidade,
da cultura e do povo brasileiro. (GARCIA, 2007, p. 09)

Foi nesse sentido, por exemplo, que a cole¢ao Cadernos do Povo Brasileiro,
publicados pela Editora Civilizagio Brasileira, foi importante nesse processo.
Apesar do alcance e da receptividade dos titulos junto as classes populares —
os livros de bolso eram vendidos a precos médicos —em nenhum dos titulos
da colegio procurou definir, de forma nitida ¢ objetiva, a aproximagao com
as classes populares. As edigbes tinham claro objetivo de servir de veiculo
para a proposigio de projetos e de debate de idéias (entre intelectuais) que
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pudesse ser acompanhada pela sociedade em geral; pois “os grandes problemas
do Pais sdo estudados nesta série com clareza e sem qualquer sectarismo; seu
objetivo principal ¢ o de informar. Somente guando bem informado é que o povo
consegie emancipar-se” (CADERNOS, 1963). Além disso, o proprio Linio Silveira,
quando langamento da colegio em 1962, escrevia que

foi precisamente por levar na devida conta essas
consideragdes que entendi, como intelectual, como editor,
como cidadio brasileiro, que me era indispensavel participar
ativamente dessa grande luta de nosso povo, colocando a
seu servigo —acima de injungdes ou chantagens —um veiculo
de informagio que nio se suborna, niio se corrompe, nio
faz o jogo da pequena politica partidaria: o livro (SILVEIRA,
1966, p. 596).

Além disso, o projeto Cadernos do Pove Brasileire’, de certa forma,
desencadeou um processo sem precedentes no meio editorial brasileiro. Enio
Silveira fomentou, com essa colegio, pelo menos duas grandes transformacdes:
uma particular, pois a tematica e o sucesso da colecio influenciaram na
redefini¢io dos rumos editoriais da prépria editora Civilizacio Brasileira

? Editada entre 1962 ¢ 1964, a colegiio Cadernos do Povo Brasileiro foi composta pelos scguintes
titulos: Que sdo as I igas Camponesas? (Francisco Julido), Qwent € o pove no Brasif? (Nclson Werneck
Sodré), Quem faz, as leis ne Brasil? (Osny Duarte Percira), Porgue os ricos nio fazem greve? (Alvaro
Vicira Pinto), Onenr dard o golpe no Brasil? (Wanderley Guilherme), Onais séo os inimigos do povo?
(Theotédnio Junior), Quem pode fager a revolugdo no Brasif? (Bolivar Costa), Como seria o Brasil
socialista? (Nestor de Holanda), O gue € a revolugdo brasileira? (Franklin de Oliveira), O que é a
reforma qgrdria? (Paulo R. Schilling), Vamos nacionalizar a indistria farmacéntica? (Maria Augusta
Tibirica Miranda), Como atna o imperialismo iagque? (Sylvio Montciro), Como sdo feitas as greves no
Brasif? (Jorge Miglioli), Como plancjar nosso desenvolvimento? (Helena Hoffman), A Igreja estd comr
a povo? (Padre Aloisio Guerra), De que morre nosso pove? (Aguinaldo N. Marques), Owe E Imperialismo?
(Edward Bailby), Porgue existers analfabetos no Brasif? (Sérgio Guerra Duarte), Saldrio ¢ cansa de
Inflagio? (Jodo Pinhciro Neto), Coms agem os grupos de pressdo? (Plinio de Abreu Ramos), Qual a
politica externa conveniente ao Brasif? (Vamirch Chacon), Que foi o Tenentismo? (Vicginio Santa
Rosa), Que ¢ a Constitnigio? (Osny Duarte Percira); Desde guanda somos nacionalistas? (Barbosa
Lima Sobrinho), Rewolugio ¢ contra-revolugido no Brasi! (Franklin de Oliveira). Apud: BERLINCK,
1984, p. 36-37.
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adquirida por Enio de seu sogro e antigo sécio em 1963, Octalles Marcondes.
Segunda, e mais abrangente, consolidou uma temitica nacionalista ¢ de esquerda,
que outras editoras, até entiio, niio haviam explorado ao menos comercialmente.

Mas o fato importante a ser destacado é que muitos dos autores editados
pela colecio Cadernos do Povo Brasileiro, assim como os poctas trazidos a piiblico
pela colegio Violio de Rua (volumes extras dos Cadernos do Povo Brasileiro),
eram também integrantes do CTT. Tanto nos Cadersios, no Violio de Rua quanto
no proprio Comando, a heterogeneidade dos nicleos e das formagdes culturais
faziam-sc presente na forma como cada intelectual, cada poeta, cada escritor,
se colocava em relagiio aos problemas nacionais. Foi, em certa medida, no
interior do CTT que estes intelectuais buscaram a articulagio politica e posicio
institucional, a fim de conjugar agdes de modo a coordeni-las conforme a
necessidade do Comando que progressivamente passava a representar
formalmente cada um dos “trabalhadores intelectuais” na sua individualidade.

Desse ponto de vista, a reuniiio destes artistas ¢ intelectuais foi promovida
tao somente em torno dos interesses individuais partilhados num contexto
especifico de representagiio publica. Isto ¢, antes de estabelecer uma efetiva
solidariedade tornada piblica com assungio do espago que foi o Comando
(c os proprios Cadernos do Povo Brasileiro), houve a preocupagio do resguardo
profissional, essencial a todos aqueles que integraram ou partilharam das teses
do CTI E a partir desse quadro que, por exemplo, pode ser entendida
aafirmagio de Nelson Werneck Sodré, quando contesta, em suas memérias,
a orientagio dada ao Comando que ajudou fundar:

entre os grupos da pequena burguesia, creio que o dos
intelectuais csteve entre os que reagiram melhor. Estivera
engajado, até as vésperas do golpe, na constitui¢io do CTI,
com grande entusiasmo ¢ fundadas esperangas de conquistar,
finalmente, aquela forma de organizagio que permitisse,
de maneira cfetiva, a defesa de seus interesses profissionais.

(SODRE, 1994, p. 72)

Para Sodré, embora fossem legitimas as intengdes do Comando, este
servia apenas como um espago de congregagio de intelectuais das mais variadas
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tendéncias politicas e ideolégicas, sem manterem entre si um contato voltado
para uma agdo unitdria efetiva ou de intervengio politica ¢ cultural. Ao fazer
iss0, 0 Comando subestimou seu poder de intervengio ¢ colocou-se a servico
do corporativismo artistico e cultural que, em si, nio resultava em decisdes
coletivas ou acordadas em grupo. Algo semelhante afirmava Dias Gomes,
referindo-se que no

inicio do CTT ainda havia uma certa mobilidade, ainda se
podia fazer alguma coisa. Esse Comando se aliou a
parlamentares nacionalistas e a uma ala nacionalista do
Exército, o que permitiu uma certa aglutinacio. Houve
reunides, algumas decisées importantes, mas nio tinhamos
nenhum poder decisério. Apenas intengdes politicas (apud

VIEIRA, 1996, p. 19).

De certo modo, essa restri¢io politica do Comando ou as suas limitagoes
politicas se deram, sobretudo em fungio do modo como foi pensada a sua
organizagdo. Fundado em 1963, o CTT pouco depois do golpe militar fora
proibido assim como tantas outras institui¢des de esquerda ligadas direta ou
indiretamente a0 PCB ¢ a0 governo Goulart. Nos poucos meses em que o
Comando esteve reunido oficialmente, serviu a inlimeras propostas, a principal
delas, constituir-se num espago de articulagio dos intelectuais nio vinculados
ao PCB, mas que, de certo modo, compartilhavam das teses do partido.
Ao mesmo tempo em que isso era realizado, o CTI também sc apresentou
como uma organizagao “trabalhadores intelectuais”, a partir da qual formulou
propostas para uma cultura democritica ¢ nio sectaria. No entanto, o fato do
CTTI ndo ter sucesso ou mesmo maiores méritos decorre, principalmente, do
scu alcance restrito, o que niio permitia um contato direto e permanente com
todos os seus membros. Essa restricio impediu o CTI, por sua vez, de definir
uma politica clara de intervengio no campo da cultura — o que vai ser possivel
somente pouco mais tarde, com o fortalecimento de outros mecanismos de
articulagdo por alguns dos membros do Comando.

O fato mais importante nesse processo é que o Comando esbogou
um tipo de organizagio cultural peculiar, na qual a autonomia intelectual era
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posta como valor primordial. Ao contrario do sucesso dos Cadernos do Povo
Brasileiro e até mesmo dos Vialio de Rua, o CTI ndo teve a mesma repercussio
devido aos instrumentos utilizados para constituir este espago. Ora, a questio
da cultura naquele momento passava pela consideragio dos aspectos da
formagdo da identidade nacional, da cultura popular, da cultura popular
revoluciondria — como o exemplo do CPC da UNE em seu manifesto redigido
por Catlos Estevam Martins — mas passava também pelo processo de
reprodugao da cultura, constituido nas sociedades em modernizagio a partir
do componente mercadolégico.

Assim, o CTI deve ser compreendido como uma entidade que
representou, de forma sintomatica, o momento de transi¢io destes intelectuais
que se deslocavam de um campo de influéncia estritamente politico para um
campo onde as institui¢des culturais floresciam, iniciando um processo de
reconstru¢io de suas ideologias. Esse processo, por sua vez, foi propiciado
pela configuragio heterogénea das tendéncias politicas e ideolégicas das
esquerdas no decurso da década de 1960 — alids, um dado importante na
consideragio da forma como se constituiram as ideologias e os grupos de
intelectuais, além da sua legitimidade ¢ autonomia no terreno da produgio
cultural”

O problema do intelectual, da cultura brasileira e da construgio do
processo democritico permeou grande parte das intervengdes que aos poucos
foram constituindo essa esfera de debates fora dos limites dos partidos politicos,
assim como fora das estruturas de governo. Desse modo, a problematizagio
da cultura ou a formulagio de um conceito de cultura correspondente as
necessidades geradas naquele contexto, depende estritamente da analise dessa
mesma heterogeneidade basilar destes grupos.

E ¢ a partir do CTT e mesmo dos Cadernos do Povo Brasileiro que sc
constata a constitui¢do de um nucleo de intelectuais que se colocou a frente

“Subentender a complexidade conjuntural ¢ pressupor uma heterogencidade constituinte dos

clementos que constroem um determinado contexto histérico ou grupo social ¢ adotar uma
perspectiva mais aberta que admite as tensdes ¢ as contradigdes como dados relevantes no
momento de investigagio. A exemplo de Gramsci: “Um determinado momento histérico-social
jamais ¢ homogénco; ao contririo ¢ rico de contradigdes®. (GRAMSCI, 1978, p. 05).
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desse processo. Ainda que esse nucleo scja lembrado pela sua coesio de
pensamento ¢ pela exceléncia de seus participantes, em nenhum momento se
mostrou homoggéneo ou se colocou como uma unidade indissolivel em meio
as transformagdes estruturais da sociedade brasileira em processo na década
de 1960. Pelo contririo, dos integrantes, alguns terao maior visibilidade outros,
menor no espago publico dependendo do modo como manejaram scus
vocabuldrios ¢ inseriram-se na indGstria cultural. E essa visibilidade nio ser4
dada necessariamente pelo pertencimento a alguma entidade ou grupo
especifico (como uma unidade fechada e coesa em torno de um projeto
definido), mas pela atuagio individual de alguns de seus representantes na
cena politica e cultural.

A emergéncia de novos atores na cena cultural e politica, mesmo antes
do golpe militar, foi decisiva para a configuragio das disputas ideologicas em
torno de um projeto da transformagio da realidade brasileira por toda década
de 1960. Dai decorre o fato de que o CTI estivesse devotado ao
reconhecimento do papel que a cultura assumia no processo de renovagio
das estruturas politicas e sociais brasileiras. O CTT concebia o intelectual como
portador de uma forga de trabalho especifica, tanto que o denominava
integrante de uma “classe” capaz de coordenar o desenvolvimento da
sociedade brasileira.
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GRAMSCI E THOMPSON NO BRASIL:
POLITICA E CULTURA NOS ANOS 80!

Flavio da Sifva Mendes

RESUMO: Neste trabalho pretendo analisar a recepgio no Brasil das obras de dois
importantes autores da tradigio marxista: Antonio Gramsci ¢ Edward Thompson. Esse
recorte, que exclui outros nomes que exerceram grande influéncia na formagio dessa
tradigio no Brasil, justifica-se pela hipotese, a ser trabalhada ao longo do texto, de que,
assimiladas a partir do final dos anos 70, algumas idéias centrais de cada um desses
autores teve peso importante nos debates politico e académico, num momento que
pode ser considerado de crise ¢ inflexio da esquerda brasileira. Busco expor tal relagio
através da analise de textos que fazem referéncia a idéias tomadas de empréstimo das
obras desses dois personagens.

PALAVRAS-CHAVE: intelectuais; politica; cultura; Gramsci; Thompson

ABSTRACT: In this work I plan to analyze the reception in Brazil of the ideas of two
important authors of the marxist tradition: Antonio Gramsci and Edward Thompson.
This choice, which excludes other names that exerted great influence in shaping this
tradition in Brazil, is warranted by the hypothesis, to be tested along the text, of knew in
the end of the 70s, some central ideas of each authors had significant importance on
political and academic debates, at a moment that can be considered by crisis and
turnaround of the Brazilian left. I try to expose this relationship through analysis of
texts that refer to ideas taken from the works of these two characters.

KEYWORDS: intellectuals; politics; culture; Gramsci; Thompson
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RESUME: Dans cet article, j"analyse la réception au Brésil des ccuvres de deux auteurs
importants de la tradition marxiste Antonio Gramsci et Edward Thompson. Cet choix,
ce qui exclut d’autres noms qui avaient une grande influence dans la formation de cette
tradition au Brésil, est justifiée par hypothése, pour étre travaillé dans le texte, qui,
assimilés au terminus des années 70, certaines idées centrales de chaque ces autcurs
avaient un poids important dans les débats politiques et académiques, dans un moment
qui peut étre considérée comme une crise et une inflexion de la gauche brésilienne.
Je cherche a exposer cette relation 4 travers d’analyse des textes qui font référence A des
idées empruntées des acuvres de ces deux personnages.

MOTS-CLE: intellectuels; politique; culture, Gramsci; Thompson

Embora o tema deste trabalho seja outro, parece vilido comegi-lo
por uma breve exposigio sobre o primeiro grande encontro da esquerda
brasileira com o pensamento de Marx, ocorrido sob a influéncia da Revolucio
Russa de 1917. Este nio foi o primeiro, como demonstrou Batalha (2007),
mas foi aquele que pela primeira vez deixou marcas duradouras entre os
militantes de esquerda no Brasil, a0 ponto de estimular a construgio de uma
hegemonia que s6 seria contestada décadas depois. Naquele momento, Lénin
era o interlocutor privilegiado entre a obra de Marx e a esquerda mundial: na
Europa, sua interpretagio impulsionava a refundagio do marxismo apés o
realinhamento politico dos grandes partidos social-democratas; ja no Brasil,
contribuia para a tarefa de fundar uma tradi¢io intciramente nova
(cf. MORAES, 2007, p. 47).

I evidente que o cariter desse encontro ¢ diferenciado, pois Lénin niio
era apenas um intelectual dedicado a interpretar os textos de Marx, mas cra
antes de tudo lembrado como o lider da primeira revolugio vitoriosa da
esquerda mundial. Essa peculiaridade, destacada por Moraces, é o fato que
justifica o ponto de partida dessc texto. E a partir da excecio que cla revela —
a recepgao combinada da teoria revolucionaria com uma pratica vitoriosa —
que € possivel compreender melhor o modo pelo qual se deram os sucessivos
encontros da esquerda brasileira com novas interpretagdes da obra de Marx.
E possivel afirmar que essa combinacio foi fato raro a partir de entdo: uma
vitéria revolucioniria sé acompanhou novamente um encontro teérico/
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programatico no inicio da década de 60, com o sucesso da Revolugio Cubana
e a difusdo das idéias que lhe deram forma. Sem o impulso ou a legitimidade
que se adquirem a partir de uma vitoria, outras reflexdes devem buscar
diferentes modos de se disseminar.

Essc ¢ o caso dos autores que sio objeto de estudo deste trabalho:
Gramsci refletiu no circere a partir da conjuntura de derrotas da esquerda em
toda a Europa, quando parte do operariado se alinhava ao fascismo e ao
nazismo. Mais peculiar ¢ o caso de Thompson, que escreveu no contexto
académico britanico, aparentemente distante dos grandes debates das
organizacoes de esquerda, mais preocupado em fornecer novos modelos
interpretativos ao estudo da histéria da classe trabalhadora e das lutas sociais.
Com tais caracteristicas, onde essas obras buscarem legitimidade e encontraram
caminhos para sc propagarem?

Apesar das diferengas, busco mostrar ao longo do texto um ponto de
convergéncia entre as obras desses dois autores: suas reflexdes sio, em
momentos diferentes, respostas tedricas ¢ politicas a mudangas profundas
pelas quais passavam a sociedade tal qual eles a viam, em momentos diversos,
¢ que exigiam uma leitura atualizada das obras de Marx, ainda que esta se
mantivesse como uma referéncia fundamental, Essa caracteristica comum,
mas por vezes ignorada, revela que para cada autor — como nio poderia
deixar de ser — ¢ a realidade historica que impoe a necessidade de rediscutir
formulagdes tedricas ¢ que da, em tltima instancia, legitimidade ¢ permanéncia
aos novos enunciados. Dai tanto a atualidade quanto a influéncia que obras
como essas adquirem e a relagio estreita que mantém com discussoes que
extrapolam o meio académico ¢ se inserem na luta politica ¢ nas organizagoes
de esquerda, num movimento que aproxima cultura e politica de tal modo
que ¢ dificil separa-las ou apontar a primazia de uma sobre a outra.

Mas o fato de certas obras nio possuirem a aura redentora da vitoria
politica lhes impoe certas dificuldades. Este foi o caso das leituras de Gramsci
e Thompson produzidas no Brasil durante os anos 1980 que, a0 proporem
algum grau de ruptura coma tradic¢io bolchevique, acabaram rotuladas como
revisionistas, sobretudo enquanto vigorou a hegemonia stalinista dos PCs na
esquerda mundial. Esse fendmeno, que reforga a permeabilidade existente
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entre as fronteiras da cultura ¢ da politica, também inspira a reflexio que
l}roponho ao longo do presente texto.

GRAMSCI: NOVOS CONCEITOS NA CRITICA AO PROGRAMA
POLITICO DO PCB

Apds o golpe militar de 1964, a esquerda brasileira mergulhou mais
profundamente na crise. O PCB, que se mantinha como uma referéncia para
intelectuais e militantes, foi abalado por diversas cisdes internas que deram
origem a grupos diversos e, em geral, muito reduzidos. Muitas dessas novas
organizagSes eram influenciadas pela vitéria da Revolugio Cubana, que
ocorrera em 1959 e tivera como principal caracteristica o assalto ao poder a
partir de uma organizagio guerrilheira. Tal modelo serviu de inspiragio aos
grupos que optaram pela luta armada no Brasil e que criticavam duramente
tanto a cstrutura organizativa do PCB quanto seu programa para a Revolugio
Brasileira, embora algumas dessas caracteristicas tenham sido conservadas.
Neste momento, havia uma variedade de teses que contribuiam a critica da
derrota de 64, com destaque as idéias citadas acima, que tinham origem em
Cuba ¢ que exerciam forte influéncia sobre as dissidéncias estudantis, e ao
maoismo, que influenciava outra parte da esquerda que sc encontrava no
PCdoB, ji em 1962 ¢, mais tarde, uma parte da A¢io Popular.

Foi em meio 2 essa crise que surgiram no Brasil as primeiras obras
traduzidas de Gramsci, no final da década de 60 (COUTINHO, 1988,
p- 103). Suas reflexdes tiveram, naquele primeiro momento, pouca divulgacio,
sobretudo apés o AI-5,além de ficarem mais restritas a setores de intelectuais
ndo direta ou organicamente vinculados aos grupos politicos. Tal situacio

25 conhecido o fato de que no final da década de 60 era dificil separar militantes de intelectuais
na esquerda brasilcira (cf. SCHWARZ, 1978), portanto a distingfio aqui nio ¢ rigida. Ela ¢,
porém, necessaria para que ndo se reduza ac mesmo grupo individuos que encaravam a
militancia politica de manciras diversas, de acordo com a experiéncia a partir do compromisso
direto que tinham ou niio com uma organizagio politica dotada de determinada hicrarquia ¢
certo grau de coergio,
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pode ser em parte explicada pela restrigio 4 divulgagio de obras de esquerda
pela ditadura, mas, segundo Coutinho, também teve importincia o fato de o
debate da esquerda brasileira, tanto entre militantes quanto entre intelectuais,
estar fortemente pautado pelo marxismo-leninismo pecebista e sua crise. Assim,
seria possivel encontrar nas criticas formuladas a partir dos novos
agrupamentos guevaristas e maoistas tragos que os vinculavam a tradicio de
pensat a Revolugio Brasileira a partir da superaciio de estruturas atrasadas,
consideradas semi-feudais, ou seja, o efapismo ainda dava o tom ao debate.

S6 na segunda metade da década de 70, ap6s a derrota dos setores que
sc dedicaram 4 luta armada ¢ a diminuigio do alcance repressivo do Estado,
as idéias de Gramsci entraram efetivamente nos debates da esquerda brasileira.,
Nessec momento, havia um espago propicio i sua disseminacio, dado o fracasso
da luta guerrilheira ¢ a redugiio da hegemonia pecebista. Por outro lado, um
numero significativo de intelectuais voltava ao pais apds anos de exilio na
Europa, onde tiveram contato com reflexdes tebricas novas. Entre elas, os
trabalhos de comunistas italianos ocupavam lugar de destaque, sobretudo a
partir da reorganizagio do Partido Comunista naquele pais, que passou a
recusar a hegemonia stalinista e o programa revolucionério bolchevique para
a Itdlia. Debates desse tipo ocorreram também em outros paises da Europa,
a partir da andlise das mudangas profundas pelas quais passaram as sociedades
curopéias enquanto vigorou a social-democracia, capaz de alcangar apoio
significativo da populagio e reduzir, paralelamente, o poder politico dos
partidos comunistas. A reorganizagio das estratégias passava pela valorizagio
dos processos democraticos como via de acesso ao poder e A conquista de
maior representatividade junto a populagio.

No final dos anos 70, era evidente que o Brasil também havia passado
por profundas mudangas que impunham a necessidade de refletir niio apenas
sobre os erros do passado, mas, sobretudo, sobre novas formas de luta politica.
A histéria tinha condenado tanto a concepgio original pecebista de alianca
coma burguesia nacional em prol da modernizagio do pais, que traria consigo
a democratizagio da sociedade, quanto a titica armada adotada pelas suas
dissidéncias, viimadas pela repressio. Ao lado dessas derrotas, a sociedade
brasileira atravessou um processo de modernizagio amplo, o qual se deu,
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contrariando as teses pecebistas, sob um regime nio democratico. O processo
de abertura politica iniciado pela ditadura exigia que a esquerda, entio muito
desorganizada, repensasse suas estratégias e sua relagio com uma sociedade
bastante modificada.

O debate renovou-se, mas o tema central continuava sendo a Revolugio
Brasileira, que permanecia no horizonte das organizacdes de esquerda. Ela era
o pressuposto do qual partiam intelectuais ¢ militantes interessados em discutir
as formas de luta mais adequadas para alcangd-la, dedicados a repensar taticas
¢ estratégias. Nesse caminho, o encontro com a obra de Gramsci fol inevitivel,
sobretudo com a existéncia de alguns intelectuais vinculados ao PCB dispostos
a divulgar no Brasil as idéias que se espalhavam entre os comunistas curopeus.
Do grupo que ficou conhecido como exmcommnnista, a0 menos dois intelectuais
influentes se destacam: Carlos Nelson Coutinho e Leandro Konder. O primeiro
¢ autor de uma obra que marcou a reflexio da esquerda nos anos 80, cujo
eixo ¢ a afirmagio da “democracia como valor universal”, e a democratizagio
como uma tarefa urgente da sociedade brasileira (COUTINHO, 1980).
O texto reproduz em grande medida o teor da discussio dos comunistas
italianos, mas com uma mudanga fundamental: a questio democritica teria
um peso ainda maior na sociedade brasileira, marcada pelo autoritarismo e
pela separagio entre a politica ¢ os sctores populares. Sua defesa tornava-se,
entio, tarefa do dia para a esquerda, que nio deviam mais encari-la como
mero mecanismo de reprodugio do poder da burguesia. Na excepcionalidade
brasileira, a democracia seria uma alternativa A revolugio passiva que hia muito
moldaria a sociedade.

O conceito de revolugio passiva, retirado das obras de Gramsci, foia
base para boa parte da critica as antigas teses defendidas pelo PCB para a
Revolugio Brasileira. Como visto, o partido reproduziu ao longo do século
XX, com algumas variagoes pontuais, uma linha originada na I1I Internacional,
segundo a qual a revolugio em paises atrasados teria uma primeira etapa
burguesa, impulsionada pelos setores nacionais mais modernos, titica que
estimulava a formagio de aliangas entre os PCs e as burguesias de cada pais.
Ao longo desse processo, a superagio das estruturas atrasadas estaria combinada
com a democratizagao da sociedade. Indissociaveis, as mudancas econdmicas
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e politicas tornatiam a conjuntura favorivel a realizagio da etapa socialista da
revolugio. No final da década de 70, tal tese nio poderia mais ser sustentada
diante da sociedade brasileira, que revolucionara suas estruturas a partir da
acao de um Estado autoritario. Na busca de novas categorias interpretativas
que jogassem luz sobre essa conjuntura, a de revolugio passiva parecia se
adequar perfeitamente.

Em termos gerais, o conceito ¢ utilizado para pensar processos sociais
de mudanca profunda que ocorrem “pelo alto”, nos quais a participagio de
movimentos populares ¢ restrita. Esse seria o caso da formagido do Estado
burgués na Itlia e, posteriormente, do fascismo, dois casos em que ocorreram
profundas mudangas nas bases produtivas, sociais ¢ culturais que contribuiram
para a consolidagio do capitalismo monopolista naquele pais. Para Coutinho,
esse setia o caso das grandes transformagdes histéricas da sociedade brasileira
desde o império até a ditadura, a qual seria apenas uma forma mais recente e
bem estruturada do mesmo fundamento autoritario (cf. COUTINHO, 1988,
p- 106). Independentemente desse fio de continuidade, a sociedade nio era
mais a mesma do periodo imperial, fato que teria escapado, em certa medida,
aos olhos da esquerda até entio. As mudangas scriam compreensiveis, pois os
processos de revolugio passiva teriam um duplo cariter: um primeiro,
reacionirio e de “restauragio”, que buscaria conter o avango de demandas
populares ¢ garantir a continuidade de determinada estrutura de dominagio;
um segundo, de “renovagao”, que consistiria na incorporagio de parcelas das
demandas das classes dominadas.

O conceito teria ainda outro mérito: a capacidade de destacar os
processos que ocorrem para além da infra-estrutura, a qual ficaria restrito, por
exemplo, o conceito de “via prussiana” de Lénin. Gramsci deu maior destaque
aos eventos politicos e culturais que ocorrem com relativa autonomia em
relaciio as estruturas economicas durante a luta pela hegemonia nas sociedades
capitalistas, abrindo, assim, um amplo espago de reflexio sobre o qual o
marxismo pouco teria trabalhado. Neste contexto, surgem com destaque outros
conceitos, como hegenonia’e sociedade civil, que também rechearam os discursos
e textos da esquerda brasileira nos anos 80. (COUTINHO, 1988, p. 107).
Outro destaque deve-se ao fato de que os processos politicos nio sio pensados
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apenas “pelo alto”, como se a histéria fosse um jogo no qual os trabalhadores
sempre perderam. Através do cardter renovador, inerente i revolugio passiva,
algumas demandas populares acabariam incorporadas, ¢ esse fato afetaria as
estratégias ¢ as formas de luta revoluciondrias. Em suma, através de uma
nodernizagdo conservadora a sociedade permancceria viva e em constante
mudanga:

Pode-sc aplicar ao conceito de revolugiio passiva (¢ isso
pode ser documentado no caso do Risorgimento italiano) o
critério interpretativo das modificagdes moleculares que, na
realidade, modificam progressivamente a composicio
anterior das forgas ¢, por conseguinte, tornam-se matriz de

novas modificagdes (Apud COUTINHO, 1988, p. 109).

E possivel imaginar o impacto de tais reflexdes na critica A estratégia
adotada pelo PCB. Embora a influéncia de Gramsci se mostrasse mais intensa
no final da década de 70, ja era possivel notar sua presenga em algumas criticas
a0 partido que sc seguiram ao golpe de 1964 e trabalhavam com o conceito
de populismo, o qual tem referéncia, em alguns casos, nas categorias de
bonapartismo ou eesarismo do autor italiano (GRAMSCI, 2000), mas que também
dialogam com reflexdes realizadas por Marx ¢ Trotsky (cf. IANNI, 1975).
O que haveria de comum no trabalho desses trés autores seria a idéia de que,
em momentos de crise, quando nenhum grupo politico detém a capacidade
de exercer o poder, faz-sc necessiria a existéncia de um pacto que retna
grupos diferentes e mesmo divergentes, com a finalidade de conter uma ameaga
originada em um adversério comum. Isse seria o caso dos chamados Estados
populistas da América Latina, como o varguismo no Brasil, instaurados com
o objetivo de conter o avango dos movimentos populates e diante dos quais
os partidos comunistas foram incapazes de avangar criticamente. O conceito
de populismo foi muito ampliado e difundido no periodo pés-64 ¢ sofreu
duras criticas nos anos 80, como veremos mais abaixo. A contribuiciao de
Gramsci em sua formulagio parece pontual, oriunda de uma leitura de sua
obra que deixa escapar diversos aspectos contraditorios, colocados por outros
conceitos sem os quais a n0¢io de cesarismo fica incompleta.
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Vimos que o conceito de revolugio passiva foi a base para entender a
nova realidade brasileira para amplos setores da esquerda. Mas também era
preciso olhar para o futuro ¢ apontar linhas gerais de atuagio a partir da nova
conjuntura: como atuar numa sociedade que niio era mais a mesma? Coutinho
encontrou novamente em Gramsci uma resposta possivel, a pattir de sua
teoria “ampliada” do Estado (cf. COUTINHO, 1988., p. 116). Para Gramsci,
nas sociedades em que a revolugio passiva é a forma predominante, acaba
ocorrendo o fortalecimento do que ele chama de “sociedade politica”, ou
seja, da burocracia e dos aparclhos de coergio estatal. A relacio entre estes
aparelhos e a “sociedade civil” também se torna mais direta. A partir de um
raciocinio histérico ¢ dado o momento em que o autor escreveu, formacdes
sociais desse tipo acabaram sendo chamadas de “ocidentais”, em oposigio as
“orientais”.

No Oriente, o Estado era tudo, a sociedade civil era primitiva
e gelatinosa; no Ocidente, entre Estado e sociedade civil
havia uma justa relagiio ¢, quando se dava um abalo do
Estado, percebia-se imediatamente uma robusta estrutura
da sociedade civil O Estado era apenas uma trincheira
avancada, por tris da qual havia uma robusta cadeia de
fortalezas ¢ casamatas; a proporgio variava de Estado para
Estado, decerto, mas precisamente isso exigia um rigoroso
reconhecimento do cariter nacional (Apud COUTINHO,
1988, p. 117).

Gramsci se dedicou neste ponto a pensar o que teria levado ao fracasso
a tatica bolchevique aplicada nos paises capitalistas mais avangados da Europa.
Ele sustenta que no “Ocidente” teria ocorrido uma ampliagio da hegemonia
mediante um processo em que tanto cresceu o poder coercitivo das estruturas
do Estado quanto surgiram na sociedade civil “aparelhos privados de
hegemonia” que desempenharam papel importante na manutengio da direcio.
Em sociedades desse tipo, a conquista do Estado nio poderia mais ser
identificada 4 plena conquista do poder.
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Coutinho propoe que essas categorias sejam usadas de forma flexivel,
contemplando processos de mudanga que possam ocorrer historicamente,
ou mesmo a possibilidade de que convivam, simultaneamente, caracteristicas
“orientais” e “ocidentais” numa mesma sociedade nacional. O Brasil teria, ao
longo do século XX, se “ocidentalizado”, ou seja, apresentaria em seu scio
um grande numero de aparelhos de hegemonia que extrapolam o Estado, o
qual também teria passado por um processo de ampliagio de burocracias ¢
aparelhos de coergio. Tal fato seria resultado de um processo historico, ou
seja, o Brasil ndo teria se tornado “ocidental” da noite para o dia, mas assimilado
transformag¢des constantes ¢ pontuais, sem necessariamente abandonar
caracteristicas que sio tipicas de sociedades ditas “orientais”.

Tal leitura teve grande influéncia sobre as formas de luta da esquerda:
se a conquista do Estado nio ¢ tudo, a proposta insurrecional de tipo
guerrilheiro perde sentido. De outra parte, a supervalorizagio do poder estatal,
atribuida a concepgio bolchevique, também se mostra pouco adequada. Seria
necessario substituir a “guerra de movimento”, quando se privilegia o conflito
aberto e o avango permanente da luta revolucionaria, pela “guerra de posigio”,
segundo a qual cabe a esquerda revolucionaria disputar a hegemonia para
além da luta pelo Estado:

Se o Brasil ¢ hoje uma sociedade “ocidental”, entio nio
mais s¢ podem imaginar formas de transicio centradas na
“guerra de movimento”, no choque frontal com os
aparelhos coercitivos de Estado, em rupturas revolucionarias
entendidas como explosoes violentas concentradas num
breve lapso de tempo. Comega a emergir também no Brasil
uma csquerda moderna, disseminada em vérios partidos ¢
organizagdes, mas que tem em comum o fato de haver
assimilado uma ligio essencial da estratégia gramsciana: o
objetivo das forgas populares ¢ a conquista da hegemonia,
no curso de uma dificil e prolongada “guerra de posi¢des”.
Ora, no caso brasileiro, isso significa que a consolidacio da
democracia pluralista, bem como seu ulterior
aprofundamento numa “democracia de massas”, deve ser
considerada como ponto de partida ¢, a0 mesmo tempo,
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condi¢io permanente de nosso caminho para o socialismo

(COUTINHO, 1988, p. 126).

Na longa citagio acima ¢é possivel destacar dois pontos que de certa
forma resumem o projeto do autor. Primeiro, o que ele chama de emergéncia
de uma esquerda moderna no Brasil, disposta a pensar a Revolugio Brasileira
de uma forma diferente em relagio a tradigao pecebista e mais alinhada ao
teor do debate realizado pela esquerda européia. Segundo, o cariter da luta
por uma “democracia de massas”, que nio seria mais pontual ou tatico, mas
permanente e colado ao caminho para o socialismo. Por fim, cito abaixo mais
um trecho do texto de Coutinho, que resume qual o projeto politico que
estava colado a essa leitura de Gramsci no Brasil:

Creio assim, que o pensamento de Gramsci é capaz de
fornecer sugestdes nio somente pata a interpretagio de
nosso passado, (...) mas também para a anilise de nosso
presente (..) ¢ para a claboragio de uma estratégia de luta
pela democracia ¢ pelo socialismo, concebida como busca
de uma nova hegemonia através da “guerra de posicio”. &
aqui que devem ser buscadas as raizes da grande influéncia
do pensamento de Gramsci no Brasil de hoje e, em
particular, do papel fundamental que cle vem
desempenhando no processo de autocritica ¢ de

moderniza¢io que envolve a esquerda brasileira
(COUTINHO, 1988, p. 126).

THOMPSON: EXPERIENCIA E AUTONOMIA NOS NOVOS
MOVIMENTOS SOCIAIS

A hegemonia pecebista, ja muito abalada, foi colocada praticamente
em questio pelo florescer inesperado do movimento operario no ABC paulista,
o qual surpreendeu tanto a ditadura quanto os dirigentes do partido, pelo seu
volume e pelas formas de agdo. Enquanto a opgio comunista naquele
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momento era fortalecer a luta pela democratizagio através do apoio ao MDB,
o novo sindicalismo, cada vez mais influente, dava exemplos de enfrentamento
através de greves, as quais colocavam como pauta central a luta pela melhoria
das condi¢des de trabalho. A divergéncia politica entre pecebistas ¢ sindicalistas
avangou nas disputas internas de sindicatos, nas posicoes defendidas em
assembléias e em textos de analise das formas de luta adotadas. Esse debate
influenciou um grupo de intelectuais engajados na reorganizagao da esquerda
brasileira durante o processo de democratizagio. Criticos ao PCB, eles se
reuniram, desde o inicio dos anos 80, em torno da criacio e consolidacio do
PT como o novo partido dos trabalhadores brasileiros, cuja legitimidade estava
fundada, sobretudo, na ascensio do movimento operirio, mas também
sobre as comunidades eclesiais de base e uma parte de intelectuais e militantes
de esquerda, em crise e nio vinculada 4 tradigio pecebista (SADER,
1995, p. 19).

Esses sio os novos personagens que entraram em cena — parafraseando
o titulo do livro de Eder Sader — no cenirio politico brasileiro dos anos 80:
movimentos sociais em bairros periféricos das grandes cidades, em parte
vinculados 2 igreja, um sindicalismo que crescia 2 margem das cstruturas ¢
liderangas do PCB e um conjunto de intelectuais de esquerda que voltava ao
Brasil estimulado por novas idéias ¢ interpretagdes sobre a luta de classes, o
Estado e a politica. O que pautava o debate tedrico no periodo era a crise da
concepgio de partido operirio aplicada pelos comunistas no Brasil, sobretudo
ao vanguardismo, 20 burocratismo e ao que alguns identificavam como uma
disciplina bolchevique exigida dos militantes. A interpretagio apresentada pelo
conjunto de intelectuais mais ligados ao PT passa a privilegiar conceitos como
antonomia e experiéncia dos movimentos sociais, cujos desenvolvimentos seriam
resultado de um processo de autoconstrugio, a partir do qual surgiriam as
questoes fundamentais de sua luta politica, cotidiana, a qual nio seria resultado
de um agente externo ¢ centralizador, como um partido ou a igreja, que foi
porvezes criticada por assumir esse papel. O grupo propde uma inversio na
concepgio de partido operario: ainda necessério, deveria ser consequiéncia da
excperiéncia politica da classe.
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O PT foi a materializacao desse projeto de construgio de uma nova
hegemonia, que a0 longo dos anos 80 se consolidou na esquerda brasileira ao
atrair desde militantes insatisfeitos que vinham das dissidéncias pecebistas dos
anos 60 até outras que permaneciam vinculados ao partido em periodos mais
recentes. Paralelo a esse processo de reorganizagio do poder houve outro, de
adaptagio teorica, através da busca de novos conceitos e autores, que foi
muito ampla e variada. Neste trabalho, busco apontar a relagio estreita entre
a proposta de reorganizagio politica do sctor de intelectuais vinculados ao PT
e a obra do historiador britanico Edward Thompson, que se tornou presenga
cada vez mais constante nas obras sobre a histéria do movimento operitio
brasileiro.

Uma das primeiras manifestagdes de intelectuais em torno do PT, de
grande peso na conformagio do debate que se produziu a partir de entio,
partiu de um grupo que reunia, entre outros, Marilena Chaui, Eder Sader ¢
Marco Aurélio Garcia. Eles foram responsaveis pela formagio de um coletivo
que elaborou e divulgou o texto 77 feses sobre a antonomia, em 1980, e que mais
tarde, em 1982, encontrou na criagio da revista Desvios um modo de reunir
autores dispostos a aprofundar o debate lancado nos anos anteriores.
Thompson ndo era a inica influéncia sobre esse grupo, que também buscou
inspiragio em outros autores, sobretudo Cornelius Castoriadis ¢ Claude Lefort,
quec juntos militaram, desde os anos 50, na critica ao totalitarismo e a burocracia
nos Estados do leste Europeu. Fundamentavam sua critica na defesa de que o
poder socialista deveria emergir dos consclhos de fibrica, onde também se
encontrariam as verdadeiras questdes e pautas do movimento operatio, o
qual deveria estar permanentemente vinculado a luta democratica.

A democracia também aparece como uma demanda estratégica da
esquerda desde os primeiros textos publicados pelo conjunto de intelectuais
ligados ao PT. Um projeto de sociedade que tivesse esse sistema como
finalidade exigiria, inevitavelmente, um partido que também se organizasse a
partir de um modelo horizontal, descentralizado e fundamentalmente apoiado
no poder de decisio das bases. Afirmar um modelo de tal tipo implicava
opor-se com veeméncia a0 modelo organizativo tipico dos PCs ¢, indo mais
longe, parecia exigir uma ruptura com o leninismo. Essa foi outra caracteristica
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importante do coletivo reunido em torno da Revista Desvios, cujo titulo ja
expressa bastante seu ponto de vista: a meta era estudar os processos politicos
recentes, aquilo que a direita ou a tradigio ortodoxa da esquerda enxergava
como desvios. O objetivo era mostrar que esses fendmenos eram, na verdade,
o que havia de mais promissor na luta politica nacional.

Aos primeiros sinais de ascensio do movimento operirio no ABC,
muitos dirigentes sindicais ligados ao PCB criticaram os possiveis limites daquela
experi¢ncia ou, no melhor dos casos, reivindicaram sua autoria, ao afirmar
que o novo sindicalismo era o resultado de anos de luta, resisténcia e organizagio
do partido. Mas qualquer interpretagio sempre conduzia ao ponto-chave da
politica pecebista naquele periodo: todo o félego da classe trabalhadora deveria
sc¢ concentrar no apoio ao bloco emedebista na luta pela democratizagio,
idéia defendida com maior afinco contra a proposta de fundagio de um
novo partido a partir da experiéncia sindical. A postura do PCB era mal vista
pelos intelectuais ligados novo sindicalismo, que viam ai a pretensio de atrair
para scu campo de atuagio as bases operdrias ¢ impor-lhes uma pauta externa,
alheia ao conjunto de questdes que haviam estimulado o florescer das greves,
mais ligadas ao cotidiano dos trabalhadores. Para o PCB, a posi¢ao autonomista
era considerada mais um desvio reformista, uma heresia contra a tradigio da
esquerda marxista. J4 para o coletivo da Desvies, a postura pecebista era a
reafirmagio de uma ortodoxia vanguardista, que seria a responsdvel por muitas
das derrotas sofridas pelo movimento operirio a0 longo do século XX:

Questionamos a tese segundo a qual a tcoria socialista
é levada para a classe operdria pela intelectualidade
revolucionadria, sendo a tarefa do partido éntrodusir na classe
a consciéncia de sua missio. Vimos ai uma concepcio
vanguardista ¢ messidnica do partido. “O que entendemos
por consciéncia de classe e ideologia socialista nio se reduz
a0s conjuntos de teses elaboradas por clissicos e transmitidas
de geragio a geragiio por guardides da nova fé. A consciéncia
socialista ¢ uma continua eclaboracio de respostas do
movimento operirio e popular aos desafios, sempre novos,
impostos pela dominagio de classe”, afirmivamos nas “11
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teses” (COLETIVO DOS DESVIOS, 1982, p. 62, grifos
no original).

Porém, a dura critica ao vanguardismo e as organizagGes nao resultava
na negacio absoluta de suas necessidades. Para o coletivo, tanto a vanguarda
quanto o partido seriam fundamentais para “assegurar a continuidade das
lutas, ameagada pela acio desagregadora da dominagio capitalista”
(COLETIVO DOS DESVIOS, 1982, p. 62). Até aqui é ficil notar a relagio
estreita entre o coletivo Deswios ¢ a critica a ortodoxia comunista, baseada nos
textos de Castoriadis ¢ Lefort. Mas onde entram as idéias de Thompson?

Nos primeiros textos, sua influéncia é mais implicita. No nimero
inaugural da revista ja ha, porém, uma referéncia a uma tradugio para o
espanhol do texto Ejghteenth-century English society: Class struggle withont class?
(THOMPSON, 1978), que aparece na primeira nota de rodapé de um artigo
de Marco Aurélio Garcia sobre a autonomia do movimento operario, onde
o autor fundamenta sua visio a partir de uma breve citagio do texto de
Thompson: “A classe operiria ‘se define a si mesma em scu cfetivo acontecer’s
cla nio ¢ mais do que ‘uma formagao historica que surge da luta de classes™
(GARCIA, 1982, p. 27). O que parece aproximar os intelectuais brasileiros as
idéias do historiador britanico ¢ um conjunto de questdes em comum acerca
do conceito de consciéncia de classe: qual seria a sua origem? Haveria uma
consciéncia verdadeira? As vanguardas seriam as portadoras ¢ propagadoras
dessa consciéncia? Thompson elaborou respostas a essas questoes de acordo
com seu trabalho académico, que consiste basicamente em estudar a luta de
classes onde, segundo uma vertente do marxismo, niio poderia haver classes
sociais, como a Inglaterra do século XVIII. Em que categoria se encaixaria,
entio, um movimento tio combativo de trabalhadores, que tinha como eixo
o enfrentamento politico contra a dominagio econoémica? A resposta para
Thompson esti em negar uma visio estreita de classe social, que dificulta, ao
invés de facilitar, o estudo da hist6ria da classe operitria ¢, sobretudo, de sua
formacao:

[...] de um modelo estitico de relagdes capitalistas de
produgio sio extraidas as classes que lhes devem
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corresponder e a “consciéncia” que deve corresponder as
classes e 4 sua respectiva inser¢io. Em uma forma comum,
geralmente leninista, isso fornece uma boa justificativa para
uma politica de “substitutivos”, como aquele de uma
“vanguarda” que saberia mais que a prépria classe quais
seriam tanto o interesse verdadeiro quanto a consciéncia
mais conveniente a essa mesma classe (THOMPSON, 2001,
p. 271-272).

As mesmas questoes foram colocadas pelos intelectuais que enxergavam
na ascensiao da luta operiria do ABC algo mais do que um desvio, uma
geragdo espontinea ¢ limitada na conjuntura histérica autoritaria brasileira,
carente de organizagdes de representagio politica bem estruturadas ¢ sem
espago institucional propicio a manifestagio de um conjunto de demandas.
Assim, o caminho para difundir-se foi fornecido as idéias de Thompson por
pelo menos dois fatores: primeiro, o vazio deixado pela crise da hegemonia
pecebista sobre os intelectuais da esquerda brasileira, que também foi
fundamental para o conhecimento da obra de Gramsci; segundo, a ascensio
do movimento operirio, em parte imprevisto, que a0 mesmo tempo
questionou mais profundamente o programa pecebista para o Brasil e exigiu
de intelectuais engajados novas formulagoes capazes de explicar e justificara
atuagao dos sindicalistas. Em suma, pode-se dizer que a crise, na teoria, do
conceito de vanguarda ¢, na pratica, daqueles que se reivindicavam como
vanguarda, abriram brechas para que a obra de Thompson fosse conhecida
no Brasil. A partir dai, sua presenga foi cada vez mais constante, a0 extrapolar
o debate entre intelectuais engajados mais diretamente na disputa entre PCB e
PT ealcangar a produgiio académica, onde serviu de base as novas dissertagoes
e teses sobre historia social. Ao longo dos anos 80 foi ficando mais nitido o
quanto a obra do historiador inglés poderia ser util para pensar tanto o passado
quanto o presente da sociedade brasileira.

Thompson propds, ao lado de um conjunto de historiadores britanicos,
uma “abertura critica” das obras de Marx, cujo objetivo era responder a um
conjunto de teses que ganhava peso nas ciéncias sociais da Inglaterra, nos anos
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50 e 60. A partir da ampliagiio do poder de consumo das massas, cientistas
sociais decretavam o desaparecimento da classe trabalhadora e a paralela
homogencizagio da sociedade em uma grande classe média. E nitido o ponto
de partida desse argumento, que reduz a classe social a um fator meramente
econémico. Thompson foi um dos maiores expoentes de um grupo de
historiadores marxistas, do qual também faziam parte Eric Hobsbawm ¢
Maurice Dobb, entre outros, que propuseram uma virada na historiografia:
abandonar o economicismo, as vezes vinculado 4 ortodoxia marxista, e olhar
a classe social a partir de seus costumes ¢ experiéncias (MATTOS, 2006,
p- 84-85). Vale ressaltar que o conjunto de questdes que animavam esses
historiadores surgiu, parcialmente, de seu envolvimento com o Partido
Comunista Britinico.

A énfasc da andlise passou da economia a outros aspectos — sociais,
politicos ¢ culturais — entio pensados a partir de uma dinimica relativamente
autonoma em relagio as determinagdes econdmicas. Tal mudanga exigia uma
alteracio no olhar do cientista social sobre o seu objeto e o uso de novos
métodos de pesquisa, como a busca em documentos e depoimentos de uma
auténtica “fala operaria”. Esses procedimentos foram adotados no Brasil por
Sader, preocupado em encontrar as origens do novo sindicalismo nio nas
estruturas, mas nas experiéncias (SADER, 1995, p. 37). E notavel a sua
inspiragio em Thompson, mas esses estudos académicos, posteriores ao debate
proposto no ambito da Revista Desvios, também revelavam a influéncia de
autores que pensaram o problema da identidade a partir de um marco tedrico
nio marxista, como demonstrou Mattos:

Na discussio de Sader encontramos uma das marcas
caracteristicas dos estudos sobre movimento operirio no
Brasil produzidos na época, a combinagio de referéncias a
Thompson com recursos a autores que trataram de
representagoes ¢ imagindrio em termos nio marxistas, como
Castoriadis ¢ que tomaram as relagdes de poder como
transcendendo a dominagiio de classes, descrevendo conflitos
e resisténcias como reacdes ao “controle social”, nos termos
de Michael Foucault (MATTOS, 2006, p. 89).
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Sader cita Castoriadis como um “guia basico” em seu percurso
intelectual (Sader, 1995, p. 45-46). Esse ecletismo € uma caracteristica que
marca outros textos produzidos a época, estimulados a procurar novas
referéncias te6ricas em autores muito variados. Se esse processo implicou em
leituras fragmentadas e polémicas das obras, como aconteceu também com
Gramsci NOGUEIRA, 1988, p. 134-135), o fato nio retira dos originais sua
validade, e nem dos textos ncles inspirados o potencial de contribuir para o
processo de mudanga politica e teérica da esquerda nos anos 80. Essas
particularidades podem ser facilmente compreendidas se olharmos atentamente
para o duplo processo de crise, tanto cultural quanto politico, que marcoua
trajetoria de militantes e intelectuais no periodo.

Apesar das contribui¢oes serem importantes, o ecletismo com que se
tratou a obra de Thompson no Brasil gerou muita polémica, sobretudo entre
historiadores. Para alguns, cra possivel aproximar a obra do britinico da
produgio realizada pelos franceses da terceira geragio dos Annales, que,
baseados nas obras de Foucault e Castoriadis, propuseram uma historia dos
“pequenos sujeitos” ¢ dos atos de questionamento das normas que tais sujeitos
produzem. Para outros, essa relagao afastava Thompson do marxismo e
contrariava sua proposta historiografica, que ¢ fundada no estudo das lutas de
um “grande sujeito” —a classe trabalhadora — e de sua formagio.

A partir da traducao de A formagio da classe operdria inglesa, em 1987,
€ possivel notar uma maior influéncia de Thompson entre grupos de intelectuais
com relativo distanciamento em relaciio ao coletivo da Revista Desvios. Isso
porque a nogio de novo sindicalismo, que era central nos textos do coletivo,
apolava-se na tese de que teria havido dois momentos combativos no
sindicalismo brasileiro: um anterior a 1930 e aquele que se desenvolvia no final
dos anos 70. Neste intervalo, teria prevalecido o sindicalismo pelego, subjugado
pelo Estado populista ¢ pela ditadura. Muitos estudos surgiram coma intengio
de mostrar que mesmo nesse periodo teriam ocorrido lutas politicas
importantes protagonizadas pela classe trabalhadora, que, dentro dos limites
dados pela conjuntura nacional, foi capaz de incorporar muitas de suas
demandas e obter vitorias pontuais quanto a direitos sociais e politicos. Daia
dura critica que sofreu o famigerado conceito de populismo, que ofuscaria a
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agio da classe durante a Era Vargas e nos 10 anos que vao do suicidio do
ex-presidente ao golpe. Uma obra que se tornou referéncia é o livro A invengio
do trabalbismo, de f\ng{:la Castro Gomes (1994), no qual a influéncia da
concepgio de “formacio de classe” de Thompson ¢ nitida. Passa-se do
conceito de populismo ao de trabalhismo ¢ destaca-se a consciéncia que os
trabalhadores tinham da implementagio do projeto politico de Vargas.
A virada na historiografia brasileira sobre a classe operiria foi ainda maior,
compreendendo outros periodos historicos anteriores ao trabalhismo.
Ha trabalhos dedicados, por exemplo, a desmontar as teses que viam os
escravos no Brasil como meros objetos, passivos e, portanto, destituidos de
fala ¢ atividade politica (GOMES, 2004).

Portanto, é dificil compreender algumas das mais importantes mudangas
pelas quais passou parte das ci¢ncias sociais brasileiras ao longo dos anos 80
sem passar por Thompson. O mesmo pode ser dito quanto a estudos que se
dediquem a discutir a ascensao do PT ¢ o declinio do PCB no cenitrio politico
nacional, sobretudo para aqueles pesquisadores que pretendam analisar, entre
esses atores, o debate de intelectuais ligados mais organicamente a projetos
politico-partidirios distintos.

CONCLUSAO: UM DIALOGO DIFICIL E A NECESSIDADE DA
REFLEXAO

Busquei demonstrar nesse trabalho o quanto cultura e politica se
misturaram, nos anos 80, quando as obras de Gramsci ¢ Thompson chegaram
com forga ao Brasil. Tanto que nio ¢é possivel entender os motivos dessa
recep¢ao nem seu impacto sem conhecer a conjuntura politica do petiodo, o
debate das esquerdas, bem como a relagio entre intelectuais e sociedade.
Dai o formato que assumiu esse texto, a0 combinar exposi¢io histérica e
andlise de obras. Nao pretendi, comisso, reduzir o contetido dos textos aos
momentos historicos ou as estruturas; pelo contrario, a trajetoria proposta e
mesmo a opgao por esses dois autores expressam uma preocupagio em
combater tal reducionismo, e uma intencio de expor cssa relagio como

Tewdticas, Campinas, 19(37/38): 81-104, jan./dez. 2011



100 Flavio da Stlva Mendes

dindamica e rica. Tal riqueza se expressa no que podemos identificar como o
caréter polissémico que cada obra assume logo que atinge o publico leitor:
por motivos diversos, a interpretagio de um mesmo texto pode variar muito
e gerar enormes polémicas. Cada leitura reflete um dado projeto subjetivo ou
coletivo, uma determinada conjuntura, e entre o texto e suas interpretagoes
ha, portanto, um espago amplo, cujo estudo nos permite entender melhor, a
meu vet, os mecanismos de mudanga que operam na sociedade.

O acimulo cultural e politico das esquerdas brasileiras do pré-68 —ano
do golpe dentro do golpe — nio resistiu a0 enforcamento produzido pelo
regime militar, que cortou de modo violento os canais para que a produgio
cultural chegasse a setores mais amplos da populagio (SCHWARZ, 1978).
Paradoxalmente, a sociedade brasileira modernizou-se, através de meios de
comunicagio em massa ¢ da consolidagio de um mercado cultural amplo.
Mesmo as universidades, alvo privilegiado da repressio, modificaram-se,
ampliaram-se, de tal forma que a relagdo entre intelectuais e sociedade nio
permaneceu a mesma.

Se, nos anos 80, alguns intelectuais de esquerda buscaram se adequar
diante da nova conjuntura, mas sem perder de vista a Revolugio Brasileira,
por outro lado uma grande parcela da intelectualidade mostrou-se menos
vinculada a um projeto de transformacio profunda da sociedade, que teria
sido derrotado pelos anos de repressio. Ocorreu, entio, um realinhamento
desse setor, que passa da oposi¢ao 4 ordem estabelecida, a0 comprometimento
com a Nova Repriblica (RIDENTI, 2001, p. 15). E a partir desse fato que se
torna mais facil compreender boa parte das polémicas geradas a partir de
interpretagdes distintas das obras de Gramsci e Thompson no Brasil, o
ecletismo de muitas leituras e uma vertente “culturalista” que atingju, em graus
diversos, as obras de cada um desses autores. Conforme afirma Ridenti:

Asvezesa (auto)critica do engajamento dos anos 60 nio foi
sendo a madscara para o triunfo da concepgio (nco)liberal
do individuo, da sociedade e da politica. No lugar do
intelectual indignado, dilacerado pelas contradigdes da
sociedade capitalista, agravadas nas condigées de
subdesenvolvimento, passava a predominar o intelectual
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protissional competente e competitivo no mercado das idéias,
centrado na carreira ¢ no proprio bem-estar individual
(2001, p. 16).

Podemos enxergar na forma como ocorreu a assimilacio das obras de
Gramsci e Thompson no Brasil um impulso renovador, critico, e extremamente
necessario para que a esquerda se adaptasse a nova realidade nacional.
© desdobramento desse ato levoua cisoes, que podem ser em parte explicadas
pelas protundas transformagdes pelas nacionais ¢ internacionais. A mudanca
do lugar do intelectual na sociedade tem implicacoes consideraveis sobre a
producio académica e, o que nos interesse aqui, sobre a leitura de uma
determinada obra.

Nio a toa, € possivel encontrar intérpretes que fragmentaram a obra
de Gramscel, supervalorizaram o elemento de ruptura com o bolchevismo
contido em seu trabalho ¢ subestimaram a existéncia de elos inegéveis com
aqucla rradicio. Para alguns, foi suficiente ¢ apropriado destacar apenas a
contributeio fundamental que o autor deu ao entendimento da cultura e da

politica. ¢ ac rompimento com o cconomicismo, através do conceito de

um senso comum académico. Por outre lado, tanto o cardter critico a sociedade
capitalista Guanto o engajamento do autor num projeto politico de mudanca
foram colocados a parte. Algo semelhante ocorreu coma obra de Thompson,
gue chegoua ser considerado um autor nao marxista, embora pertencesse a
cssa verrenie da escola historiografica britnica e ao partido comunista. Para

de seus intérpretes no Brasil, suas grandes contribuicoes seriam o olhar
liuni0, as identidades, os “pequenos sujeitos” e sobre a cultura.

} proprio autor se viu obrigado a negar publicamente a interpretagio

wie muitos deram a sua obra, e a reafirmar seu projeto de pensar
t partr do marxismo ¢ se dedicar ao estudo da classe operaria, entendida
: grande sujeito histérico (MATTOS, 2006, p. 105).

[a alzumas diferengas de fundo nas obras de Gramsci ¢ Thompson

que tornam o dialogo entre ambas, as vezes, mais dificil. Os dois autores
um uma reflexao que possibilitou olhar os processos sociais sem reduzi-
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los a determinagdes econémicas — o0 que, como buscaram mostrar, acabava
dificultando a compreensio de processos sociais muito complexos. Deram
novo félego ao marxismo, mas o fizeram de modos especificos, em ¢pocas
diferentes, elaborando conceitos que, 4 primeira vista, podem parccer
incompativeis entre si. Apesar dessas dificuldades de didlogo, as obras de
Gramsci e Thompson forneceram, conjuntamente, as bases para muitos
trabalhos que se produziram no Brasil dos anos 80 para ci, sobretudo entre
aqueles pesquisadores que mantiveram o elo com um projeto de transformacio
social. Assim, os aparentes obsticulos tedricos se desfizeram na pratica,
sobretudo quando se deu o devido destaque dquilo que parece fundamental
nas duas obras: sio reflexdes que propuseram rupturas criticas em relacio ao
marxismo, mas sem jamais cortar o didlogo com essa tradicio.

Os anos 80, periodo destacado neste texto, ainda podem ser
considerados um periodo recente de nossa histéria e talvez pouco estudado,
sobretudo se olharmos mais atentamente para o conjunto de eventos ocorridos
naquecla década: a ascensiio dos novos movimentos sociais, do sindicalismo,
do Partido dos Trabalhadores, as Diretas J4, a constituinte, entre outros. Todos
esses eventos marcaram a sociedade brasileira, ao deixar-nos herangas que sio
at¢ hoje muito presentes, principalmente entre organizagdes e intelectuais de
esquerda. Dali também surgiu cises de militantes ¢ intelectuais que seguiram
caminhos diversos, integraram grupos antagdnicos tanto na politica nacional
quanto nas universidades, espagos, no entanto, muito ligados entte si. Desde
entdo, ficou mais evidente o quanto a sociedade brasileira transformou-se
durante a ditadura, mudangas que nio cessaram com a democratizagio, mas
sc aprofundaram, embora guiadas por outros ideais a partir dos anos 90.

Hoje, décadas depois, ndo parece exagero afirmar que intelectuais ¢
militantes de esquerda ainda tém muito sobre o que refletir a partir das
transformagdes ocorridas em nossa historia recente, sobre o conjunto de idéias
e valores que orientam as praticas politicas e académicas atuais. Tal reflexio é
0 pressuposto para que haja um grau de inconformismo, necessario para que
persista uma perspectiva de mudanga. Se hoje estamos indiscutivelmente
submetidos a um pensamento conservador, sob a qual pesa o ceticismo ¢ a
auséncia de utopias, refletir criicamente sobte as experiéncias do nosso passado
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recente, propor rupturas e continuidades, parece uma forma de romper com
o “senso de realidade experimentada” (RIDENTT, op. cit., p. 19), que garante
a naturalizagio do presente, ¢ reencontrar o folego perdido da critica. E a
partir da reflexiio e da pritica cotidianas que se torna possivel a construcio de
uma contra-hegemonia no Brasil.
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RESUMO: O artigo discorre sobre as posigoes de Graciliano Ramos, Otto Maria
Carpeaux ¢ Nelson Werneck Sodré dentro do pensamento de esquerda no Brasil ¢ frente
ao ciclo do “Romance de 19307, contrastando a heterodoxia de Graciliano e Carpeaux
frente aos padrdes usuais na critica de inspiragiio marxista de entiio.
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ABSTRACT: The article discusses the positions of Graciliano Ramos, Otto Maria
Carpeaux and Nelson Werneck Sodré in the left-wing in Brazil, related to the cycle of
“Romance of 1930” by constrating the heterodoxy of Graciliano and Carpeaux to the
usual Standards in the marxism cristicism
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RESUME: L’article discute les positions de Graciliino Ramos, Otto Maria Carpeaux ct
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“Romance de 1930”, contrastant 'hétérodoxie de Graciliano et Carpeaux faire face aux
modéles habituels dans la critique d'inspiration marxiste, alors en viguer.
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No curto periodo democritico, apds a ditadura Vargas, os comunistas
procuram se munir de melhores condigdes para a intervengio na cena cultural
do pais. Uma iniciativa foia edi¢io de uma revista especializada em literatura,
com o objetivo de participar dessa esfera da cultura do mesmo modo como
participavam da vida politica e social em sentido amplo. A revista se dedicou
a publicar poemas, cartas, contos; a analisar obras literdrias ¢ autores; registrar
cfemérides; além de acompanhar a movimentagio dos intelectuais com vistas
a sua auto-organizagio. Através de alguns poucos ensaios, procurou criar
também uma perspectiva analitica para a literatura em scu conjunto ou em
abordagens singulares (“literatura para criangas™), esclarecendo relagdes entre
sociedade ¢ representacio, entre texto e contexto.

Literatura é a revista que o PCB langa em setembro de 1946, durando
até margo de 1948, quando surge seu oitavo e ltimo niimero. Seu diretor
responsivel foi Astrojildo Pereira, e seu conselho de redacio: Alvaro Moreira,
Anibal Machado, Arthur Ramos, Graciliano Ramos, Manuel Bandeira ¢
Origenes Lessa. Tendo como propésito analisar a concepcio que cla expressa
sobre o valor da literatura ficcional, eis os principais textos que comentaremos
aqui: “A decadéncia do romance brasileiro”, de Graciliano Ramos, aparecido
logo no primeiro nimero; “O pos-modernismo”, de Nelson Werneck Sodré,
surgido no niimero seguinte; e “Ulisses”, de Otto Maria Carpeaux, publicado
no nimero cinco.

A revista surge com um programa ambicioso. Reconhecendo que
“o problema da cultura é na realidade um problema politico”, quer alinhar a
produgio cultural com os avangos da democracia e conclama os escritores,
filiados a varios partidos politicos ou mesmo apoliticos, a cerrarem fileira ¢ se
“aproximarem do povo, e que o povo, por sua vez, sinta que eles sio realmente
os scus escritores”. A literatura como expressio popular corresponde, no
dizer da revista, as decorréncias que é preciso tirar dos avangos nos dominios
da politica ¢ da economia, quando a cultura deixa de ser “um problema s6 de
elites para converter-se num problema também de massas”, o que abre “novas
perspectivas ao trabalho intelectual ¢ cria novas obrigagdes para os trabalhadores
intelectuais”. Assim, cerrar fileiras ao lado do povo e contribuir “para a obra
de elevagio do nivel cultural das massas” (LITERATURA, 1946, p. 03) é a
conclamacgdo que Iiferatnralanga para todos os intelectuais.
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O tema da dualidade cultural, tio caro aos comunistas, é evidente:
cultura de massas ¢ cultura de elite. No entanto ele se expressa, no Brasil de
entdo, de duas maneiras. Uma, pela filiacio do pensamento de esquerda a
uma cultura socialista que tematiza a dualidade como resultado natural da
sociedade de classes; outra, que prefere tomé-la a partir da tensio que o
Modernismo cria com os estilos anteriores e com o “jacobinismo bocd”,
para usarmos a expressio de Jorge de Lima. O proprio Astrojildo Pereira,
em manusctito publicado ha cerca de uma década (PEREIRA, 1995), buscando
separar o joio do trigo e identificar o caminho “progressista” de nossas letras,
havia feito uma analise minuciosa da nossa literatura sob a ética do primeiro
dualismo, demorando-se especialmente sobre as ambigiiidades de Machado
de Assis.

A DUALIDADE DE CULTURAS NA SOCIEDADE BURGUESA
E A “DECADENCIA”

Em termos mundiais, ninguém s¢ ocupou com tanto afinco da tese
sobre a dualidade de culturas e sua importancia para a ficgio como Georg
Lukdcs', partindo a sua anilise da concepgio da histéria ap6s as agitacoes
revoluciondrias européias de 1848. O aparecimento em cena do proletariado
em Paris, o nascimento da Segunda Republica ¢ a repressio operiria que se
seguiu, assim como a revolugio burguesa nos estados alemies, foram
acontecimentos que, para Lukics, provocaram a divisio ideolégica de todos
os povos em “duas nagdes”, fomentando o desenvolvimento do socialismo
e colocando como problema central a questio do progresso e sua condugio.

Mas o desenvolvimento do movimento operario, dira ele, nio se deu
no vicuo ¢, sim, rodeado por todas as ideologias da burguesia decadente,
sacudindo as ciéncias ¢ as artes na exata medida em que o progresso humano
apareceu, de modo dramatico, como fruto das contradigdes sociais. Ora, a
propria idéia de progresso sofrerd uma “regressio” no pensamento burgués
apds o abandono da filosofia hegeliana na Alemanha, na medida em que o

' Ver especialmente as scguintes obras: Lukdcs, 1968, 1971, 1976 ¢ 1993,
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conceito de contradi¢io cede passo a uma concepgao da histéria como um
processo harmonioso de evolugio (LUKACS, 1983, p. 171-172). I neste
cendrio, prossegue cle, que veremos avangar a mistificagio filos6fica da histéria
o seu trato a partir de uma terminologia pseudocientifica, a emergéncia do
tema das ragas como uma entidade mitica e anti-historica — enfim, o surgimento

3

daquelas formas que correspondem a prépria decadéncia do pensamento
burgués, antes revolucionario.

Ora, se investigarmos a trajetoria do termo “decadéncia” veremos que
ele teve, na Alemanha do século XIX e XX, um duplo tratamento. Por um
lado, temos Marx que o utilizou no sentido ordinério expresso pela palavra
verfall [decadéncia, declinio]; por outro, Lukacs utilizou a palavra dekadense,
com a conotagio francesa de “décadence”, referente a0 movimento estético de
Gautier e Bodelaire sob o simbolismo fin de siécle. Como termo negativo, esta
visio foi popularizada por Max Nordau em sua novela de 1892, Entartung,
aproximando a degeneragio bioldgica a social quando descreve a vanguarda
como “uma doenca mental da nag¢ao”.

Os argumentos de Lukics, baseados na tese de que a burguesia européia
entrou em declinio apos o fracasso das revolugdes de 1848, nos oferecem
uma visdo tradicionalista de declinio estético, a0 mesmo tempo em que
conferem respeitabilidade intelectual 2 uma férmula do marxismo vulgar
quando se expressa em termos de “burguesia decadente”. Dessa perspectiva,
Lukacs é arrebatado pela idéia de previsio do desenvolvimento estético —
coisa que se mostrou bastante impropria, ao identificar o apice do romance
burgués em Thomas Mann e a sua decadéncia em James Joyce,
contrapondo-os a estética socialista nascente, conforme viu de modo
promissor em Ilia Eremburg. Ao inscrever uma finalidade na literatura — o
expressar uma cultura popular —, os comunistas como Lukics cometeram
enormes erros de juizo estético ¢ politico.

No geral, a teoria do romance de Lukécs supde uma profunda aderéncia
entre a criagio literdria e os tipos sociais engendrados pela sociedade burguesa,
a tal ponto que denominou o romance “cpopéia burguesa” e analisou uma
infinidade de obras segundo um critério de graus de exaurimento da
representagdo da sociedade em que estavam inseridas. Certas obras e certos
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autores (Balzac e Flaubert, especialmente) foram consideradas como
“expressio maxima” a que poderia chegar a estética burguesa em suas épocas.
Apds atingir o piniculo, o romance decai. O suposto desta teoria do romance
¢ que uma arte proletiria, em formagio, seria superior a0 romance burgués,
pois s6 o socialismo poderia elevar a consciéncia estética da humanidade.
Para cle, tais concepgdes sc apdiam em filosofias da histéria, acompanhando
a evolugio de toda a socicdade, sendo necessirio ao critico literario sempre s¢
perguntar se a civilizagio moderna “segue para cima ou para baixo” (LUKACS,
1983, p. 11).

Mas Lukics também nos ofercce um segundo e mais fértil ponto de
vista para os fenémenos da cultura em sua Nova bistéria da literatura aleni.
Nessa obra, ele analisa como a cultura alemi absorve as diretrizes do Iluminismo
¢ como, posteriormente, ela sc configura na era do imperialismo. Para esscs
dois periodos, a diretriz ¢ compreender a base social que constitui “a causa
cficaz das tendéncias e dos fen6menos literirios”, isto ¢, aquilo que permite
posicionar a “grande literatura” para além dos dualismos sociais e estéticos,
surpreendendo o seu papel de precursora da verdadeira democracia (LUKACS,
1971, p. 113).

O ponto de partida da anilise do primeiro tema — o Iluminismo — &,
na Alemanha, a auséncia de povo, de publico, de nagio ¢ de arte pocética que
possam ser identificados como “auténticos”, conforme anilise de Herder em
1777. Assim, o programa literirio ¢ criar “habilmente um passado orginico
do povo alemio, da cultura e da literatura alema, e conferir-lhe um carater
fidedigno. Esta ansia espasmédica prevalece durante o romantismo e se acentua
na Alemanha prussiana com a reagio ¢ os planos de dominio mundial.
Certamente os escritores licidos ¢ honestos com freqtiéncia resistem a este
tipo de construgio orginica, mas na maioria dos casos nio exercem influéncia
decisiva. Goethe lutou constantemente contra esta tendéncia romantica”. Lukécs
seguc analisando como, em outros paises, o surgimento da burguesia se
estabelece como pr{:miss:i da criagio ¢ consolidagio da unidade nacional,
ainda que provisoriamente possa pactuar com a monarquia absoluta, como
se v¢ em Shakespeare em relagio aos Tudor, ou Voltaire em relacio a Luis
XIV. Na Alemanha, a0 contrario, “s6 é possivel a ficgio enganosa de uma
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concordancia entre os poderes reinantes e a cultura alemd, ¢ pela mesma razio
ela implica sempre num certo matiz de mendicancia. Esta mentira, que com
grande freqii¢ncia nasce do auto-engano, envenena a totalidade da histéria,
cultura e literaria da Alemanha”. Desse modo, a grandeza e limite da literatura
alema estdo dados pelos contrastes com o regime imperante; ¢ ela é grande
porque compreende o problema vital do povo alemao, aprofundando esse
contraste, e € débil na medida em que o contraste com a estrutura social-
estatal alema € “o principal fator que determina o carater idealista da cultura e
da literatura alema” (LUKACS, 1971, p. 15).

A “alegre falsificagio do passado”, os modos de apropriagio da arte
do grand siécle francés, a recepgio da literatura inglesa — tudo passa por um
amesquinhamento cuja origem ¢ a subordinagio ideoldgica da mediocridade
pequeno-burguesa ao absolutismo feudal. Esta a razio do “rebaixamento”
do Iluminismo na Alemanha. Em conseqiiéncia, projeta-se a figura do intelectual
pequeno-burgues que ocupa posi¢oes subordinadas na burocracia estatal —
o que lhe confere uma certa independéncia econdémica a par com uma limitagio
de horizontes - além daqueles que vivem em algumas cortes isoladas, protegidos
pelo mecenato; ambos concorrendo para a elaboragio de uma literatura que
reflete a dignidade pessoal do escritor, ou a “missio social e nacional
do escritor independente”. Assim, o desenvolvimento do Iluminismo
confunde-se com essa forma de luta de libertagio “apartada da esfera
imediatamente social”, projetando-se como construgio subjetiva, lirica, como
antecipagio profética e genial das tarefas da Revolugio que ainda nio ocorreu
na Europa e que, em contraste com a realidade alemai, aparece como uma
deformagio submetida por ela. Desse modo, temos que “o tipo de iluminista
médio”, tio comum na Fran¢a ¢ na Inglaterra, ¢ uma notavel raridade na
Alemanha.

Ora, neste quadro, diz Lukdcs, “quanto mais ardente ¢ apaixonada a
luta dos iluministas alemaes contra a ideologia das cortes, tanto mais claramente
percebem que esta concepgio do mundo aristocratica e cinica ¢ hostil, e
definitivamente nio podem distinguir os originais democriticos franceses e
ingleses na sua caricatura germano-cortesi” (LUKACS, 1971, p. 15).
O interessante nesta perspectiva de Lukécs é como as idéias do Iluminismo se
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transformam para se adequar a realidade sécio-politica alemd, criando formas
verdadeiramente novas de expressio que se afastam de um enquadramento
“realista” para se constituirem numa cultura sem eficicia politica, onde ¢ forte
o componente subjetivo ¢ idealista.

VISAO BRASILEIRA DA DUALIDADE CULTURAL

Se olharmos o conjunto dos oito nimeros de Liferatnra, o modelo de
“escritor do povo” ¢é Lima Barreto, conforme clogio fanebre escrito por
Lucia Miguel Pereira (1946, p. 03-32). E também Castro Alves, a julgar pelo
manifesto surgido em seu centendrio, assinado por centenas de intelectuais e
apresentado como editorial da revista. Trata-se de autores que encarnam um
ideal segundo o qual esse personagem — o escritor — deva sc afastar de tudo
o que “signifique passatempo, divertimento, jogo, esporte, luxo, bibelo
bibliografico” (LITERATURA, 1947). A literatura ¢ terreno de tomada de
consciéncia.

O texto mais proximo dessa concepgao, dentre os apontados, ¢ o de
Nelson Werneck Sodré. Para cle, a “agitacao modernista [foi] mais fecunda pelo
que denunciou do que pelo que trouxe em si mesma” (SODRI, 1946,
p. 04). Isso porque, mais cedo do que a propria Revolugio [1930],
o movimento modermista “descaracterizou-se, multiplicando-se em correntes mitins
as mais variadas e até contrastantes”. O seu sentido foi de preparagao do advento
do que o autor chama de “post-modernismo”, ou “grande impulso renovador”
que se seguiu ao modernismo de 1922. Seu principal beneficio foi fixar o romance
como “género normal para tradugo literaria dos problemas humanos™ que teve,
como marca intima, “revestir-se de um cardter nacional ¢ popular” (SODRE,
1946, p.06). Werneck fiisaisso porque, lhe parece, um dos aspectos mais esquecidos
da critica e da histéria literdria tem sido a “correspondéncia entre a tarefa de
criagao ¢ o publico”, sendo que o periodo é marcado por uma “sucessio de
romances dignos de atengao”, isto ¢, que superam o artificialismo da fase anterior,
inclusive o naturalismo, que se assemelhava aos panos de boca teatrais “ou aos
cendrios pintados dos fundos de palco”.
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Sua andlise caminha no sentido de mostrar como os acontecimentos de
1930 envolveram um nimero crescente de atores politicos, adquiriram dimensio
popular, romperam barreiras de classe, inclusive os limites da fruigio cultural, de
tal sorte que “o grande segredo, € a forga mesma do romance, depois de 1930,
consistiu efetivamente na transferéncia ao plano da ficgio dos grandes problemas
coletivos que agitavam o pais, ou que haviam motivado, na tradigao, pela heranga,
tais problemas. Nesse sentido é interessante notar como o romance brasileiro do
surto posterior a 1930 ndo revelou personagens, nio se demorou em recorta-las.
A critica ficgdo francesa, que servira de modelo a0 romance brasileiro esporddico
e anémico anterior 20 impulso modernista, frisara a capacidade para o género no
condio de criar tipos”. E, de modo taxativo, conclui que “umaliteratura sé pode
aparecer com os seus contotnos bem precisos, com fisionomia auténoma, quando
se liga a0 que hi de peculiar na gente e na época em que se desenvolve” (SODRE,
1946, p. 10-11).

Este texto de Werneck Sodré reproduz, assim, os argumentos
lukdcsianos que tendem a ver a ficgio nos marcos do espelhismo social, isto é,
como uma representagiao das contradigdes sociais ou dualidade de culturas.
O “nacional ¢ popular” é o eixo de gravitagio da cultura inovadora, deixando
para trds o francesismo como modelo que cheira impostagio. Nio h4, dessa
perspectiva de Werneck Sodré, um esforgo para mergulhar no romance ¢ sua
construgio, isto ¢, procurar desvendé-lo como s feninreno da linguagem. O romance
¢, por definicio, antes de tudo socal, ¢ Werneck Sodré esta se referindo
especialmente ao “romance de 30”. Essc “interesse pelo Brasil”, a valorizagio
do romance, repercute também no ensaismo ¢ na critica literaria. Para Sodré,
houve um impulso extraordinirio do ensaismo e a oportunidade criada pelo
novo quadro politico permitiu “retomar, em relagio a2 um movimento tio
efetivo como o do post-modernismo, processos de critica operantes e seguros,
dignos de servir a historiografia literiria, género este tio mal posto, depois da
morte de Silvio Romero” (SODRE, 1946, p. 12).

Numa diregdo diversa dessa, onde a critica literaria se confunde coma
critica historiogrifica, situa-se o texto de Otto Maria Carpeaux sobre Ulisses
de James Joyce. O autor austriaco nio desconhece a “analise lukicsiana”.
Conforme lembra, todos reconhecem em Ufisses uma obra excepcional, mas
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“apenas nao concordam quanto as conclusoes historicas: alguns considerama
obra como o maior romance de todos os tempos, cume ¢ suma do género;
outros reconhecem em Ulisses a parodia definitiva do género, e lembram-se
do aforismo de Kierkegaard segundo o qual ‘toda fase histérica termina com
a parddia de si mesma’, proclamam o romance de James Joyce como ponto
final da histéria do romance, desse género tipico da burguesia”. Contra essa
concepgio classista do romance, Carpeaux desenvolverd a analise centrada na
apropriacio da lingua inglesa por James Joyce, na metaforiza¢io do Ulisses
de Homero, em concepgoes de linguagem do inconsciente, entendendo o
romance nio como “um defeito mental do autor ¢, sim, [como] o resultado
do seu método literirio” (CARPEAUX, 1947, p. 09).

Para Carpeaux, a lingua se desenvolve, nos tempos modernos, tendo
em conta a capacidade intelectual do leitor ¢, dessa perspectiva, “a Babel de
Joyce é uma parédia enorme da lingua, ou antes de todas as linguas: da falada,
da escrita ¢ da sonhada. Na literatura de todos os tempos niio parece existir
nada de igual ou comparavel”. Esse Ulisses moderno “nio voltara nunca
para Itaca, porque Itaca ja nio existe. Desentendeu-se definitivamente com os
homens, a0 ponto de nio ser mais entendido por eles. Dai a lingua particular,
aincomunicabilidade” (CARPEAUX, 1947, p. 17).

Nessa analise - que nao paga tributo ao historicismo analitico de Lukacs,
particularmente a idéia de “decadéncia” —a “incomunicabilidade” de Ulisses
erige-se em correspondéncia com a modernidade, sem ser expressio de
degeneracgio de qualquer pensamento. Em outras palavras, a dificuldade de
Lukdcs na datagio da criatividade literdria s6 se explica porque o critico esta
munido de um aparato interpretativo onde as classes determinam a literatura,
subsumida que esta no dualismo capitalista, sem reconhecer a autonomia da
linguagem. Assim, nio deixa de ser notavel que Liferatura haja acolhido uma
critica literaria divergente com os modos comunistas de entdao fazé-la mas
coerente com o seu programa pluralista.

Ja Graciliano Ramos, distingue-se tanto de Werneck Sodré quanto de
Carpeaux. A “Decadéncia do romance brasileiro” ¢ texto centrado no
“romance de 30", nos “representantes maximos do romance nordestino” do
qual, reconhecemos, ¢ ele mesmo expoente. Mas Graciliano nio se demorando
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sobre as condigdes politicas da sua emergéncia, preferindo analisar a linguagem
expressa em varios romances dessa fornada. Ele, como sabemos, tem como
preocupacao central a construgao da linguagem narrativa; varias vezes recorreu,
em sua obra, 2 “metifora do papagaio” como expressio do linguajar inutil,
dissimulador, alienado, desprovido de contetdo: “narrativa idiota, conversa
de papagaios” (RAMOS, 1975, p. 195). O valor da narrativa esti em sc afastar
desse paradigma.

Ora, para ele, os autores do romance nordestino da geragio de 1930
eram “observadores honestos, bons narradores”, mas se atentarmos para o
conjunto da obra, “perceberemos nela uma curva. Fizeram, quase sem
aprendizagem, 6timas histérias, com tanta sofreguidio que pareciam recear
esgotar-se. Nio se esgotaram talvez, mas estancaram, como se tivessem perdido
o folego, ou publicaram trabalhos inferiores aos primeiros. E convém notar
que essa queda se deu quando cessou a agitagio produzida pela revolugio de
Outubro. Subiram até¢ 1935. Ai veio a decadéncia” (RAMOS, 1946, p. 21).

O autor acompanha o argumento de Werneck Sodré de que os modernistas
ndo construiram, mas “usaram a picareta ¢ espalharam o terror entre os
consclheiros”, Foi quando surgiram desconhecidos que se afastaram “dos preceitos
rudimentares da nobre arte da escrita” e, embrenhando-se pela sociologia e pela
economia, “langaram-se no mercado em hotrorosas edigbes provincianas,
romances causadores de enxaqueca ao mais tolerante dos gramiticos”. Mas, com
se sabe, “as barbaridades foram aceitas, lidas, relidas, multplicadas, traduzidas e
aduladas”. Graciliano se refere especialmente as obras de Raquel de Queiroz,
Jorge Amado, José Lins do Rego, Amando Fontes.

No seu entender, Raquel de Queiroz, que escreveu O guinge em 1930
com apenas 18 anos, tem passagens notaveis. Em Jodo Migrel, romance de
1932, os personagens “conversam direito sem consultar o dicionario”; ja Cawinbo
de Pedra, de 1936, é “livro demagogico” e “quase sempre intencional e frio”.
Em 1937, outro autor, José Lins do Rego, depois de “cinco romances muito
sérios”, nos deu Pareza, que é “um salto para baixo. Em 1938, com Pedra
Bouita, desceu novo degrau”.

Igualmente sintética é sua analise de Jorge Amado, que “comegou com
O pais do carnaval, na adolescéncia. Cacar, em 1932, ainda hesitante, ja revela o
escritor que adquiriu celebridade em pouco tempo, nestas paragens e em
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lugares cultos. Swor, colegiio de tipos magnifica, veio em 1933. Com Jubiabd,
em 1935, chega o romancista ao ponto mais elevado. Existe ai uma sentinela
de defuntos, das melhores coisas que nos deu. Mar morte, de 1936, ¢ um
recuol...] estd longe de fubidba. A poesia que ha nesse muda-se em toada
agradavel ao ouvido, e certos estribilhos (“E doce morrer no mar”) dizem o
contritio do que o autor pretende sustentar. Capitdes da areia, publicado em
1937, nio vale Mar morte” (RAMOS, 1946, p. 22).

Ora, o critério de decadéncia de Graciliano Ramos ¢ um critério
estritamente literario, isto ¢, adstrito 4 linguagem. Na anilise de Amando Fontes,
comenta Rwa da Siriri (1937) e ressalta o aspecto de novela “certinha,
conveniente”, porque os personagens do prostibulo sao rigorosamente
policiados “na sintaxe ¢ na moral” de modo que, “sc os lupanares fossem
aquilo, venceriam, em austeridade, em recato, os mais inflexiveis
cstabelecimentos de educagio feminina”. Desse modo, as mulheres de Amando
Fontes “representam bem os nossos romances atuais, direitos, comedidos,
inofensivos”; neles baniu-se o palavrio, afastou-sc o negro, as personagens
branquearam “e, timidamente, aproximam-se da Academia”.

Ora, essa trajetéria, reconhece Graciliano, ¢ reforgada também pela
critica, para a qual existem dois géneros de romances: os urbanos, que sio os
bons; os rurais, que sio os ordinarios. Assim, a critica conspira contra o antigo
“romance nordestino”. “O que se tem feito ¢ secundario, chinfrim. Nao vale
a pena falar em mocambos, bagaceiras, cadeias, negros do cais. Insignificancias.
I necessirio apresentarmos ao publico sutilezas ¢ complicagdes, as que existem
no casino da Urca e nos banhos de Copacabana” (RAMOS, 1946, p. 23).

A essa demanda do mercado, adaptaram-se os melhores romancistas,
outrora provincianos e isentos de ambigdes, quando contaram o que viram, o
que ouviram, sem imaginar o sucesso. Contudo, “subiram muito — e devem
sentir-se vexados por terem sido tao sinceros. Nao voltarido a tratar daquelas
coisas simples. Nio poderiam recordi-las. Estiao, longe delas, constrangidos,
limitados por numerosas conveniéncias. Para bem dizer, estio amarrados.
Certamente ninguém lhes vai mandar que escrevam de uma forma ou de
outra. Ou que niio escrevam. Nao senhor. Podem manifestar-se. Mas nio se
manifestam. Nao conseguem recobrar a pureza ¢ a coragem primitivas.
Transformaram-se. Foram transformados. Sabem que a linguagem que
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adotaram nido convém. Calam-se. Nio tinham nenhuma disciplina, nem na
gramatica nem na politica. Diziam as vezes coisas absurdas — e excelentes. J4
nio fazem isso. Pensam no que é necessario dizer. No que é vantajoso dizer.
No que ¢ possivel dizer” (RAMOS, 1946, p. 24).

A decadéncia do romance brasileiro - do “romance nordestino” ou
“Romance de 1930 scria mais exato - assemelha-se, portanto a uma traigio.
Nao uma “traigdo de classe” ou coisa do género, mas a uma fraigio da linguagen
por conveniéncias que se impuseram como nova necessidade para escritores
cooptados por conta do sucesso que fizeram ao romper com os cinones da
velha ordem literaria. O romance aparece entio como uma imbricagio
complexa entre personagens, gramitica, valores ¢ assim por diante - uma
conformagio da linguagem que se apropria de modos especificos da realidade.
Nesse sentido, Graciliano nos sugere um caminho fértil para se analisar a
incrustagio da linguagem, do estilo, numa dada sociedade.

Como ja procuramos demonstrar em outro lugar, a grande divisio politica
do Brasil, para Graciliano Ramos, ¢ aquela que, sob todos os aspectos, hierarquiza
as regides, criando uma oposigio dialética entre o Nordeste e o pafs como um
todo (DORIA, 1993, p. 19-34). E como se visse de um modo muito particular
aquela oposigdo abstrata entre as “duas culturas” de que fala Luckics.

Ao se referir 4 sua Palmeiras dos Indios, registra que ¢ uma “cidade
essencialmente brasileira [...] Reproduz-se entre nés, em ponto pequeno, o
que o pais em ponto grande produz” (RAMOS, 1975, p. 60). Nessa sua posicio,
reiterada vérias vezes (“o que o Rio de Janeiro imita em grosso nés imitamos
a retalho”), ha a clara consciéncia da wnidade nacional, o que o distingue de
outros analistas do Nordeste que insistem em representar a regido contraposta
a nagdo, reivindicando por isso uma melhor posi¢io no cendrio politico € na
economia nacional (DC)RL‘\, 2007, p. 19-34). Para Graciliano nio se trata
disso: a regido ndo ¢ algo marginal a ser incorporado; ¢ patte constitutiva da
nagao afravés das suas diferengas, isto é, a sua posigao relativa é que expressa as
contradiges do todo. Nesse sentido preciso, a nagio ¢é anterior a0 proprio
recorte regional.

Nesse contexto, o grande mérito que via no “romance de 30” era o
rompimento com a representagio folclorizada da regido, visio até entio
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dominante que refor¢ava a percepgio dessa parte do pais como se fosse um
“outro™. O “romance de 30” se opde, por exemplo, i chamada “Literatura
do Norte”, representada por autores como Franklin Tavora, Gustavo Barroso
¢ outros que, por produzirem uma literatura de dissimulagio dos problemas
regionais a0 apresenti-los como “folcléricos”, encontram no Rio de Janeiro
uma audiencia que s6 reforgava esta forma de exclusio cultural, pois nio ha
porque romper com cla, visto que se apresentam como uma espécie de
“cronica” de uma vida diferente.

Dai a radicalidade da nova linguagem do “romance de 30” é tio
importante, o ponto essencial da revolucio cultural que trazia como promessa:
“os inimigos da vida torcem o nariz ¢ fecham os olhos diante da narrativa
crua, da expressao aspera. Querem que sc fabrique nos romances um mundo
diferente deste, uma confusa humanidade s6 de almas|...]. Pdem essas almas
longe da terra, soltas no espago. Um espiritismo literdrio, excelente como
tapeagao” (RAMOS, 1975, p. 135).

Concretamente, o que Graciliano Ramos nos mostra em “Decadéncia
do romance brasileiro” ¢ que o “romance de 30” oscilou entre as duas
modalidades de representagao regional em literatura; mostrou, de um lado, as
fissuras sociais do Nordeste e, de outro, acomodou-se, realinhou-se com a
estética da ordem. Neste sentido é que ele pode criticar os seus companheiros
de letras — muitos deles também companheiros de partido — indicando uma
espécie de “traicio” a um programa generoso de criacio de uma nova
linguagem e uma nova cultura.

Ele mesmo, sabemos, nunca se deixou contaminar por esse espirito e,
dai, a sua autoridade incontestivel de critico. Mas nio deixa de ser intrigante
para o analista de hoje que cle tenha escrito Vidas Secas — seu texto mais
percuciente —em 1937, ji no periodo que denominou de “decadéncia”. Depois
desse ano, nunca mais produziu uma novela sequer —limitando-se a cronicas,
memorialistica e estérias infantis. Parecia sentir-se pessoalmente traido no
entusiasmo de produtor de uma nova cultura. A decadéncia do romance
confunde-se com a decadéncia do seu entusiasmo criador.

* Recordemos aqui o titulo do livro clissico: “O outro Nordeste” (MENEZLES, 1970).
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ARIANO SUASSUNA E O REGIME MILITAR:
A CULTURA POPULAR COMO QUESTAO
DE SOBERANIA NACIONAL

Aunténio de Pidna de 1ima Brito

RESUMO: O presente artigo tem como objetivo apresentar as opinides ¢ idéias de
Ariano Suassuna, expressas ao longo dos anos sctenta, em defesa da cultura popular
como fator de afirmagio da identidade nacional e de seguranga nacional, em consondncia
com as politicas culturais e ideolégicas propagadas pelo regime militar de 1964-85.

PALAVRAS-CHAVE: cultura popular; movimento armorial; regime militar no brasil

ABSTRACT: The present article’s main goal is to present Ariano Suassuna’s opinions
and ideas expressed throughout the 1970s regarding popular culture as an instrument
for the strengthening of national identity and security, in accordance with the cultural and
ideological policies of the Brazilian military regime (1964-85).

KEYWORDS: popular culture; armorial moviment; military regime in brazil

RESUME: Cet article vise 2 présenter les opinions et les idées de Ariano Suassuna
exprimé au cours dés années soixante-dix, dans la défense de la culture populaire comme
un facteur d’affirmation de Pidentité nationale et sécurité nationale, en conformité avec
les politiques culturelles e idéologiques propagée par le régime militaire de 1964-85.

MOTS-CLE: culture populaire; mouvement armorial; régime militaire au brésil
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INTRODUCAO

Com o intuito de pensar uma politica cultural que vislumbrasse a idéia
de integridade nacional no interior da ideologia de mercado, o regime militar
de 1964 buscou aproximar-se dos intelectuais tradicionais, que foram reunidos
a partir de 1965 em uma comissao com a finalidade de elaborar uma politica
nacional de cultura. Daquela comissiao resultou a proposta de criagao de um
Consclho Federal de Cultura (CFC), oficialmente instituido em novembro de
1966. Seus integrantes foram escolhidos dentre os intelectuais “neutros” ou
que desde o inicio apoiaram o golpe, a maioria deles participante de instituigoes
tradicionais, como os Institutos Histéricos e Geogrificos e as Academias de
Letras (ORTIZ, 2001).

Este trabalho pretende apresentar o posicionamento politico de um
desses intelectuais, o escritor Ariano Suassuna, como um arquétipo da visio
de mundo dos setores nacionalistas que exerceram influéncia sobre o regime
militar, que de resto acabou sendo incorporado ao que resultou do trabalho
da primeira fase do CFC (1967-1973). O regime militar coincidiu com uma
das fases mais produtivas de Suassuna. No periodo, foi organizado
o movimento armorial e publicada a sua obra de ficgio mais conhecida:
A Pedra do Reino. Ao longo desse periodo, Ariano Suassuna também exerceu
importantes fungdes publicas. Além de ter sido integrante do Conselho Federal
de Cultura, onde permaneceu de 1967 a 1973, Ariano Suassuna também foi
diretor do Departamento de Extensao Cultural (DEC) da Universidade Federal
de Pernambuco, de 1969 a 1975, e Secretirio de Educagio e Cultura do
Municipio do Recife, de 19752 1978, a pedido do recém empossado prefeito
“bi6nico” da cidade, Antonio Farias. A frente desses cargos, Suassuna pode
viabilizar, com apoio oficial, o chamado “Movimento Armorial”.

Personalidade marcante na defesa da cultura popular como elemento
de afirmagiio de um discurso nacionalista, Ariano Suassuna integrou o CFC
como membro fundador ao lado de nomes como Gilberto Freyre, Afonso
Arinos, Raquel de Queiroz, Josué Montello, Joio Guimarics Rosa, Pedro
Calmon, dentre outros.
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O CFC, em relagdo ao governo militar, representava o brago ideologico
dos sctores nacionalistas que apoiavam o regime. Seus integrantes eram os
arautos de um discurso de resisténcia contra a cultura de massa, vista como
fator de descaracterizacio da cultura popular e, conseqlicntemente, como
ameaca a construcio de uma identidade nacional. Manifestava, comisso, um
pensamento que tinha afinidades com a visio utépica do nacional-popular,
popularizada nos anos 60 inicialmente pelo Movimento de Cultura Popular
(MCP) ¢ posteriormente pelos Centros Populares de Cultura (CPCs) da UNE,
mas que teve origem no pensamento pés-colonialista defendido pelo Instituto
Superior de Estudos Brasileiros (ISEB).

O ISEB propunha a ruptura com a “dependéncia cultural”, definida,
de acordo com Roland Corbisier (1960), como uma condigio que faz a
burguesia nacional, as classes médias esclarecidas ¢ o proletariado industrial
dos paises periféricos repetirem a “metrépole”, sucumbindo a um profundo
complexo de inferioridade que os torna incapazes de ter idéias proprias. Por
entender que o “complexo colonial”, no qual a colonia, ao exportar matéria-
prima ¢ importar bens manufaturados — ou seja, exporta o “nio set”
cimporta o “ser” do outro — ¢ um fendmeno entranhado nas sociedades dos
paises periféricos pela via da cultura, o ISEB propunha que a intelectualidade
desses paises abandonasse o conhecimento livresco e meramente erudito e
assumissc o desafio de se aproximar da cultura popular, forjando uma ideologia
em que o povo pudesse se encontrar ¢ se reconhecer. Essa seria a contribuigio
da intelectualidade para romper com o complexo colonial ¢ de incentivar
uma atitude verdadeiramente independente e soberana de paises como o Brasil
no cenario mundial.

Apesar da afinidade de movimentos de esquerda com a perspectiva
do ISEB, idéias de igual teor estavam presentes na visio de mundo da maioria
dos integrantes do Conselho Federal de Cultura. No Plano Nacional de Cultura
(PNC), elaborado durante a gestio de Ney Braga no Ministério da Educacio
e Cultura (MEC) a partir de diretrizes apresentadas pelo CFC e langado em
1974, o discurso oficial passou a outorgar ao poder estatal a missio de salvar
e preservar a espontancidade da criagido popular.
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Ao colocar entre suas diretrizes “o respeito as diferenciagdes regionais
da cultura brasileira” e “a protegio, a salvaguarda ¢ a valorizagio do pattiménio
histdrico ¢ artisticos e ainda dos elementos tradicionais geralmente traduzidos
em manifestagdes folcloricas e de artes populares”, o PNC apresentava como
justificativa para esse esforgo preservar os elementos que representariam a
nossa personalidade cultural, expressando o préprio sentimento de
nacionalidade. Visava-se assim evitar que o “culto 4 novidade ¢ 4 imitacio dos
povos desenvolvidos”, sem o devido acompanhamento do governo baseado
em “critérios de qualidade” comprometesse a “harmonia” da sociedade
brasileira.’ O documento nio se propunha a inibir o “contato intercultural”,
mas sim tomar algumas “precaugdes” para que influéncias externas de
“qualidade duvidosa” levassem ao “desaparecimento do acervo cultural
acumulado ou ao desinteresse pela continua acumulagio da cultura”, o que
representaria um “indiscutivel risco para a preservagio da personalidade
brasileira ¢, portanto, para a seguranga nacional”.?

A primeira parte deste artigo trata do Movimento Armorial, do qual
Suassuna foi o principal mentor. Por meio do movimento, antecipa muitas
das id¢ias que viriam a ser encampadas pelo regime na concepgio do Plano
Nacional de Cultura. Na segunda ¢ ltima parte, sio apresentadas as afinidades
ideoldgicas que aproximavam Suassuna do regime militar. Nesse tpico sio
utilizados como referéncia artigos publicados pelo préprio escritor no Diario
de Pernambuco entre 1976 2 1981. Na época, o regime atravessava uma fase
critica, devido 2 pressio de setores expressivos da burguesia nacional pelo
abandono dos resquicios do nacional-desenvolvimentismo e abertura dos
mercados nacionais, com redugio da participagio do estado na economia.
Sdo explicitadas as posi¢des de Suassuna frente 20 embate que se colocava 4
¢poca, que posicionava em campos opostos, dentro e fora do regime, os
defensores do liberalismo ¢ do nacional-desenvolvimentismo.

" Ver Ministério da Educagio ¢ Cultura. Politica Nacional de Cultnra (PNC). Brasilia: 1975, p 32
c pp. 13-14
* Ibidem, p. 30. Grifo do autor.
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1.1 CULTURA POPULAR E RESISTENCIA

Ao se observar o percurso intelectual ¢ cultural de Pernambuco nos
ultimos 150 anos, um dos aspectos mais marcantes é a recorréncia da idéia de
movimento a cada nova geragio. Considerando que as reivindicagoes e
bandeiras de cada um desses movimentos apresentavam diferengas sutis —
nio passando, na maioria das vezes, de meras resignificagdes de velhos
argumentos —uma hipétese valida, quando também se leva em conta o habitus
de classe dos participantes ¢ as aliangas politicas, explicitas ou nio, em que
estavam enredados, € a de que muitos desses movimentos foram (ou sio)
parte integrante do mesmo “bloco histérico”.?

No caso do movimento regionalista de 1926 e do movimento armorial,
© suas caracteristicas comuns permitem situi-los no interior de um mesmo bloco
histérico, ocupando posigdes semelhantes. Do ponto de vista ideoldgico, ambos
refletem fortemente os interesses dos setores agririos no pacto de 1930 que
sobreviveram praticamente até os anos 1980. Ao tratar da inserciio dos setores
rurais em um bloco histérico de um pais hipotético, Gramsci (2002, p. 64)
tece consideragdes que se encaixam na realidade brasileira, ajudando a entender
os posicionamentos dos participantes daqueles movimentos:

Estc grupo compreende ¢ vé que a origem de seus
males estd nas cidades, na forga das cidades, ¢, por isso,
entende que ‘deve’ ditar a solugio s classes altas urbanas, a
fim de que o principal foco seja debelado, mesmo que isto
nio scja da conveniéncia imediata das classes urbanas (...).
Vé-se um reflexo deste grupo na atividade de intelectuais
conservadores, de dircita.

* O concceito de “bloco histérico aqui utilizado segue a mesma definigio que Ihe foi dada por
Gramsci, ou seja, de uma unidade entre estrutura ¢ superestrutura, natureza ¢ espirito (Gramsci,
2002). IX o bloco histdrico que sustent uma dada hegemonia, a qual ndo tem o mesmo sentido
de dominagio, podendo incorporar interesses diversos. A hegemonia reflete as contradicdes do
“bloco historico * que estd longe de ser homogénco: cle envolve o conjunto complexo ¢
contraditério das superestruturas, como reflexo do conjunto de relagées sociais de produgio.
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Movimento cultural sem manifesto, com o argumento de que “em
Arte, a criagdo é mais importante do que a teoria” (SUASSUNA, 1974, p. 6),
avesso aos padroes estéticos das vanguardas modernistas, o “movimento
armorial” foi langado no dia 18 de outubro de 1970 com uma exposi¢io e
um concerto na Igreja de Sio Pedro dos Clérigos em Olinda-PE, reunindo
um grupo de artistas e intelectuais que proclamavam o desejo de realizar uma
arte crudita a partir das raizes populares “auténticas” da cultura brasileira.
O movimento reuniu representantes de praticamente todas as formas de
expressio artistica, como poetas, gravadores, musicos, escritores, pintores,
homens de teatro, ceramistas e bailarinos. Ariano Suassuna foi o idedlogo ca
figura de maior expressio do movimento. Além dele, estiveram também
engajados nomes hoje reconhecidos nacionalmente nas suas respectivas areas
como Gilvan Samico na gravura ¢ Anténio Nobrega no teatro e na musica,
bem como os poetas r‘\ngclo Monteiro e Marcus Accioly, o escritor Raimundo
Carrero, o musico Anténio Madureira, o ceramista Francisco Brennand, dentre
outros. Esses artistas tinham uma origem social semelhante: eram quase todos
filhos de grandes proprietirios de terras no scttiio ¢ na zona canavieira, oriundos
de familias tradicionais, com uma visio de mundo semelhante. Quando se
considera o lugar social de onde advieram os armorialistas, é possivel entender
as posi¢des por cles tomadas.

As idéias defendidas pelo movimento expressas basicamente nos textos
de autoria de Suassuna, antecipam muitas das diretrizes que vieram a constar
depois no Plano Nacional de Cultura (PNC). Logo de inicio, Suassuna trata
de diferenciar o movimento armorial do Movimento de Cultura Popular
(MCP), do qual se desvinculou em 1963 por divergir da orientagio politica
que o segundo estava tomando. Para ele, o MCP estava dominado por um
pensamento de esquerda doutrindrio ¢ preconceituoso, avesso “as liberdades
amplas de criagio”, e que buscava apenas impor suas cartilhas sem considerar
que “a cultura popular ¢ feita pelo Povo, pelo ‘quarto estado’, aqui identificados
com os analfabetos ou semi-analfabetos”, constituindo-se “de tudo aquilo
que o Povo cria para viver ou para se deleitar ¢ que, tendo sido criado a
margem da civilizagdo européia e industrial, &, por isso mesmo, mais peculiar

e singular” (Idem, 1969, pp. 40-41).
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A partir da interpretagio dada por Suassuna a palavra arwerial ¢ possivel
identificar trés dimensées antecipadas pelo movimento que posteriormente
estariam vinculadas a0 PNC: a preservagao das tradigoes, a unidade nacional
¢ a diversidade cultural marcada pelo mestigamento.

A tradigio se expressa por si sé nos simbolos valorizados pelo
movimento, presentes no substantivo amerial, palavra usada como adjetivo e
que se refere a heraldica — ou seja, ao conjunto das armas, brasoes ¢ demais
simbolos da nobreza — cujo brilho “em esmaltes puros, festivos, nitidos,
metilicos e coloridos” se reproduz, para Suassuna, nas manifestagdes populares
da cultura brasileira. O uso de simbolos associados a herildica também remete
a valoriza¢ao da sociedade patriarcal, pois, como observa Maria Aparecida
Nogueira (2002, p. 188), “do mesmo modo que os animais totémicos,
investidos de qualidades sobrenaturais ¢ honrados com arte reverencial, sio
usados como simbolos para unir os membros de um determinado cli, a
herildica une os membros de uma dada familia”. Portanto, a preservagao das
tradi¢oes, que se expressam na cultura popular até nos seus elementos
simbolicos, ¢ a valorizagio de elementos da sociedade patriarcal estio
estreitamente vinculadas, significando que nio ha como considerar uma sema
outra.

A heraldica também contribui para identificar um segundo elemento
que Suassuna considera caracterfstico da cultura popular e que, portanto, acaba
sendo valorizado pelo armorial: a idéia de unidade nacional. Esta viria, segundo
ele, “do Povo, e a Heraldica popular brasileira esta presente, nele, desde os
ferros de marcar bois e os autos dos Guerreiros do Sertio, até as bandeiras
das Cavalhadas c as cores azuis ¢ vermelhas dos Pastoris da Zona da Mata
(...); desde os estandartes de Maracatus e Caboclinhos, até as Escolas de Samba,
as camisas ¢ bandeiras dos Clubes de futebol do Recife ¢ do Rio”
(SUASSUNA, 1974, p. 11).

L é essa unidade nacional, base do principio da seguranga nacional, que
precisa ser assegurada pela via da cultura, tendo como base a idéia de “unidade
na diversidade” presente no mesticamento, da integragio dos diferentes como
uma caracteristica particular e original da nacionalidade brasileira, formada
por negros, indios e europeus, especialmente ibéricos. Para os armorialistas
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essa composigdo harmoénica de trés grandes culturas formadoras da
nacionalidade brasileira encontrava antecedentes no romanceiro. Ou seja, na
colegio de romances, de obras narrativas em prosa ou em verso, datados dos
primeiros tempos da literatura na peninsula ibérica, que ji combinava narrativas
¢ formas de contar, influenciadas pela presenga de outros povos na regido,
tals como mourros, ciganos, ladinos e judeus. Conseqiientemente, sendo oriundo
de um cruzamento de influéncias ¢ componentes diversos, o romanceiro, 20
chegar a0 Brasil junto com o colonizador portugués, teria contribuido para
promover um tipo de mestigamento também na cultura, definindo um cariter
para a constitui¢io da identidade nacional (SANTOS, 1999).

Tendo em vista a importincia dada a essas trés dimensdes — tradiciio,
unidade nacional e mesticamento —, identificadas pelos armorialistas como a
base da cultura popular que precisa ser preservada em nome da integridade
nacional, Suassuna acaba por identificar nas expressdes do modernismo, na
cultura de massa ¢ nos movimentos de vanguarda, como o tropicalismo, uma
ameaga a0s ideais por ele defendidos. A arquitetura moderna brasileira, por
exemplo, ¢ classificada por ele como sendo “feia, fria e desagradavel”, Uma
arquitetura que nem brasileira ¢é, “pois é copiada de Le Corbusier,
internacionalista, cosmopolita requentada, brancosa, cartesiana, de paredes nuas,
brancas, retas e tendo, ainda por cima, desterrado de dentro de si a Pintura, a
Cerimica e a Escultura (SUASSUNA, 1974, pp. 31-33). Com relacio aos
tropicalistas Gilberto Gil e Caetano Veloso, segundo Suassuna, ambos haviam
comegado “bem na linha da nossa Cultura, mas depois se vulgarizaram,
corromperam e abastardaram, vendendo-se ao cosmopolitismo, tornando-
se entreguistas culturais.’™

Fica claro que a estética armorial é apresentada como uma estética de
resisténcia a todas essas tendéncias culturais que, para Suassuna, nada mais
seriam que cdpias do que de mais vulgar era produzido no “estrangciro”.
Esta seria, na opiniio de Thereza Didier, a diferenca primordial em relagio
ao MCP. Enquanto este iltimo defendia a construcio da identidade nacional

* SuassuNa, Ariano. “O popular ¢ o popularesco”. Didrio de Pernanibuco, Caderno Opinido,
pop pop p
p-A-9, 11 de junho de 1978.
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por meio da conscientizagiio politica, aquele passou a defender essa identidade
nacional por meio da cultura de resisténcia (DIDIER, 2000).

A retbrica de Suassuna estava estreitamente vinculada i retérica
regionalista, especialmente aquela alimentada pelos intelectuais oriundos de
estados nordestinos como Gilberto Freyre, Raquel de Queiroz ¢ o préprio
Ariano Suassuna. Trata-se de uma retdrica, como bem mostra Albuquerque
Janior (1999, p. 86), que enaltece a regido “como uma arma contra a excessiva
centralizagio politica e econémica, uma reagiio aos processos centralizadores
do desenvolvimento capitalista”. O cariter homogencizador do capitalismo
¢, por extensao, da industria cultural é visto como uma ameaga as diferengas
regionais e, conscqiientemente, as suas estruturas sociais e politicas. A diversidade
regional e cultural ¢ entio defendida niio numa perspectiva de democratizagio
da cultura, de enaltecimento das potencialidades criativas e de transformagio
da cultura popular, mas sim no sentido de cvitar, por meio da preservagio
das tradigdes populares, que o impeto modernizador da cconomia capitalista
ameagasse as estruturas sociais arcaicas, especialmente as estruturas fundiarias.
A cultura popular é vista nas entrelinhas, portanto, como pattimdnio que deve
permanecer quase intocado, caso contrario, a seguranga nacional poderia ser
ameacgada.

Nio 4 toa, em virias entrevistas e artigos publicados em jornais e revistas,
Suassuna deixou claro que sua militincia era justificada em grande parte pela
necessidade de se contrapor  idéia bastante disseminada no Brasil de que as
estruturas rurais seriam as grandes responsaveis pelos males nacionais. A culpa
por essa “deturpagio da realidade” cle atribui aos intelectuais de classe média
que, segundo ele, “costumam dar como dogma demonstrado ¢ indiscutivel a
opinido de que eles proprios ¢ os politicos ligados 4 Burguesia urbana nio
somente encarnam ‘o Bom, a verdade ¢ o progresso’ como também sio ‘os
representantes verdadeiros do povo™.?

Marcado pelo trauma do assassinato do seu pai (Joio Suassuna,
ex-presidente do estado da Paraiba ¢ opositor de Jodo Pessoa) durante a

* Ipen. “Liberais e Conservadores®. Didrio de Pernanbues, Caderno Opinido, p. A-9, 23 de abril de
1978.
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Revolugio de 1930, Suassuna argumenta que a opgio pela defesa do rural
decorre do fato de ter crescido escutando que o lado do seu progenitor, das
oligarquias rurais resistentes as transformagdes, ¢ que era o mal, enquanto o
outro lado era o bem.

Ao falar sobre esse episédio, Ariano procurou sempre resgatar a
memoria do seu pai, insistindo na sua inocéncia no episédio da morte de
Jodo Pessoa e buscando ressaltar que naquele contexto nenhum dos lados era
de fato representante dos valores da “modernidade”:

(...) a luta travada em 1930 entre os Suassunas ¢ os
Dantas de um lado, ¢ os Pessoas e Almeidas do outro, niio
foi luta de oligarquias predominantemente rurais em torno
de Suassuna contra as oligarquias predominantemente
urbanas em torno do doutor Joio Pessoa.’

Utlizando José Américo de Almeida como parimetro de comparagio
dentre aqueles que integravam o grupo de Jodo Pessoa ¢ o grupo mais proximo
do seu pai, Ariano procura mostrar que as diferengas entre cles cram sutis,
pois ambos tinham em comum a mesma origem social:

Nenhum dos dois ‘virou a casaca’. Apenas a separagio
real entre forgas rurais ¢ urbanas comegava a se eshogar ¢
ambos eram de familia rural ¢ de formacio urbana. Mas
Suassuna era mais fazendeiro do que bacharel, enquanto
que José Américo de Almeida era mais bacharel do que
senhor de engenho, como o personagem Lucio de
‘A bagaceira’ revela-se tio bem. E, esbog¢ada a luta, cada um
tomou o lado que mais lhe tocava preparando-se ambos
para tomar parte na tragédia que ia comegar.”

Na realidade, Suassuna procura constatar um fato ji reconhecido por
pesquisadores que vém se dedicando a0 tema: o lado de Jodo Pessoa e de

¢ Idem. “A Revolugio de 1930". Didrio de Pernambueo, Caderno Opinido, p. A-9, 16 de abril de
1978.

7 Ipes. “Urbanismo contra Ruralismo®. Didrie de Pernambuce, Caderno Opiniio, p. A-9, 07 de
maio de 1978.

Temiticas, Campinas, 19(37/38): 119-142, jan./dez. 2011



Ariano Suassuna e o regime militar: A enlinra... 129

José Américo de Almeida era o daqueles que “sonhavam com a modernizagio,
mas nio com a modernidade” (ALBURQUERQUE JR., 2001, p. 140).
Daqueles para os quais o “Nordeste devia se modernizar sem perder o scu
cardter, leia-se, sem ter modificadas as suas relagoes de dominagio” (Ibidem,
p-139). Sendo assim, a diferenga do grupo de Jodo Suassuna se devia ao fato
de que estes, além de resistirem a modernidade, também resistiam A
modernizagio das estruturas cconomicas. Nesse caso, nio haveria nessa histéria,
de acordo com Ariano, nem mocinhos, nem bandidos. Eram todos integrantes
das mesmas estruturas que resistiam as transformagdes da ordem social
dominante no Nordeste.

Dessa forma, por entender que nenhum dos lados representava a faceta
mais justa do epis6dio da revolugio de 30 e por considerar que os padroes
culturais da modernidade tendiam a ser mais perniciosos para a sociedade
brasileira do que os padrées arcaicos, Suassuna manifestava uma clara
preferéncia pelo mundo rural. Essa busca de valorizagio do rural, cuja imagem
primordial no universo de Ariano ¢ a do settio com suas tradigoes e costumes,
refor¢a a hip6tese de que cle ¢ movido por sentimento anticapitalista, que se
revela em toda a sua obra literiria e no préprio movimento. Como observa
Santos (1999, p. 294), na obra de Suassuna “o dinheiro, portanto a burguesia
e o capitalismo, sio freqlientemente mostrados como mal absoluto, a origem
da degradag¢io do homem”.

Por outro lado, o anticapitalismo de Suassuna nio implica em retorno
a0 um estigio anterior. E certo que uma de suas “teses” é a de que a opgio
pela industrializagio como alternativa de desenvolvimento para o Brasil havia
sido um equivoco. O préprio Suassuna chegou a afirmar, usando os ganhos
da soja como exemplo, “muito mais importante do que o artificial e falso
desenvolvimento industrial era fazermos do Brasil uma nagiio de agricultores
e cabreiros”.® Porém, uma vez que o processo de industrializacio ja era
irreversivel, e que, até certo ponto, dele dependia a redugio da miséria no
nosso pafs, que a0 menos esse processo nio destruisse 0s tragos caracteristicos
da identidade nacional:

*IpEM. “A utopia, a soja ¢ as cabras®, Didnio de Pernanbuco, Caderno Opinido, p. A-15, 31 dejulho
de 1977.
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Nio escondo que, por mim, eu preferiria uma vida mais
poupada, modesta, sobria, uma espécie de pobreza honrada,
repartida ¢ honesta numa comunhio maior com as cabras ¢
as pastagens da vida rural. Mas parcce que isso é um sonho
impossivel ¢ que, se ficarmos nesse sonho, nunca deixara
de haver desempregados ¢ famintos entre nds; sem se falar
em que as nagoes poderosas, vendo o grande carneiro,
enorme, em que nos tornarfamos afiariam logo, seus cutclos
para nos retalharem ¢ dividirem a carne. Parece que,
queiramos ou niic queiramos, a tecnologia ¢ o trabalho
intenso sio, no mundo moderno, uma espécie de maldicio
inevitavel, a Unica maneira que temos de nos libertar da
inferioridade ¢ da dominagio econdémicas. Sem essa
libertagdo, o Brasil niio alcangari aquela grandeza a qual me
referia, uma grandeza 4 altura do seu Povo. (...) Agora, que
isso nio nos descaracterize nem nos achate num
cosmopolitismo uniforme e monétono, numa espécie de
‘esperanto cultural’ em que os Latino-americanos, embalados
por uma falsa idéia do que seja universal, s metam a
macaquear o alheio, voltando aquela idéia, do século XIX,
de que a Cultura realmente verdadeira ¢ superior era a
européia de origem greco-latina, sendo todas as outra exdticas;
de que um progresso continuo presidia a ‘evolucio’ das Artes
e Literatura, sendo, necessarinmente, um quadro da
Renascenga superior a um da Idade Média. (SUASSUNA,
2002, p. 33-34)

Ou seja, uma vez que o desenvolvimento capitalista pautado na
industrializagdo ¢ um fato inexorivel, que ao menos cle se¢ dé sem a
descaracterizagio dos “valores e significados” que definem o modo de ser,
de viver de sentir, de contemplar, de produzir o sustento, a “nacionalidade”
do Povo brasileiro. A cultura ¢ assim entendida no seu significado mais amplo,
mas refletida nos simbolos exaltados pela cultura popular, que seria o elemento
primordial para a conservagio da nacionalidade brasileira. Para que ela nio
seja ameagada, é necessario garantir que a industria conserve tracos dessa
nacionalidade e que, portanto, ela seja genuinamente nacional, refletindo nossa

Tenrdticas, Campinas, 19(37/38): 119-142, jan./dez. 2011



Ariane Suassuna e o reginie militar: A cultura... 131

cultura. Seria necessario preservar os setores produtivos nacionais da invasao
“estrangeira”, inibindo o acesso das multinacionais aos nossos mercados.

1.2 CULTURA POPULAR E SEGURANCA NACIONAL

As manifestagdes de apoio de Suassuna as Forgas Armadas ¢ ao regime
de 1964 refletiam uma tese defendida por ele de que essa instituigio tinha um
papel semelhante ao que um dia havia sido o da monarquia: o de salvaguardar
a unidade ¢ a identidade nacionais. Seu ideal monarquico foi manifestado
explicitamente em diversos artigos publicados nos anos 1970. No Diario de
Pernambuco, Suassuna procurou apresentar o episodio ocorrido na Espanha
apos a ditadura franquista— em que o Rei Juan Carlos teve papel fundamental
na consolidagiio da democracia espanhola, ao conseguir reunir forgas politicas
antagonicas em torno das negociacoes que fundamentaram o Pacto de Moncloa
— como uma prova em contrario contra aqueles que o criticavam por revelar
simpatia pelo regime monarquico.

Ariano Suassuna deixa transparecer claramente sua preferéncia pela
monarquia, por entender que somente o poder pessoal de um Rei ou
Imperador poderia evitar as ameagas de desagregagio nacional, Segundo ele,
“para os Latinos em geral ¢ os Brasileiros em particular, a Monarquia, em
principio, é o regime que mais corresponde a psicologia do Povo ¢ aquele no
qual as crises violentas podem ser mais bem absorvidas em solugdes politicas.”™

Se no século XIX a ameaca a soberania nacional era materializada no
temor de que a aboligao poderia gerar revolta entre os grandes proprictarios
de terra, que tenderiam a colocar seus interesses locais acima dos nacionais, no
século XX 2 ameaga temida por Suassuna era materializada nas empresas
multinacionais que estariam a servigo dos interesses imperialistas norte-
americanos. Sendo o retorno do regime monarquico ao Brasil um sonho
irrealizivel, uma verdadeira utopia, Suassuna depositava nos militares o papel
de proteger os interesses nacionais contra as forgas do capital, que encontrava
ressondncia em grande parte do empresariado ¢ no tinico partido de oposigao

? Idem. “Carter ¢ 0 MDB”. Didriode Pernanmbnes, Caderno Opinido, p. A-13, 17 de julho de 1977,
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ao regime, o MDB. Em decorréncia disso, o MDB foi por um longo periodo
alvo de suas criticas. Num dos seus artigos, Suassuna chega a insinuar quec o
MDB estaria articulando com Carter uma estratégia com o intuito de que os
EUA interviessem para derrubar o regime militar instalado no Brasil— o que,
para Ariano, representava uma grande ameaga A nossa soberania. A declaracio
de Franco Montoro sugerindo que o presidente Carter teria sido mais
importante na articulagiio do Pacto de Moncloa que o Rei Juan Carlos seria

uma prova dessa alianga estratégica entre 0 governo norte-americano ¢ o
MDB:

Nio gosto de discordar de quem esta debaixo. Mas o MDB
s6 estd caido aparentemente; na minha opinido, anda se
colocando, quanto a Carter, em mai situagio. Seus lideres —
alguns dos quais sio pessoas a quem estimo ¢ respeito — as
vezes afirmam que um ‘nacionalismo sem exageros’ faz parte
do programa do Partido. Mas, contraditoriamente com isso
no dltimos tempos tém colocado boa parte de suas
esperangas numa possivel intervengio no Brasil desse
presidente americano que, apesar de didicono de uma igreja
batista, anda meio esquecido dos traves de seus olhos ¢
atento demais aos argueiros dos vizinhos. Ora, Montoro
evidentemente citava o caso da Espanha como a dizer-nos
— “Vejam o que Carter fez 1, bem pode vir a fazer aqui’ — ¢
foi por isso que protestei. Sou nacionalista sem exageros ¢
com exageros (...)."

Por outro lado, mesmo afirmando sua antipatia pelas bandeiras do
MDD e suspeitando das suas intencdes, Suassuna também dizia nio se filiar a
Arena. Para ele, este partido niio tinha uma linha programatica clara ao nio se
definir como um partido nacionalista, cujo compromisso na pratica fosse nio
exclusivamente a manutengio do regime, mas sim a preservagio dos interesses
nacionais contra a invasio estrangeira."

" Tbidem.
" Idem. “Por que nio sou da Arena®. Didria de Pernambnco, Caderno Opinido, p. A-13, 17 de
sctembro de 1977.
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Em nome desse nacionalismo “sem ¢ com exageros”, Ariano procura
justificar seu apoio ao regime militar, ainda que afirmando nao se tratar de
apoio incondicional:

Sei que afirmando e reafirmando a importincia que dou as
forgas armadas no campo da politica brasileira, incorro nas
iras, ou, nos melhores casos, no desagrado daqueles que
véem o exército brasileiro como uma espécie de ‘expressio
do mal’. (...) O motivo principal de cu, em principio, dar
meu apoio aos Soldados ¢ que, niio tendo partido, meu partido
¢ o Brasil — ¢ o tnico Partido que cu vejo com organizagio
e forga suficientes para comandar o nosso processo de
emancipagio ¢ a Forca Armada brasileira. Atualmente — ¢
apesar de todas as contradigées do nosso processo de
libertagiio — é muito fdcil, para quem tenha olhos para ver,
descobrir quem esta, de fato, por tras dessa campanha que
se generaliza contra as Forgas Armadas do Brasil: sio os
Estados Unidos com o Presidente Carter 4 frente, a Burguesia
paulista ¢ os 6rgios de comunicagio colocados nas mios
ou a servico dessas duas forcas poderosas, e, por isso mesmo
tio poderosos também que constituem hoje um quarto Poder,
talvez tio forte quanto o Exccutivo ¢ certamente mais forte
do que o Legislativo e o Judiciario. De minha parte, como
escritor, sel que estou cometendo um verdadeiro suicidio
ac me opor a cssas forcas. Mas vendo perfeitamente de
onde ela parte, acho que basta sua origem para tornar suspeita
aquela campanha que a falsa Esquerda brasileira — festiva,
cega e irresponsivel como sempre — nfio se envergonha de
apoiar.'

Tal énfase de Suassuna, no reforgo a seu apoio as Forgas Armadas na
segunda metade dos anos 1970, reflete o desgaste do “pacto estrutural” no
interior do “bloco histérico” que deu sustentagio ao golpe de 1964.

" Tdem. “Brasil, Exéreito ¢ Bsquerda®. Didrio de Pernambuco, Caderno Opinido, p. A-13, 04 de
setembro de 1977.
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O empresariado paulista comecava a dar sinais de insatisfacio com os militares
a frente do governo, acusados de promover uma estatizagio da economia
em nivels muito proximos ao dos paises comunistas. Pediam entio uma maior
liberalizagao dos mercados, o que desagradava os sctores nacionalistas,
especialmente o agronegocio, fortemente beneficiado pela politica de incentivos
¢ subsidios fiscais destinada a proteger os sctores menos competitivos da
economia.”® Posicionando-se claramente no segundo grupo, Suassuna
reproduzia um discurso muito semelhante ao de grande parte dos setores
produtivos pernambucanos em defesa da protecio da indGstria nacional:

Os empresarios brasileiros, a meu ver de modo
completamente crrado ¢ talvez impatridtico, estio mais
prcocupados com as 125 empresas (estatais) do que com as
281 estrangeiras. Em vez de olharem o Governo brasileiro
como um aliado na luta e de ajuda-lo o mais possivel para
podermos resistir, juntos, a desnacionalizacio que nos
ameaca, ficam a reclamar contra os imagindrios perigos da
estatizagio. Esquecem, em primeiro lugar, que num pais
como o Brasil, a intervengio estatal na Economia é nio s6
necessaria como indispensavel, inclusive para tornar possivel
a ordenagio das atividades e do crédito a ser destinado as
empresas privadas; ¢, em segundo lugar, que a estatizagio
¢, na maioria dos casos, a Gnica defesa que o Pais tem contra
a ameaca do controle de sua Economia pelas empresas
cstrangeiras, que, em alguns casos, sio mais ricas ¢ poderosas
do que a maioria das nagdes do mundo.™

" isse embate ganhou destaque nos jornais, especialmente no Estado de Sao Panlo, que representava
os interesses dos sctores que pediam uma redugiio do papel do Listado ¢ uma maior liberalizagio
dos mercados, em face das ameagas de crise sistémica que os indicadores macroccondmicos
sinalizavam, tamanho o endividamento do pais, que continuava a insistir numa politica
contraciclica de crescimento. O modcelo de substituigio de importagdes ji havia se esgotado,
tendo sido o IT PND (Plano Nacional de Desenvolvimento) scu dltimo suspiro, ¢ o pais ji nio
mais conseguia acompanhar as mudangas teenoldgicas requeridas para garantir a competitividade
dos sctores produtivos, especialmente da inddstria.

1 Suassuna, Ariano. “A desnacionalizagao, Didris de Pernambues, Caderno Opinido, p. A-9,13 de
novembro de 1977,
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Esse posicionamento levou Suassuna a apoiar declaradamente a
candidatura a Presidéncia do general Euler Bentes Monteiro, em oposi¢ao ao
general Figueiredo, para a sucessio de Geiscl. Euler Bentes teria, na sua opinido,
um compromisso mais firme com o projeto nacionalista que ele defendia.

Com a derrota de Euler Bentes, a postura de Ariano Suassuna em
defesa do regime militar comegou a arrefecer. Primeiro lamentando a saida
de Geisel, em quem reconhecia mais méritos do que defeitos, apesar de nao
ter representado exatamente o ideal nacionalista por ele almejado:

(.-) a grande maioria dos que fazem a opinido publica
no Pais muito queria e muito esperava do Presidente Geisel.
Havia motivos para isso. Todo mundo sabia que na area do
governo, o General Geisel era ligado a linha de seriedade,
com postura, legalidade ¢ honradez do Marechal Castelo
Branco. (...) E esperavamos ainda que, tendo toda a sua
vida marcada entre outras coisas, pelo tenentismo e pela
defesa da Petrobras, cle reorientasse a cconomia no sentido
que todos nés aguardivamos ansiosamente ha tanto tempo
— nacionalismo, integragio das regides mais pobres,
desconcentracgiio de renda, nivelamento menos injusto nos
salarios, fortalecimento do mercado interno, cte. (...) Creio
que ecle tentou e fez o que péde. Parece, porém, que
governar um pais grande, mas cheio de violentas contradigées
como o Brasil, é uma coisa realmente dilaceradora para um
homem de bem.”"

Dai em diante, 2 medida que a crise economica se agravava ¢ 0 governo
se via obrigado a adotar medidas impopulares para conter suas conseqiiéncias,
as declaragdes de Ariano contra o regime vao se tornando cada vez mais
virulentas. Considerando que os ataques do lado dos setores “modernos”
eram tio intensos quanto, ¢ possivel se concluir que naquele momento o pacto
estrutural que sustentava o regime encontrava-se dilacerado, revelando que a

5 Idem. “O Governo Geisel”. Didrio de Pernanibuco, Caderno Opinido, p. A-11, 24 de setembro
de 1978.
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crise também continha uma dimensio politica que tenderia a derrubar o regime.
O que nio se sabia ¢ de que modo isso se daria, uma vez que a queda de
brago entre as forgas mais representativas que davam substincia ao referido
pacto nio deixava muitas pistas de quem sairia vencedor. Posteriormente,
ficaria claro que novos arranjos entre clites permitiriam uma saida “pacifica”
¢ “ordeira” em diregio a uma “abertura democratica”.

Naqueles anos, ap6s a posse de Figueiredo, quando o regime dava
claros sinais de esgotamento, Suassuna engrossava o coro dos descontentes,
procurando justificar scu apoio inicial a0 “movimento de 1964 apresentando
as razoces que o teriam feito se enganar por tanto tempo:

(...) o grande argumento do Governo durante esses quinze
anos — argumento no qual confesso envergonhado, que, por
um entendimento errado do orgulho nacional, fui sensivel
durante certo tempo — era que, com todos os scus crros
noutros campos, o Movimento de 1964 tinha feito crescer
a producio nacional, contido a inflagio ¢ aumentado as
divisas do Brasil. Este tltimo argumento era o que mais me
tocava, pois cu julgava entrever, pela primeira vez, a
possibilidade de erguermos altivamente a cabeca no campo
internacional. Agora, a fome estd ai, o desemprego também,
a soberania nacional estd sendo diariamente atingida, a
inflagio disparou, o Pais esti devendo ‘os olhos da cara’ e,
pior de tudo, a identidade cultural do Brasil estd se
desagregando a olhos vistos. Que me perdoem o aparente
pessimismo: a Russia comunista ¢ uma prisio, o mundo
capitalista ocidental ¢ um bordel. O Brasil estd pretendendo
ser, a0 que parece, um misto de prisio ¢ bordel, ainda por
cima de propriedade estrangeira.”'¢

Entretanto, a razio maior de sua amargura explica-se pelo fato de cle
haver se sentido enganado quando acreditou que o regime militar estava
comprometido com a valorizagio da cultura popular como elemento de

' Idem. “Outro Mea Culpa®. Didrio de Pernantbmco, Caderno Opiniio, p. A-11, 09 de setembro
de 1979.
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resgate da nacionalidade brasileira “auténtica”. O ano de 1979 coincide com
inicio da fase mais populista do regime no ambito da cultura. O entio Ministro
da Educagio e Cultura, Eduardo Portela, passou a adotar uma politica cultural
que tinha como foco estimular a disseminagio de uma produgio cultural
mais proxima da linguagem da populagio de baixa renda. Isto significou uma
aproximagio maior do governo com a cultura de massa ¢ um afastamento
substancial da linha proposta pelo Conselho Federal de Cultura. Percebendo
essc movimento do governo no ambito da cultura, Ariano desabafou:

Durante muito tempo acreditei — santa ingenuidade! — que,
tentando nds, por nossa parte, fortalecer a Cultura brasileira
através de uma Arte ¢ uma Literatura realmente nacionais,
os nossos dirigentes, que nos aplaudiam, poderiam tirar
conclusdes semelhantes ¢ adoti-las no campo politico. Foi
por isso que, entre outras coisas, crici o Movimento Armorial.
Descobri depois, amargamente, que o Governo alijava
sistematicamente de dentro de si, como indesejiveis, todos
os politicos ¢ militares nacionalistas, niio se dando mais nem
sequer o trabalho de acusi-los de comunistas: eram expulsos
por screm patriotas mesmos. E descobri também que
ninguém se incomodava absolutamente que nds
escrevéssemos nossos livros, pintissemos nossos quadros
ou compuséssemos nossas musicas na linha brasileira. Os
meios de comunicagio de massa, dominados pelo capital
estrangeiro, destruiam com grande eficicia tudo o que
construjamos penosamente. Que forga teria um Quinteto
Armorial diante das discotecas? Além disso, talvez fosse até
bom para o Governo que assim agissemos: poderfamos talvez
distrair um pouco os que nos ouviam, enquanto ele entregava
tangiilamente aos de fora a economia e até enormes porgdes
do territério nacional. Foi quando me convenci disso que as
escamas cairam dos olhos e mudei para a posi¢io em que
hoje me encontro, numa decisio tomada bem a minha
maneira moderada e ponderada, mas que, por isso mesmo,
¢ firme e segura."”

7 Idem. “Mea Culpa®. Didrio de Pernambuco, Caderno Opinido, p. A-11, 02 de setembro de 1979.
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Em face desse cariter estrito de afirmagio da nacionalidade a partir da
cultura popular como uma forma de resisténcia, as questdes sociais e politicas
sao sempre tratadas num plano secundario ¢ de forma acritica. A nogio de
Povo ¢ também aqui idealizada no contexto de uma comunidade orgnica,
como um grupo com “habitos mentais similares, cujos integrantes sio guardides
da memoria esquecida”, sendo o homem do campo a representacio mais fiel
dessa idealizagio (ORTIZ, 1992).

Para Suassuna, a cultura de massa seria uma das principais ameacas a
esse modo de vida ¢, portanto, 4 nacionalidade brasileira na sua esséncia.
E a ela que as politicas puiblicas deveriam impor maior resisténcia como forma
de garantir a nossa soberania.

Chama a atengiio na critica 4 cultura de massa um forte trago
antiamericano. A cultura de massa seria o meio de disseminagio dos valores
negativos do liberalismo capitalista que levam “4 corrupcio desenfreada em
matéria de sexo ¢ de dinheiro, a opressio branca na qual, em nome da
Liberdade, a besta humana ¢ capaz de matar, oprimir ¢ explorar a maioria,
contanto que os ricos possam manter seus carros enfeitados de ouro, suas
piscinas ¢ suas amantes” ',

H4 um componente moral menos explicito que motiva o
antiamericanismo dos setores conservadores, que precisa ser considerado na
diferenciacio das preocupacées dos setores progressistas ¢ de esquerda.
Enquanto estes dltimos manifestam preocupagio com as determinacdes do
mercado impostas pelo poder financeiro das grandes corporagdes de
entretenimento norte-americanas ¢ suas conseqiéncias sobre a liberdade de
criagdo e com a ameaga a nossa soberania decorrente do cariter de dominacio
da politica externa do governo dos Estados Unidos, aqueles estio mais
preocupados com a subversio da ordem estabelecida nas sociedades
tradicionais, em face dos novos valores introduzidos pela cultura americana.
Ja nos anos 1930, Antonio Gramsci foi um dos primeiros a alertar para tal
motivagio contra o americanismo. Segundo ele, a critica ao americanismo
“¢ em grande parte a critica antecipada feita pelas velhas camadas que serio

¥ Idem. “O som c a furia®. Didrio de Pernanbuco, Caderno Opinido, p. A-9, 02 de abril de 1978.
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esmagadas pela possivel nova ordem e que ja sio vitimas de uma onda de
panico social, de dissolugio, e desespero; é uma tentativa de reagio inconsciente
de quem ¢ impotente para reconstruir ¢ toma como ponto de apoio os aspectos
negativos da transformagio” (GRAMSCI, 2001, p. 280).

Por essa razio, Gramsci alertava que nio podia ser dos grupos socidis
‘condenados’ pela nova ordem que se devia esperar a reconstrugao da
sociedade nas bases requeridas pela modernizagao. Gramsci, como era de se
esperar, preferia destinar essa atribuigio para aqueles que, com o seu trabalho,
estavam criando essas bases materiais, ou seja, a classe trabalhadora. Eles ¢
que deveriam tomar para si a atribui¢iio de reconstruir um sistema de vida
“original, e ndo de marca americana”, compativel com essa nova ordem.

Entretanto, no que diz respeito a cultura de resisténcia que se coloca
frente a influéncia norte-americana, as posi¢oes das correntes intelectuais e
politicas identificadas com a direita ¢ com a esquerda tendem a se confundir.
Sio posigoes contraditorias e que tendem a se encontrar em situagdes especificas.
No caso especifico do presente artigo, tais contradigoes se revelam nas escolhas
politicas do proprio Ariano Suassuna. Apesar de antiprogressista assumido,
Suassuna participou de grupos e partidos politicos de esquerda,
autodenominados de “forgas progressistas”. Tais escolhas tampouco
o impediram de ocupar cargos publicos ¢ apoiar explicitamente a ditadura
militar, ou o “movimento de 19647, como preferia se referir ao golpe.

Nio por outra razio, apds a abertura politica, especialmente nos anos
1990, Suassuna se reencontrou com as esquerdas, apesar de todas as criticas
feitas as virias tendéncias ao longo dos anos setenta. Isto nio foi fortuito.
Diante da crise no campo das esquerdas apds a queda do muro de Berlin e
do refluxo do liberalismo econdémico como ideologia dominante no novo
contexto da globalizagio, a oposi¢io ao programa de abertura comercial e
financeira e de reducio do tamanho do Estado, adotado a partir de 1990
com a posse de Fernando Collor, se viu obrigada a recorrer a proposigoes
nacionalistas em defesa da soberania nacional para se contrapor a tais
formulag6es por muitos atribuida ao chamado “Consenso de Washington”.
Com isso, mais uma vez a problematica das tradigbes populares como
representagio da identidade nacional, tendo como pano de fundo o mito do
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mestigamento, volta a tona para dar substincia a um discurso que buscava se
opor ao processo de internacionaliza¢io da economia brasileira iniciado nos
anos 1990. Isso evidencia que a visio de mundo que Suassuna representava
nao morreu. Ela foi resignificada ¢ incorporada a formacio de novos blocos
de poder que passou a incluir a elite da classe trabalhadora.

CONSIDERACOES FINAIS

O fato de o governo militar haver encampado discursos como o de
Ariano Suassuna, bem como de outros intelectuais tradicionais de igual
importancia, na defesa da “preservagio” da cultura popular como parte de
uma politica nacional de cultura apontada como relevante para a seguranca e
integridade nacional, é revelador do quanto sua manutengio estava
comprometida com aquilo que Francisco de Oliveira denominou de “pacto
estrutural” entre os proprietarios rurais e o empresatiado industrial urbano.
Sob tal pacto, a burguesia industrial ocuparia uma posicio hegemonica na
sociedade brasileira, mas assegurando “as condi¢oes de reprodugio das
atividades agricolas, nio-excluindo, portanto, totalmente, as classes proprietirias
rurais nem da estrutura de poder nem dos ganhos da expansio do sistema”
(OLIVEIRA, 2003, p. 65). O golpe militar de 1964 foi interpretado como o
apice desse “pacto estrutural”’, uma vez que cle resultou de uma alianga de
setores agrarios, industriais e militares em reagio as “reformas de base”
propostas por Joio Goulart. Contrariamente a expectativa de sctores
expressivos da esquerda, inclusive do PCB, que imaginaram contar com o
apoio da burguesia nacional contra as estruturas sociais arcaicas que continuavam
sc perpetuando do campo, os setores hegemonicos “modernos” da sociedade
apoiaram o golpe (RIDENTI, 1993).

Essc pacto entre setores arcaicos ¢ modernos em defesa do regime
militar nada mais era do que uma conformagio para o processo historico
brasileiro de um fenémeno comum 4 ordem capitalista, identificado por
Raymond Williams (1977), de incorporagio seletiva das tradi¢oes para legitimar
interesses hegemonicos. Ocorre, portanto, nesse processo, uma “articulagio
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deinteresses” entre os grupos sociais dominantes ¢/ou emergentes com grupos
residuais oriundos da ordem social anterior. O que hi de paradoxal nessa
“articulagiio de interesses” ¢ que uma determinada “tendéncia da vida intelectual
eartistica” da época — oriunda de setores residuais que em nada se identifica
com sociedade industrial, que pode ser definida como uma “formagio”
intelectual nos moldes propostos por Raymond Williams — acaba sendo
incorporada pela ordem vigente, ainda que de forma seletiva, para ratificar,
contraditoriamente, um padrio especifico de modernizagio.

Nos discursos de Ariano Suassuna, expressos em artigos publicados
em jornais e revistas ao longo dos anos 1970, ¢ possivel identificar muitos
desses paradoxos: de um lado, a defesa do mito da mestigagem como parte
da identdade nacional e fator de harmonizacio da sociedade brasileira,
vinculada a preservagao das tradigoes ¢ da cultura popular e 4 defesa da
sociedade agriria; a0 mesmo tempo, reconhece que havia naquela sociedade
clementos que perpetuavam as injustigas sociais e que precisam ser combatidos,
e quea industrializagio deve ser tolerada, mas evitando seu carater desintegrador,
presente na internacionalizagio e na influéncia negativa da cultura de massa,
que representaria uma ameaga a soberania ¢ a seguranga nacionais.

A idéia de continuidade histérica que as proposicdes de intelectuais
como Suassuna encerram, ¢ que muito serviram para a legitimagao do golpe
de 1964, parece ter se consolidado definitivamente como elemento de
afirmagio da nossa identidade. Ainda que nio seja eterno, o legado de Silvio
Romero e Gilberto Freyre, que foram sem divida os principais formuladores
dessas visoes de mundo, continua em voga. Sio visdes de mundo que se
apdiam na memdria ou em um passado idealizado, nos quais buscam elementos
afirmativos de uma identidade para a qual tudo o que é externo e dominante
lhes parece hostil. Com essc legado, também sobrevivem os herdeiros da
velha ordem patriarcal, que para asscgurar posigoes nos campos de poder
continuam a se apresentar como representantes das tradigdes que definema
nossa identidade. Posicionam-se, dessa forma, perpetuando os velhos
mecanismos de inscr¢ao do Brasil na ordem capitalista moderna, cuja
caracteristica significativa ¢ a articulagao de interesses, ou um pacto estrutural,
que concilia elementos arcaicos ¢ modernos em um mesmo bloco historico,
constituidor de uma dada hegemonia.
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FERREIRA GULLAR: IMAGENS DO EXILIO

Rosane Pires Batista

RESUMO: O presente artigo realiza uma andlise do livro Rabe de Faguete: os anes de exilio,
escrito por Ferreira Gullar em 1998, 20 anos apos sua experiéncia no exilio. Por meio da
rememoragio, o poeta traz a tona uma época na qual a violéncia era algada pelo Estado
autoritdrio, ¢ muitos brasileiros pertencentes a diferentes grupos sociais revolucionirios
viram-se obrigados a rumar para outros paises, com o intuito de escaparem das prisGes,
torturas ¢ mortes. A narrativa construida no livro evidencia a memoria traumatica do
sobrevivente da ditadura militar brasileira ¢, nas filigranas dessa leitura, surgem lampejos
do processo de modernizagio no Brasil, implantado durante o regime militar.

PALAVRAS-CHAVE: memoria; literatura; exilio; ditadura militar; modernizagio

ABSTRACT: This paper analyzes the book Rabe de Fognete by Ferreira Gullar (1998).
This book was written 20 years after his exile experience. The poet depicts the violence
employed by the Authoritarian State against the Brazilian political militancy from different
social groups and their need to embrace the exile in order to escape from political
persecution. As a matter of fact, this book narrates the traumatic memory of a survivor
of military dictatorship as well as states the modernization process held during this
regrettable period in Brazil.

KEYWORDS: memory; literature; exile; military dictatorship; modernization

RESUME: Cet article fournit unc analyse du livre “Rabo de Foguete: os anos de exilio”,
écrit par Ferreira Gullar en 1998, 20 ans aprés son expérience en exil. Par le souvenir, le
poéte met en évidence un moment ot la viclence a été levée par PEtat autoritaire, et de
nombreux Brésiliens appartiennent 2 différents groupes sociaux révolutionnaires ont
¢été contraints de naviguer vers d’autres pays, afin d’échapper a la prison, la torture et La
mort. Le récit construit dans le livee met en lumiére la mémoire traumatique de la survie
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de la dictature militaire brésilienne, ct en filigrane dans cette lecture, il ya un apercu du
processus de modernisation au Brésil, mis en ccuvre pendant le régime militaire.

MOTS-CLE: memoire; literature, exil; dictature militaire; modernisation

A minha patria é como se nio fosse, é intima
Dogura e vontade de chorar; uma crianga dormindo
E minha pitria. Por isso, no exilio

Assistindo dormir meu filho

Choro de saudades de minha patria

Sc me perguntam o que ¢ minha patria, direi:

Nio sci. De fato, nio sei

Como, por que e quando a minha pétria

Mas sei que a minha pitria ¢ a luz, o sal e a dgua
Que elaboram e liquefazem a minha magoa
Em longas ligrimas amargas [...].

Viinicins de Moraes.

[..] Mas ndo importa. A vida nio é o que deveria ter sido ¢ sim o
que foi. Cada um de nés ¢ a sua prépria histéria real e imaginaria.
Ferreira Gullar

A repressio imposta durante a ditadura militar no Brasil deixou marcas
significativas na vida de algumas pessoas. Muitos foram obrigados a deixar o
pais na tentativa de escapar 4 perseguicio politica. O Golpe Militar' de 64

' Segundo Carlos Fico (2004, p. 113) o golpe de 64 foi resultado de um conjunto de fatores, tais
como “as transformagdes estruturais do capitalismo brasileiro, a fragilidade institucional do
pafs, as incertezas que marcaram o governo de Joio Goulart, a propaganda politica do Ipes, o
animo golpista dos conspiradores, especialmente dos militares”. listes fatores permitiram a
realizagio do golpe ¢ a instauragiio de um regime autoritirio no Brasil. Vale ainda acrescentar a
influéncia norte-americana na constituicio ¢ consolidagio do Golpe Militar no pais, pois o
golpe permitiu ao Brasil uma dependéncia ao mercado externo, tendo fortalecido os produtos
primirios de exportagio.
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apresenta um duplo sentido: por um lado, tem-se um Estado como agente
modernizador que impoe uma transformacio racionalizada da sociedade e,
por outro, ha uma avassaladora repressio politica que se da por meio de
censura, prisdes, assassinatos ¢ exilios (ORTIZ,1994, p. 159). Muito embora
esse periodo tenha sido caracterizado por um significativo e diversificado
florescimento cultural no pais,

o meio cultural também sofrcu perscguicio direta,
tanto pela censura (mais branda entre 1964 ¢ 1968, absoluta
apos essa data), que impedia a livre-manifestagio das idéias
¢ das artes, como pela representagio fisica configurada em
prisoes ¢ torturas. Por um motivo ou outro, muitos artistas

viram-se forgados ao exilio (RIDENTI, 1993, p. 74).

"Tal como o trecho acima evidencia, inimeras pessoas foram obrigadas
a deixar o Brasil nesse perfodo, de modo que a violéncia com que o exilio
atravessou suas vidas afigurou-se como uma experiéncia comum.

Dito isso, a analise que se encaminha a seguir, parte do contexto historico
do Brasil nas décadas de 60 e 70° para realizar uma leitura sobre o livro Rabe
de foguete: os anos de exilio, publicado em 1998 por Ferreira Gullar. O intuito
¢ compreender as conseqii¢ncias da experiéncia do exilio, construida a partir
de suas memorias. Nesse sentido, as experiéncias vividas no passado nao serio

* Um contexto marcado pelo Regime Militar, no qual o individuo ¢ sua liberdade nio conflufam
com o projeto de modernidade implantado no Brasil. Na letra da masica de Chico Buarque,
cujos versos dizem: “A nossa Pitria mic o distraida/ Sem pereeber que era subtraida/ Em
tencbrosas transaces”, expoe os dificels anos que vao de 1964 a 1985, um dos periodos mais
obtusos de toda histéria do Brasil. Dentre os indmeros Atos Institucionais impostos pelo
governo militar, o mais cficax, intitulado AIL-5, ocorreu no dia 13 de Dezembro de 1968.
A partir dele, a possibilidade de negociagio entre governo ditatorial ¢ oposicio estava aniquilada.
Lle representou, antes, um amadurecimento da racionalidade téenica desenvolvida pelo regime
militar. Nesse contexto, vale ressaltar que os artistas tiveram participagiio politica ativa, apesar
de ser pequeno o ingresso destes na esquerda armada (RIDENTIT, 1993, pp. 73-73). Nesse
sentido, o golpe de 64 ndo impediu a agitagiio artistica ¢ cultural no Brasil da déeada de 60,
quadro este que se alteraria apos a cfetivagio do Al-5.
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aqui tomadas como uma representagao real deste, mas como uma reconstrucio
a partir do tempo de sua recordacio.

A esse respeito, vale lembrar que pensar o passado demanda um jogo
entre esquecimento ¢ lembranga, que ocorre de forma inconsciente ¢, nesse
embate, o recorte do lembrado e daquilo que deve ser esquecido aparece
dentro de uma relagio do que tem sentido ou ndo para o exercicio da
rememorag¢ao. A meméria ¢ um trabalho de interpretacio do passado, feita
no presente ¢ que nos permite pensar a relacio entre individuo e sociedade.

Em outros termos,

“a memoria nio ¢ um sonho, ¢ trabalho. Se assim ¢, deve-se
duvidar da sobrevivéncia do passado ‘tal como fof’, ¢ que
sc daria no inconsciente de cada sujeito. A lembranca ¢ uma
imagem construida pelos materiais que estio, agora,  nossa
disposigio, no conjunto de representagdes que povoam nossa
consciéncia atual”. (BOSI, 1979, p. 17)

Partindo dessa concepeio, o ano de 1964° adquire relevancia, ja que
¢ quando Gullar se filiava a0 Partido Comunista ¢ fundava o Grupo Opinido,
ao lado de Oduvaldo Viana Filho, sua esposa Thereza Aragio e outros. Nesse
periodo, o Brasil convivia com um desenvolvimento cultural que “estava
acoplado a uma séric de movimentos sociais amplos — de trabalhadores urbanos
e rurais, militares de baixa patente, estudantes e intelectuais — que foram quase
totalmente desarticulados apds o golpe” (RIDENTI, 2000, p. 121). Em
dezembro de 1968, quando ¢ decretado o AI-5, Gullar é preso na cidade do
Rio de Janciro. Entra para a clandestinidade em 1970 ¢, no ano seguinte, para
o exilio, apenas retornando ao Brasil em 1977.

YO Golpe Militar de 1964 levou o istado brasilciro a coibir a liberdade dos cidadios. Censuras,
interrogatorios, prisdes ¢ tortura daqueles considerados inimigos do Lstado afipuravam-se
como priticas freqiientes. Associado a este contexto nefasto, havia um pulsante desenvolvimento
ccondmico no pais, movido pelo controle das organizagdes de trabalhadores, pelos militares ¢
pela abertura do mercado nacional aos investimentos estrangeiros (Ver ORTTZ, 1994 ¢ RIDENTT,
2000).
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Rabo de Fognete é escrito, deste modo, 20 anos apds o periodo que
Gullar viveu no exilio. A narragao dos fatos traumaticos vivenciados no passado
necessita de um tempo de maturagio para que esse vivido possa ser explicitado.
Trata-se de uma percepgao diversa dos fatos, posto que distanciada, mas nem
por isso menos intensa. I, nesse sentido, ¢é relevante situar que “a palavra
associa o traco visivel a coisa invisivel, 4 coisa ausente, a coisa desejada ou
temida, como uma fragil passarcla improvisada sobre o abismo”
(CALVINGO,1990, p. 90). Palavra ¢ meméria sio dois elementos intimos na
fronteira entre o dizivel e o indizivel, entre o que pode ser testemunhado e
aquilo que fica silenciado na lembranga como sintoma de uma experiéncia
traumatica. A partir desse livro, pode-se tomar Gullar como sujeito que
testemunhou ¢ narrou a experiéncia do exilio, trazendo a possibilidade de
uma meméria da historia politica ¢ cultural brasileira desse periodo. Nessa
diregio, torna-se imperioso relaciond-lo a idéia de testemunho, a luz de uma
literatura que vem sendo produzida na América Latina desde os anos 60, para
a qual esse conceito supde nio apenas uma discussdo dos limites entre o
literario, o ficticio ¢ o descritivo, mas uma ética da escritura (SELIGMANN-
SILVA, 2005a, p. 85) Para Marcio Seligmann-Silva, nas abordagens sobre o
conceito de testemunho

“deve-sc buscar caracterizar o ‘teor testemunhal’ que
marca toda obra literdria, mas que aprendemos a detectar a
partir da concentragio desse teor na literatura ¢ escritura
do século XX. Esse teor indica diversas modalidades de
relagio metonimica entre o ‘real’ e a escritura. [...] Esse
‘real’ nio deve ser confundido com a ‘realidade’ tal como
ela era pensada ¢ pressuposta pelo romance realista ¢
naturalista: o ‘real’ que nos interessa aqui deve ser
compreendido na chave freudiana do trauma, de um evento
que justamente resiste a representagio” (SELIGMANN-
SILVA, 2005a, p. 85).

E, nessa direcio, ainda sob forte impacto do trauma vivido no exilio,
o poeta renuncia a escrita da memoria deste perfodo. Em 1975, Paulo Freire
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sugere a Gullar um texto escrito a partir de sua experiéncia no exilio ¢ ele se
recusa a fazé-lo, chamando atengio para o fato de que

temia, de um lado, praticar inconfidéncias que
comprometessem a seguranca de companheiros, e de outro,
sentia-me traumatizado demais para abordar o tema. [...]
Como o tempo aliviara os traumas ¢ anulara as outrora
inconvenientes implicagdes politicas da narrativa, pude hoje
ainda que hesitante em face de certas indiscricées, contar o

que vivi (GULLAR, 1998, p. 07).

Esse contar vai sendo realizado na primeira pessoa, com uma escritura
que se propde autobiografica, mas que pode também ser lida como uma
narrativa de ficgio. A segunda epigrafe, destacada no presente texto, é a Gltima
frase do livro em questio. Nesta fala do autor, estd explicitada uma relacio
contraditoriamente conflitante ¢ harmoniosa entre um texto que sc propoe
autobiogrifico ¢ um texto ficcional. Real e imaginirio possuem uma relacio
intrinseca no processo da recordagio. As personagens presentes no texto sio
pessoas ‘reais’, enquanto outras sio nomes inventados pelo préprio poeta,
recurso este que lhe permite construir um jogo que nio consolida a unicidade
da relagdo autor/narradorfpcrsonagcm.

O titulo do livro faz referéncia a um samba composto por Joio Bosco
¢ Aldir Blanc em 1979. A composigio fala de um Brasil que comeca a receber
os seus exilados, que sonha com o retorno a patria por aqueles que foram
obrigados a deixi-la, mas remete também A dor dos que ficaram, do designio
infeliz dessas familias: “Meu Brasil / que sonha / com a volta do irmio
Henfil / com tanta gente que partiu / num rabo de fagrete’ / chora a nossa
patria mae gentil / choram Marias e Clarisses no solo do Brasil / mas sei que
uma dor assim pungente nio hd de ser / inutilmente [...]",

? Grifo meu.
* Letra da cangiio intitulada “O bébado ¢ o cquilibrista™ de autoria de Jodo Bosco ¢ Aldir Blanc.
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O exilio, como uma ruptura na ordenagio da histéria de vida de um
sujeito, um desenraizamento impingido, provoca um siléncio traumatizante
que necessita ser rompido para desfazer os fantasmas do passado ¢ impedir
que as relagdes de poder daquela época retornem como discursos
legitimadores. Habermas, ao comentar os quarenta anos pés Shoah, diz que

“a histéria ndo flui mais sem coerciio. Uma barricada erguida
com as migalhas moralmente mal digeridas daquele periodo
parece estancar o fluxo do tempo, parece nio libertar a
histéria da Alemanha Ocidental para o embate ritmico das
vagas de recordagdes empalidecidas. O esquecimento ainda
estd sob a coer¢iio do nio-poder-esquecer: chamamos a isto
de recalque. E como se aqueles doze anos se dilatassem sob
a pressio de atualizagio sempre renovadas, ao invés de se
contrairem em retrospectos cada vez mais distantes.
Os presentes passados [die vergangenen Gegenwarten]
permanecem sinistramente atuais ¢ mantém as discussdes

mais cheias hoje que nos anos cinqiienta ¢ no inicio dos
anos sessenta”. (HABERMAS,1987, p. 04)

Rumar para o exilio foi a solugiio encontrada para algumas das pessoas
que pertenciam a diferentes grupos sociais revolucionarios durante a vigéncia
da violéncia impingida pelo Estado autoritirio desde o golpe 64. Nessa
diregdo, destaca-sc o fato de tanto o Brasil como outros paises da América
Latina — Chile, Argentina, Peru, ctc — terem sido vitimas de catdstrofes®
experimentadas no século XX. Um século marcado pelo individuo refugiado
e deslocado, cujos impactos desse processo na transformagio das lembrangas
traumaticas em um discurso narrativo racionalizado sio, ainda hoje, perceptiveis.

A narragio construida em Rabo de Foguete ¢ feita a partir de um tempo
cronoldgico que vai mostrando as experiéncias e os sentimentos vividos durante

¢ <A palavra catistrofe vem do grego ¢ significa literalmente virada para baixo (kata +strophé).
[.-] I, por definigio, um evento que provoca um trauma, outra palavra grega, que quer dizer
‘ferimento™. (NESTROVSKI; SELIGMANN-SILVA, 2000, p.08).
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a clandestinidade e o exilio. O livro possui 92 capitulos, divididos em quatro
partes. Os capitulos sdo curtos, seguindo um ritmo de prosa, o que lhe confere
uma narrativa concisa e fluida.

Na primeira parte, Gullar mostra sua surpresa com um telefonema:

— I para vocé — disse Thereza. Interrompi a brincadeira
com o gato e, ainda sorrindo, segurei o fone, sem suspeitar
que a minha vida comegara a virar de cabega para baixo”
(GULLAR, 1998, p. 09).

A partir dai comega uma rotina traumatizante. A sua vida passa a sc
desenrolar dentro de uma experiéncia catastrofica. Gullar é avisado que foi
denunciado ¢, pelo fato de ser da diregio estadual do PC, deve fugir, pois
sera preso e, possivelmente, assassinado. E continua,

no caminho para casa, refleti ¢ me considerei vitima da
inconseqiiéncia do partido que insistira em me eleger para a
diregio estadual, clandestina, quando cu atuava muito bem
na legalidade. Agora, enquanto todos os demais membros
do comité cultural iam poder responder ao processo
normalmente, eu teria que mergulhar na clandestinidade.
E isso sem nunca ter participado sequer de uma reuniio da
tal diregiio. (GULLAR, 1998, p. 10).

A sua participagiio na politica era realizada também por meio da sua
poesia. Gullar, vale lembrar, era um articulador politico dentro do setor cultural.
Utilizou ainda a linguagem dos cordéis para denunciar a violéncia no campo,
e sua participagio no CPC’ foi marcada pelo envolvimento com os
movimentos sociais ¢ culturais de esquerda. Durante todo o livro, Gullar deixa
explicito que foi ‘vitima’ de um radicalismo presente na politica desenvolvida

7 Centro Popular de Cultura da Uniio Nacional dos Iistudantes (UNL).

Temdticas, Campinas, 19(37/38): 143-164, jan./dcz. 2011



Ferreira Gullar: imagens do exilio 151

tanto pelos setores de esquerda, quanto pelos de direita no Brasil daquela
época. Segundo o poeta,

o AI-5 serviu para dar razio aos setores radicais. Da mesma

maneira que do nosso lado, os extremistas de esquerda, os
porra louca, ajudavam a ditadura e fortaleciam dentro da
ditadura os setores mais radicais [...], a linha dura prevalecia
e impunha coisas como por exemplo o Al-5, que é uma
vitéria da ditadura dentro do Regime Militar, isso anulava
na darea da intelectualidade ¢, em termos gerais, na drea
politica de luta contra a ditadura, de oposigio a ditadura,
anulava os homens a acdo das pessoas mais moderadas,
mais sensatas e que conduziam a luta de maneira mais ampla
e democritica. (Entrevista concedida a Marcelo Ridenti em
23 de janeiro de 1996)

A naturalidade com que Thereza anuncia o telefonema, no inicio do
livro, cujo assunto ird colocar suas vidas de cabega para baixo, mostra um
realismo irdnico, anunciando assim, um dos elementos centrais da narrativa,
os dissabores do exilio. Em outro fragmento, temos: “o panico estava embutido
em nossa vida e bastava uma palavra, um olhar, um telefonema para
deflagra-lo” (GULLAR, 1998, p. 10).

A possibilidade da prisao atormentava nio apenas o poeta, mas toda
sua familia. Porque sabiam que se Gullar fosse preso como membro do partido
comunista, ele seria torturado até falar e, como estava por fora dos
acontecimentos do partido, nio tendo o que falar seria morto: “dirigente, ou
fala, ou morre. £ melhor nioir 4. — E eu sou 14 dirigente, porra! Esses caras
me puseram na chapa s6 pra derrotar a ala esquerdista. Foderam com minha
vida!” (Id. Ib., p. 12).

Dai em diante, comega sua saga por diversos apartamentos de parentes
e amigos no Rio de Janciro. O primeiro ¢ o apartamento de sua sogra, local
onde serd possivel ver os filhos e a esposa. Porém, sua estada foi breve, ja que
sua “presenca ali implicava certo risco para ela” (Id.Ib., p. 11). Dali em diante,
esconde-se na casa de varios amigos. Primeiro, com o Armando, que nio
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tinha vinculos com o partido, depois Léo, que cra um boémio e ex-atleta, mas
que estava fora da esquerda politica. Posteriormente, com a doenga de Léo,
Gullar segue para o apartamento de um casal de amigos, Ceres ¢ Flivio ¢, por
Gltimo, passa alguns meses com Vera ¢ Zelito. O que chama atengio nesse
momento, no qual o poeta descreve scus dez meses de clandestinidade no
Brasil, ¢ seu desespero em nio poder contar com o apoio material dos
membros do partido, e isso Ihe confere uma situacio de desamparo financeiro
cafetivo sem precedentes. Quando estava na casa de Armando, Gullar recorda
que alguns amigos comuns lhe aconselharam a deixar esse apartamento para
nio colocar Armando em perigo. I lembra:

fiquei chocado com essa opiniio ji que sc tratavam
de amigos intimos, além de companheiros de partido. [...] — o
que entio voces me aconselham a fazer? Se na casa de
Armando, que nio tem atuagio politica ¢ por isso nio estd na
mira da repressao, nio devo ficar, entio nio posso ficar na
casa de ninguém. Devo me entregar, é isso? (Id. ib., p. 18).

LEnquanto Gullar perambulava tentando se esconder, Thereza teve o
apartamento invadido pela policia. A filha Luciana ficou com uma arma
apontada para sua cabega, enquanto a mac cra sequestrada pela policia. Esse
relato compde uma descrigio do tempo do terror, de um periodo de maior
endurecimento do regime militar, tempo marcado pelo medo que embalava
a vida daqueles envolvidos nesse processo. Tal como mencionado
anteriormente, esse ¢, também, um tempo de maior produgio cultural no
Brasil. Apesar da censura e repressio desse periodo, o pais passava pelo
processo de construgio de uma indastria cultural e cristalizacio do mercado
de bens culturais (ORTIZ,1994, p. 121). Favia, portanto, uma repressio que
ndo era veiculada via meios de comunicacao de massa.

Gullar, durante o periodo de clandestinidade ainda no Brasil, tinha muito
cuidado para que as pessoas dos prédios por onde se escondia ndo soubessem
que ele estava ali. Os porteiros eram os principais olhos da policia, atuando
como alcaglietes, pois cles avisavam a policia sobre moradores novos.
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Durante esses dez meses, Gullar tentava burlar a policia. Enviava cartas
de outros Estados para sua mulher, encaminhadas por amigos que moravam
fora. Usava disfarces, quase nio saia de casa, apenas para encontros com
Thereza e os filhos. Convivia com o sentimento constante de privagao. Thereza
nio sabia do paradeiro do marido. Preferia nao sabé-lo, pois tinha medo de
ser presa e torturada ¢, assim, entregar o marido.

Diante da demora do processo instaurado na I Auditoria da Marinha
para apurar as atividades do Comité Cultural do PCB, das acusagdes que s6
complicavam seu julgamento e do convite de Renato Guimaries para fazer
um curso de seis meses na Unido Soviética, Gullar decide deixar o pais.

De fato ja nio agiientava a condigio de clandestino,
vivendo sempre enfurnado e em sobressalto. J4 me convencera
de que era praticamente impossivel permanecer num lugar
por muito tempo sem que o sigilo fosse rompido, a nio ser
que me decidisse pela clandestinidade profunda, igual aquela
em que viviam Prestes e Giocondo. [...] A realidade se mostrava
em toda a sua crueza: o redemoinho continuava a puxar-nos,

mais e mais, para o fundo” (GULLAR,1998, pp. 34-35).

*Ak

Apos deixar o pais, quando Gullar estd em Leningrado para uma reuniio
do partido com os coletivos de diversos paises, o secretdrio geral solicita as
delegagoes dos partidos latino-americanos depoimentos a respeito do governo
soviético e do Partido Comunista Soviético. A resposta dos presentes enfatiza
aidéia de admiracio do povo pelo governo ¢ pelo Partido Comunista Soviético.
Gullar rompe com esse discurso, dizendo:

eu, escolhido para falar pelo coletivo brasileiro, em lugar
de dizer as coisas convencionais e falsas que estavam sendo
ditas, preferi emitir uma opiniao sincera. Disse que no Brasil
o povo, por falta de informacio, nio distinguia entre o
governo da Unido Soviética ¢ o partido soviético; além do
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mafs, a propaganda maci¢a a que cra submetido pela
imprensa, ridio e televisio, levava-o a ter uma visio negativa
do que se passava na URSS, com excecio, claro, dos setores
mais politizados ¢ esclarecidos da populagio. (Id. Ib.,

pp. 85-86).

Isso causa um grande desconforto para o coletivo brasilciro que, em
seguida, responde que essa idéia nio corresponde A verdade. Esse fragmento
denota uma disparidade entre o olhar do pocta sobre a politica brasileira e a
participagio do povo e também a falta de inteireza dos membros do partido.
Em outros momentos do livro, fica clara uma tensio entre o poeta como
opositor politico diante de um radicalismo dos membros do PC, tanto no
Brasil como na ex-URSS:

Se é certo que os comunistas contam com o apoio da
maioria do povo brasileiro, por que o nosso partido continua
na clandestinidade e nunca conseguiu eleger nenhum
presidente da Republica nenhum governador de Estado ¢
nunca obteve maioria nem no Congresso Nacional, nem
em qualquer cimara municipal ou assembléia legislativa

estadual? (Id. Ib., p. 86).

A percepgio dessa disparidade evidencia o aspecto contraditério do
processo de modernizagio realizado no Brasil. O pais progredia, abria suas
portas para o mercado internacional, realizava uma racionalizagio empresatial
e uma profissionalizagio crescente, enquanto o poeta, assim como outras
pessoas que participavam da luta politica, sentiam o peso desse progresso que
marcava a vida nas principais capitais do Brasil. Um progresso que impde 4
experiéncia individual um aspecto trigico.® E, nessa perspectiva,

f“nenhum conhecimento dos acontecimentos culturais podera ser concebido seniio com base na

significagio que a realidade da vida, sempre configurada de modo individual, possui para n6s
em determinadas relagdes singulases. [...] A premissa transcendental de qualquer ciéncia da
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Nesse momento no Brasil, a idéia do progresso estava em pauta.
O pais buscava se modernizar. Havia, nesse periodo, a abertura do mercado
nacional as empresas internacionais, a industria engendrava um novo cenirio
economico e cultural, pois a industria cultural comegava a estabelecer estruturas,
Mencionar o progresso, sem levar em conta todos os aspectos desse
empreendimento ¢ desconsiderar, nesse sentido, as catastrofes que marcaram
o individuo no século XX ¢, nessa diregiio, Seligmann-Silva (2005b) chama
atengao para os cventos traumaticos desse passado que ainda nao foram
superados.

O exilio forgado, a ruptura do trabalho regular, o afastamento da lingua,
aauséncia da familia e a perda dos mais simples prazeres da vida, impoem ao
escritor um tempo da catastrofe. Uma experiéncia de choque que revela um
despedagamento tanto do individuo quanto daquilo que se pode chamar de
uma estrilira de sentimento da brastlidade romintico-revoluciondria (RIDENTI, 2000).

Ainda em Moscou, o poeta narra seu amor por Eléina, uma mulher
casada que trabalhava como tradutora no Instituto Marxista-Leninista, local
em que ele estudava, e onde assumira o pseudénimo Cliudio. Em um baile,
promovido pelos estudantes, ela o convida para dancare, depois, a ir até sua
casa. “Tudo aquilo parecia um encantamento. Mas um encantamento real: cla
estava ali diante de mim” (GULLAR, 1998, p. 99). Em virios momentos,
Gullar narra cenas de amor com Eloina.

Eu comecei a acariciar-lhe os cabelos, depois o rosto, e com
extrema delicadeza rocei meus libios nos seus. Ela se
entregou inteiramente. Abri-lhe o casaco e os botdes do
vestido, introduzi a mio pelo decote ¢ encontrei o bico de
seu seio. Ela gemeu de prazer, baixinho. Ficamos assim nos
acariciando ¢ beijando até que ela se ajoelhou a minha frente

cultura reside, ndio no fato de considerarmos valiosa uma cultura determinada ou qualquer, mas
sim na circunstincia de sermos homens de cultura, dotados de capacidade ¢ da vontade de
assumirmos uma posicio consciente face ao mundo ¢ de lhe conferirmos um sentido”
(WEBLER,19806, pp. 96-97).
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¢ abriu minha braguilha. Senti sua mio delicada segurar-me
e em seguida a umidade calida de sua boca que me levou ao
éxtase. Depois que gozei, ela ainda se demorou
sugando-me. Finalmente se ergueu ¢ lhe beijei a boca. Ela
recompds os cabelos, prendeu-os, repos a boina na cabega
e sorriu-me, encantadora. (Id. Ib., p. 100).

Para alguns lettores, tais cenas poderiam sugerir certa exposigio do
autor, mas destaca-se ai um gesto testemunhal que exige a necessidade de sair
do evento traumdtico, pois a realidade desse evento ¢ tao avassaladora que
tudo se torna desenraizado. A personagem Elbina surge como a idéia de
esperanca, de liberdade, de amor numa cena cotidiana de choque. A
possibilidade do amor e da felicidade aparece aqui como uma tentativa de
romper com um contexto de desenraizamento, de angstia, de medo e de
terror. IX, com o término de scu curso ¢ sua partida obrigatoria para América
Latina, o pocta entra em depressao novamente. “’Estou cada vez mais longe
dela’, pensei comigo. ‘Como pode? Estou caminhando deliberadamente na
direcio contraria a minha felicidade!” (Id.Ib., p. 139).

Qu ainda:

estava agora sozinho, em Roma, com meu desamparo.
Nio havia como fugir. T'irei os sapatos e me estiquei sob o
lencgol, vestido como estava. ‘Eu nunca mais vou vé-la’, disse
para mim mesmo numa explosio de lagrimas e solucos.
‘Nunca mais!” IE me deixel ficar ali, inerte, finalmente rendido
a minha dor, as ligrimas escorrendo-me soltas pelo rosto.
[..] A sensagio que me ficou nio foi de perda, de uma vida
que houve ¢ se acabara, ¢ sim a de uma auséncia absoluta,
como se nada — nem eu nem o mundo — houvesse jamais

existido. (Id. Ib., p. 141).
A figura da mulher é uma cena freqiiente na descri¢ao do exilio. Sio

varias amantes pelos paises por onde passa ¢, esse jogo de intimidades que vai
sendo narrado, além de ser uma faceta da literatura contemporanea,
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remete-nos 4 questio da sexualidade como um clemento relevante dentro da
literatura do testemunho, Narrar cenas erdticas permite ao autor transformar-
se em outra pessoa. O lugar fora do evento traumdtico pode aqui ser lido
como o lugar do desejo, das mulheres e das suas lembrangas, pois faz parte
do conceito de testemunho a idéia de lembranga, ou ainda, a capacidade de
construcao de uma narragao nao integral (SELIGMANN-SILVA, 2005a).

Apos uma noite com Eloina, cle descreve: “Durante toda a viagem
repetia para mim mesmo: ‘No6s nos amamos! Eu me esporrei dentro delal
Ela gozou comigo, cla gozou muito em meu paul”” (GULLAR,1998, p. 1998).
Nessa diregao, ao recolher os tragos do passado por meio da lembranga
dessa mulher, o poeta ostenta sua virilidade. A apresentagio da sexualidade
aponta para a idéia de um testemunho falocéntrico, pois “a evidéncia da
masculinidade estaria na origem da concepgao do testemunho” (Seligmann-
Silva, 2005a, p. 77) ¢, ainda, para uma afirmagao do individuo na sociedade,
uma forma de resisténcia individual e politica.

Ao deixar sua amante na ex-URSS ¢, ao chegar ao Chile, em maio de
1973, Gullar se ve diante de uma situagio bastante preocupante: “todas as
noites explodia uma bomba préximo ao nosso apartamento” (GULLAR,1998,
p. 151). Temos ai um relato muito proximo do jornalismo, no qual somos
informados da dificil situagdo economica e politica daquele pais e de que essa
situagio preciria vai favorecer o surgimento do golpe: “encontrei a cidade
paralisada por uma greve de transportes que so terminaria cinco meses mais
tarde com a queda de Salvador Allende.”

E mais:

Comegou o golpe. Allende ta falando no radio. Entrei para
ouvir, A voz de Allende era tensa. Pedia ao povo que apoiasse
o governo legalmente constituido e se valesse do que tivesse
a mao para enfrentar os golpistas. Fiquei assustado: pedir
ao povo, desarmado, que enfrente os tanques militares?

(1d.Ib,, p. 157).

Nesse periodo, diante das persegui¢oes no Chile, chega a noticia no
Brasil de que o poeta havia sido fuzilado no meio da rua. Diante de todo o
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caos, da falta de informacao, dos amigos desaparecidos, em pleno estado de
choque, cle descreve que:

certa manhi, tendo saido & procura de cigarros, cada dia
mais dificeis de comprar, divisei do outro lado da rua uma
mulher alta, esbelta, com lenco de seda na cabega. Levei
um susto: era Eldina! Estava de costas, mas cra ela! Serd
possivel?! [...] Uma onda de trafego me impede de cruzar a
rua. Agora cla se afasta e val atravessar a rua transversal a
nossa [...]. Enquanto a sigo, me pergunto por que, se aquela
mulher ¢ Eldina, por que niio me procurou? [...] Aflito,
continuo a seguir a mulher ao longo de toda aquela rua,
movido pelo desejo insensato de encontrar Eléina mesmo
onde nio poderia estar. (Id.Ib., p. 148).

Este fragmento revela o trauma como resultado da vivéncia de todo
esse processo de terror experimentado pelo poeta e, ainda, a dificuldade em
distinguir a fantasia’ da realidade diante daquela derrota politica e da permanente
possibilidade da morte. Assim, a idéia constante de morte lhe tira o préprio
sentido da vida.

Essa situagio continua quando o mesmo foge para Buenos Aires ¢
reencontra a familia. Decidem viver em Lima a pedido dos filhos ¢, no ano
seguinte, diante das péssimas condi¢bes materiais da familia, partem para a
capital da Argentina. Depara-se com uma relagio familiar onde todos estio
absolutamente mudados. Os dois filhos comecam a usar drogas, a filha Luciana
embarca na voga mistica e, para piorar, seu filho Paulo comeca a dar sinais de

? “Uma fantasia oscila de certo modo entre dois tempos, trés momentos temporais do nosso
representar. O trabalho animico se vincula a uma impressio atual, a uma ocasido do presente
que foi capaz de despertar os grandes descjos da pessoa; a partir dai, remonta-se a uma vivéncia
anterior, infantil no mais das vezes, na qual esse descjo se realizava, ¢ entiio cria uma situagio
referida ao futuro, que se figurabiliza como a realizagio de um descjo, justamente o devancio ou
o fantasma, no qual estio impressas as marcas de sua origem no atual ¢ na lembranga” (FREUD
Apud ALONSO, 2000, p. 195).
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que estd sofrendo de esquizofrenia. Ele foge vérias vezes de casa e de clinicas
onde realizava tratamentos de satde. A médica que o tratou diz que a doenga
¢ resultado da experiéncia de vida dos pais. Gullar, diante desse discurso,
procura pesquisar o assunto tentando livrar-se da culpa. Numa das fugas de
Paulo, Gullar encontra o filho preso numa delegacia:

— Quantos dias faz que voct niio come, meu filho?

— Desde que me prenderam.

— E quando te prenderam?

— Na mesma noite em que fugi de casa.

— E muito tempo sem comer, por isso esti tio magro.
Porque se negou a comer?

— Achava que cles sabiam que eu era seu filho ¢ iam por

alguma droga na comida pra eu denunciar vocé.
— Meu filho!” (GULLAR, 1998, p. 215).

Depois que Paulo foge de Buenos Aires ¢ ¢ descoberto perambulando
pelo interior de Sdo Paulo, Thereza e os outros filhos retornam para o Brasil.

Sozinho novamente, destrogado pelos acontecimentos familiares,
percebera que a situagdo politica da Argentina tomava o rumo da radicalizagio.
Viu, ali, uma situagio semelhante a0 que havia acontecido no Brasil, pois essa
radicalizacio da esquerda serviu de pretexto a firia repressiva da direita.
E nesse contexto, onde o perigo fulgura e a morte ¢ quase certa, que cle
escreve O Poema Sujo, utilizando a linguagem poética como possibilidade de
socializa¢ao de suas lembrangas. E no momento de maior choque dentro
dessa experiéncia traumdtica do exilio, que este poema é construido, resultando
em sua melhor expressio artistica'.

A tensio entre o poeta ¢ o politico, entre o narrador ¢ o autor, entre o
real ¢ o imaginario, é ressaltada em virios momentos da narrativa:

100 fato é que com ele Gullar alcangou de grande parte da critica uma verdadcira consagragio,
cujo alcance pode ser medido numa frase de Otto Maria Carpeaux: ‘O Poema sujo mereceria
scr chamado de Poema nacional’.” ( Villaga, 1984, p. 146). Grifo do autor.
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Decbrugado a janela de meu quarto, vi uma senhora passar
com uma menina na calgada em frente, sob um guarda-sol
azul celeste. ‘Estou mesmo em Moscou!’, disse espantado a
mim mesmo. ‘Nio ¢ sonho nio!” Até aquele dia, meses
apos ter chegado a URSS, nio me convencera de que de
fato aquilo era a vida real. Agora, ao ver a senhora com a
menina, as trés da tarde, indo talvez para o cinema, sob um
guarda-sol azul, cai na realidade. E senti um aperto no
coragio: que estario fazendo a esta hora meus filhos,
Thereza, meus amigos no Rio? E meu gatinho Camilo? O
verao irrompeu na lembranga, a praia de Ipanema sob o sol
ardente, repleta de banhistas, os amigos rindo, a cerveja
gelada. Senti-me injusticado. Por que logo cu tinha que estar
no exilio? Afinal nunca havia sido um militante politico,
nunca pusera a politica adiante da poesia e da arte. Fora
levado pelas circunstincias a participar da luta em favor
das reformas sociais ¢ depois contra a ditadura que se
instalara no pais. E de repente encontrava-me em Moscou
numa cscola internacional de formagio de quadros
revoluciondrios como se fosse meu objetivo tornar-se um
profissional do partido, um lider revoluciondrio. Nio era

nada daquilo! (Id. Ib., pp. 78-79).

De repente me dei conta da estranha situagio em que me
encontrava. Que faco eu em Paris a esta hora da tarde?
Tudo o que ocorrera até ali tinha a inconsisténcia de um
sonho, era como se nio houvesse de fato acontecido. Com
um aperto no coragao, lembrei de minha casa, de meus
filhos, de Thereza ¢ do meu gato siamés. Era um sentimento
contraditério o que me assaltava naquele instante: sentia
falta das pessoas ¢ da minha vida, mas a0 mesmo tempo a
sensacgio era de alivio ¢ liberdade. Um propdsito perverso
parecia ter se instalado dentro de mim (Id.Ib., p.50).

Ficgdo, relato autobiogrifico, texto jornalistico, prosa, romance, mas,
acima de tudo, nas entrelinhas da leitura encontra-se uma imbricacio entre
real ¢ imagindrio, uma narrativa pautada na lembranca do passado feita a
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partir do tempo presente. Um poeta que sofre as injustigas da perseguicio
politica, um individuo que busca a sobrevivéncia diante da clausura. Uma
narrativa que embala o leitor num ritmo de distanciamento do proéprio autor,
no sentido de uma descri¢io de uma vida que parece nio ser sua. Mas,
sobretudo, uma escritura que depde sobre um periodo histérico no Brasil que
precisa ser lembrado.

Nas filigranas dessa leitura irrompe a memoria da experiéncia traumatica
dos sobreviventes da ditadura militar e, nesse sentido, um testemunho!! relevante
para as discussoes sobre este tema. Sua lembranga permite por um lado,
fechar as feridas do individuo que vivenciou essa experiéncia e, por outro,
impedir que novas sejam abertas.
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TEATRO E RESISTENCIA
CULTURAL: O GRUPO OPINIAO

Mifiandre Garcia

RESUMO: O Grupo Opinide constituiu um marco decisivo na produgio teatral na década
de 1960. Sua presenca na cena cultural brasileira teve importincia porque, antes mesmo
de ser consagrado como sucesso de pablico com produgdes tais como Show Opinido ¢
Liberdade, Liberdade, possibilitou a organiza¢ao das esquerdas intelectualizadas em torno
de um projeto de resisténcia cultural construido pelo “grupo” em interlocugio com as
classes médias. Resultado de um processo de acomodagio das esquerdas no interior do
mercado de bens culturais no Brasil, o Gripe Opinids foi resultado de uma conjungio de
fatores que, concomitantemente, favoreceu sua visibilidade comercial no circuito das
produgdes teatrais naquele momento, bem como atuou na politizagio de seu pablico
espectador.

ABSTRACT: The Grupo Opiniio was a essential moment in theatrical production in
the 1960s. His presence in the Brazilian cultural scene was important because, even before
being consecrated as a public sucess with productions such as Show Opinido and Liberdade,
Liberdade, enabled the organization of the left intellectualized around a project of cultural
resistance constructed by “group” in dialogue with the middle classes. Result of a process
of accommodation of the left inside the cultural industry in Brazil, the Grupo Opinido
was the result of a combination of factors that, concomitantly, favored its visibility in the
ambit of commercial theatrical productions at the moment, as well acted in the
politicization of their public spectator.

RESUME: Le Grupo Opinide a été une étape important dans la production théitrale dans
les années 1960. Sa présence sur la scéne culturelle brésilienne est important parce que,
méme avant d’étre consacrée comme succés de publique avec des productions comme
Show Opinido et Liberdade, Liberdade, a permis P'organisation de la gauche intellectualisé
autour d’un projet de résistance culturelle construit par la “groupe” en dialogue avec les
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classes moyennes. Résultat d’un processus d’adaptation de la gauche 4 lintéricur du
marché des biens culturels au Brésil, le Gripo Opinido a été le résultat d’'une combinaison
de facteurs qui de fagon concomitante, a favorisé sa visibilité dans le circuit commerciale
des productions théitrales et a agi dans la politisation de de son public.

fookk

O advento do golpe militar no Brasil em 1964 ¢ as cstratégias
empregadas pelo regime a fim de desarticular os espagos de critica ¢ debate
sobre a realidade nacional determinaram substancialmente a dispersio das
esquerdas intelectualizadas, entio motivadas pelo processo de politizagio da
cultura brasileira no inicio da década de 1960. Nesse contexto de
transformagdes, o Centro Popular de Cultura (CPC) da Unido Nacional dos
Estudantes (UNE) viu seus quadros pulverizados ¢ muitos de seus integrantes
“migraram” ou constituiram novos espagos de articulagio.

Parte deste contingente cepecista vinculou-se a producio do Shew Opinio,
que contava com a participagio da bossa-novista Nara Ledio (depois substituida
pela cantora Maria Bethénia) e dos compositores Joio do Valle ¢ Zé Kéti.
Neste espetaculo, que deu origem ao Grupo Opiniio, a alianga de classes
cxpressa na formagio do Shew foi simbélica, ja que nos anos de estruturagio
do regime militar e do aparelho repressor (1964-1968), as autoridades militarcs
cada vez mais interferiram na comunicacio e no contato direto da
intclectualidade com as classes populares, ainda que tolerados a resisténcia ¢ o
protesto da classe média.

O processo de formagio do Opinido deu-se quando, em meados de
1960, o elenco do Teatro de Arena (oriundo de Sio Paulo), em turné no Rio
de Janeiro, dividiu-se em dois: uns retomaram os trabalhos artisticos do Teatro
de Arena enquanto outros s¢ aproximaram de organizagdes culturais ¢
entidades estudantis no Rio de Janeiro.

No Teatro de Arena, a excursio do elenco para o Rio de Janeiro
amenizou os conflitos internos entre os que apoiavam José Renato, socio-
fundador do grupo que apresentava como solucio para as dificuldades
financeiras a implantagio de modelo empresarial vigente na época, e Oduvaldo

Temditicas, Campinas, 19(37/38): 165-182, jan./dez. 2011



Teatro ¢ resisténcia cultura: O Grupo Opinido 167

Vianna Filho, do elenco originirio do TPE que manifestava decepgio com o
publico teatral e defendia a aproximagio do Teatro de Arena com organizagbes
estudantis, partidos politicos, instituigoes cientificas ¢ entidades sindicais como
alternativa a atrofia do publico e limitagio administrativa (PEIXOTO,
1983 p. 65).

No Rio de Janeiro, Oduvaldo Vianna Filho e Chico de Assis
dedicavam-se concomitantemente as apresentagoes de Eles Nao Usam Black-
tie, Chapetuba Futebo! Clube ¢ Revolngdo na Amiérica do Sul— repertério do Teatro
de Arena — e a montagem de A Mais-valia Vai Acabar, Sen Edgar, produgio
do Teatro Jovem com o Dirctério Académico da Faculdade Nacional de
Arquitetura da Universidade do Brasil.

O clenco do Teatro de Arena alegava que Vianinha priorizavam projetos
alheios as atividades do grupo. Justificativa sem fundamento, segundo Dénis
de Moraes, pois a maioria dos integrantes do Teatro de Arena dedicava-se a
projetos paralelos (MORAES, 1989 p. 107). De qualquer forma, cssas
divergéncias internas resultaram no retorno do elenco para Sio Paulo e na
permanéncia de Vianinha no Rio de Janeiro.

Para concretizar os vinculos com entidades de representacio, instituicoes
culturais e manter coeso o grupo de pessoas que se formou com as
apresentagoes da pega, a dissidéncia do Teatro de Arena aproximou-se dos
intelectuais do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB) e dos dirigentes
da UNE. Esse contato resultou na fundagio do CPC, em dezembro de 1961,
na sede da UNE, na Praia do Flamengo.

Dividido em departamentos artisticos, o CPC visava conscientizar os
proprios quadros e aproximar-se das classes populares. No periodo de
dezembro de 1961 a margo de 1964, o CPC atuou em duas frentes principais:
primeiro, na formagiao politica da intelectualidade e, em seguida, na
aproximagiao com o povo. Em 31 de margo de 1964, liderancas militares
empreenderam o golpe de Estado e, no dia seguinte, organizacoes paramilitares
incendiaram a sede da UNE, onde ficava o CPC. Dessa data em diante,
partidos politicos, institui¢oes cientificas, organizagoes estudantis e entidades
culturais, a exemplo do PCB, do ISEB, da UNE e do CPC respectivamente,
perderam espago de manifestagao na esfera publica. Como assinalou Heloisa
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Buarque de Hollanda sobre o Show Opiniio, “impossibilitado de acontecer
politicamente, o contato artista de classe média/povo passa a realizar-se em
espetdculo. Mas essa representagio — que é a representagio mesma do lugar
do intelectual ao lado do povo —ji comega a ser questionada” (HOLLANDA,
1992, p. 34).

Meses depois do golpe, Oduvaldo Vianna Filho, Paulo Pontes,
Armando Costa, Jodo das Neves ¢ Pichin PIa reuniram-se no apartamento de
Ferreira Gullar ¢ Teresa Aragio ¢ decidiram reavivar o extinto CPC como
grupo teatral e com nome diferente. Desse encontro entre remanescentes do
CPC nasceu o Grupo Opinido que resgatava o compromisso ideolégico de
aproximar a intelectualidade do povo e assumia a lideranga artistica na luta
contra a ditadura militar.

Como nio dispunham da documentagio necesséria para estrear o
espeticulo musical, os sécio-fundadores convidaram Augusto Boal para dirigir
o Show Opinido em regime de co-produgio com o Teatro de Arena. Essa
parceria entre o Grupo Opiniio ¢ o Teatro de Arena reaproximou os
teatrdlogos que comegaram juntos no Teatro de Arena, mas que se separaram
apos turné para o Rio de Janeiro e encenagio da peca A Mais-valia Vai Acabar,
Sen Edgar, no inicio da década de 1960. Essa uniio de forgas e superagio de
divergentes no campo teatral constituiu-se em pré-requisito para cfetivar a
resisténcia cultural 4 ditadura militar.

Oito meses depois do golpe, em 11 de dezembro de 1964, o grupo
remanescente do extinto CPC estreou o Shew Opinido no Teatro Supet Shopping
Center, da rua Siqueira Campos, no bairro de Copacabana, no Rio de Janciro,
em condigdes precrias porque o shapping center ¢ as dependéncias do teatro
encontravam-se em fase de construcio. O teatro consistia basicamente num
estrado de madeira localizado no meio da sala ¢ em cadeiras velhas, trazidas
de um cinema paulista, cobertas de lama: “passamos uma tarde e uma noite
lavando-as e montando-as, com a ajuda de dois marceneiros” (GULLAR,
2006), afirmou Ferreira Gullar, ex-diretor do CPC ¢ s6cio-fundador do Grupo
Opinido.

Augusto Boal, diretor do Show Opinidio, convidou I zaias Almada, aluno
da EAD, para participar da produgio do espeticulo. Desanimado com os
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colegas de turma ¢ aspirando a profissao de dirctor, Izaias Almada abandonou
o curso de interpretagio da EAD, aceitou o posto de assistente de ditecio ¢
teve como primeira tarefa contratar um caminhdo para trazer duzentas cadeiras
de Sao Paulo. A missio requeria cautela. O ator mineiro, residente na capital
paulista, recebeu instrugdes para viajar de madrugada ¢ evitar complicagoes
coma fiscalizagio na via Dutra. O problema era apenas um: como se tratava
de doagdo de um parente de Vianinha, proprietirio de um cinema desativado,
as cadeiras ndo tinham nota fiscal (ALMADA, 2004, p. 48). O sucesso da
missio lhe garantiu uma admissio tranqiiila no grupo carioca e um gffair com
a protagonista do espeticulo, conta o ator (ALMADA, 2004, p. 48).

O processo de criagio do Shew Opinido apresentou tres etapas. Na
primeira parte, os autores Armando Costa, Oduvaldo Vianna Filho e Paulo
Pontes entrevistaram os musicos Nara Ledo, Joao do Valle e Z¢é Kéti com o
proposito de reunir informagoes gerais sobre a vida dos protagonistas. Depois,
scguiu-se a fase de selegio das entrevistas ¢ fotos ¢ confecgiio dos cartazes e
roteiro. Em seguida, retomou-se o trabalho com os musicos. Nessa fase,
“cada trecho do texto foi dito por causa de um improviso. O texto definitivo
aproveita a construgio das frases, as expressoes, o jeito deles. Tudo era gravado,
ai era escrito” (COSTA; VIANNA FILHO; PONTES, 1964). Na etapa
seguinte, contou-se com o auxilio de vérios artistas. Cartola, seu pai, D. Zica,
Heitor dos Prazeres, Sérgio Cabral e Elton Medeiros transformaram trechos
do espeticulo em partido alto, Cavalcanti Proenga apresentou os desafios do
Cego Aderaldo,' Jorge Coutinho escreveu uma cena inteira com linguagem
popular, Antonio Carlos Fontoura traduziu as letras ¢ escreveu a apresentagao
das musicas de Pete Seeger, Ferreira Gullar traduziu José Marti e Augusto
Boal, Dorival Caymmi Filho e alguns musicos modificaram o texto e a seqiiéncia
das cangoes (COSTA; VIANNA FILHO; PONTES, 1964).

Sob diregio musical de Dorival Caymmi Filho, o Shew Opinide consistiu
na apresentagio de 33 musicas, em partes ou inteiras, desde samba de raiz,

' Aderaldo Ferreira de Aradjo nasceu em 1878 no Ceard ¢ ficou cego aos 18 anos de idade.
Célebre trovador da regido norte ¢ nordeste do pais, Cego Aderaldo encontrou-se com Padre
Cicero de quem cera devoto ¢ fex versos para Lampiio de quem ganhou inclusive um revélver.

In: (ADERALDO, 1994).
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cancioneiros populares, bossa nova até protest song, cangio cubana e hinos
nacionais.>

Em linhas gerais, os protagonistas do espeticulo discutiram problemas
brasileiros como a desigualdade social, o preconceito de classe, a seca nordestina,
o anticomunismo, as drogas, o subdesenvolvimento. A cangio-tema do
espeticulo apresentou-se como sintese da resisténcia 4 ditadura militar: “podem
me prender, podem me bater, podem até deixar-me sem comer, que eu nio
mudo de opinido, daqui do morro eu nio saio, niol”

Como afirmou Augusto Boal, na apresentacio do espeticulo em Sio
Paulo, no Teatro Ruth Escolar, em 13 de abril de 1965, nessa miscelinea
musical “h4 uma idéia organizadora da obra, embora nem sempre explicita”,
“Opinido tenta dizer: a simples existéncia de Opiniio ¢ prova de perenidade
de flores e povo” (BOAL, 1965).

A produgio do shew Opinido guiava-se por dois principios
fundamentais. Um deles referia-sc  consciéncia da masica popular que para
0s protagonistas ¢ tanto mais expressiva quanto mais tem uma opinido, quando
se alia a0 povo na captagiio de novos sentimentos ¢ valores necessirios para a
evolugio social; quando mantém vivas as tradi¢oes de unidade e integragio
nacionais. A muisica popular niio pode ver o piiblico como simples consumidor
de musica; ele é a fonte ¢ a razio de muisica.

* A seguir, listas de cangdes, por ordem de entrada, do Shaw Opénido: Peba na Pimenta (Jodo do
Valle ¢ Z¢ Batista), Pisa na Fulé (Joio do Valle), Samba, Samba, Samba (/¢ Kéti), Tome Morcego
(Jodo do Valle), Borandd (Edu 1.obo), Neticidrio de fornal (2.6 Kéti), Missa Agrdria (Gianfrancesco
Guarnieri ¢ Carlos Lyra), Carcarid (Joio do Valle ¢ Z¢é Candido), Tubinbe (/¢ Kéti), Favelado
(4.¢ Kéti), Nega Dina (7.6 Kéti), Dens e 0 Diabo na Terra do Sof (Sérgio Ricardo ¢ Glauber Rocha),
Segreds de Sertangjo (Joio do Valle ¢ /¢ Cindido), Matuto Transviads (Joio do Valle), Ve do Morro
(¢ Kén), If I Had a Hanmer (Pete Sceger), IAin't Seared of Your Jaif (Pete Sceger), Guantanamera
(Jos¢ Marti), Cangio do Homens S6 (Carlos Lyra ¢ Vinicius de Moracs), Sinal de Cabocls (Jodo do
Valle ¢ ). B. Aquino), Opinida (£.& Kéti), Mal-me-guer (Cristévam de Alencar ¢ Newton Teixeira),
Insensatez (lom Jobim ¢ Vinicius de Moracs), Marcha do Rio 40 grans (£.¢ Kéti), Malvadeza Durdo
(4¢ Két), Gimba (Gianfrancesco Guarnieri ¢ Carlos Lyra), Tristega Nio Tem Fim (lom Jobim
¢ Vinicius de Moracs), Esse Munda é Men (Sérgio Ricardo ¢ Ruy Guerra), Maria Moita (Carlos
Lyra ¢ Vinicius de Moracs), Minba Histéria (Jodo do Valle), Marcha da Quarta-feira de Cinzas
(Vinicius de Moraes ¢ Carlos Lyra); Tiradentes (Prancisco de Assis ¢ Ary Toledo) ¢ Cicatrig
(4¢é Kéti ¢ Herminio Bello de Carvalho).
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Outro estava relacionado ao predominio do repertorio estrangeiro que,
segundo os autores,

¢ uma tentativa de colaborar na busca de saidas para os
problemas do repertério do Teatro Brasileiro que estd
enlatado: atravessando uma crise geral que sofre o pais e
uma crise particular que embora agravada pela situagio geral,
tem, ¢ claro, scus aspectos mais especificos (COSTA;
VIANNA FILHO; PONTES, 1964).

Sob inspiragio da “frente inica”, os musicos escolhidos como
protagonistas do espetaculo representavam extratos progressistas do povo
brasileiro que deveriam lutar pela libertagio do pais que se encontrava sob
jugo dos militares ¢ da dominagio norte-americana e, portanto, colocava-se
como entrave a transformagao da realidade brasileira.?

No inicio dos anos 1960, nos espagos oposicionistas circularam trés
versoes distintas de povo brasileiro: Quem sio os inimigos do povo, de
Theoténio Santos; Quem pode fazer a revolugio no Brasil, de Bolivar Costa,
e Quem ¢ o povo no Brasil, de Nelson Werneck Sodré. As trés edigoes
integraram a cole¢ao Cadernos do Povo Brasileiro, editada pela Editora
Civilizagao Brasileira em parceria com outras institui¢oes de esquerda, entre
elas o CPC. A versio de Sodré popularizou-se rapidamente por quatro fatores:
primeiro, devido a visibilidade do autor garantida, sobretudo a partir de suas
conferéncias no ISEB; segundo, pela receptividade e alcance que a editora
tinha ja no inicio da década de 1960 entre as esquerdas intelectualizadas; terceiro,
em funcio do cariter diditico da colegao; ¢, por tltimo, a defini¢io de povo
correspondia aos principios da “frente inica” esbogados pelo PCB e pelo
governo de Jodo Goulart (1961-1964). Ou seja, setores progressistas da
burguesia, do proletariado e do campesinato deveriam unir-se para lutar contra
o imperialismo norte-americano c o latifindio nacional e promover a revolugio

3 Sobre a definigio de povo, consultar Nelson Werneck Sodré (1962, p. 22) ¢ Miliandre Garcia

(2007, p. 42).
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brasileira, de cariter antifeudal, antiimperialista, nacional e democritica.
A defini¢io de povo de Sodré nio era estitica ou instransponivel nem
tampouco arbitraria ou acidental, embora variasse de acordo com as
contingéncias historicas e coordenadas de tempo e lugar. Mesmo assim, tinha
em comum o fato de que “em todas as situagdes, povo é o conjunto de
classes, camadas ¢ grupos sociais empenhados na solugio objetiva das tarefas
do desenvolvimento progressista ¢ revolucionirio na irea em que vive”
(SODRE, 1962, p. 22).

Nara Ledo simbolizava a burguesia nacional que se vinculava aos idedrios
de mudanga e, por conseqiiéncia, aliava-se as classes populares. Consta no
programa que a intérprete nio pretendia cantar para o pablico, mas interpretar
o publico (COSTA; VIANNA FILHO; PONTES, 1964). Além disso, a musa
da bossa nova criticava o rétulo de intérprete da zona sul e reivindicava cantar
qualquer tipo de musica, contanto que ajudasse o povo a ser mais livre, a ser
mais brasileiro. No Show Opinido, Nara Ledo apresentava-se da seguinte mancira:

meu nome é Nara Lofego Ledo. Nasci em Vitéria, mas
sempre vivi em Copacabana. Nio acho que por que vivo
cm Copacabana sé possa cantar determinado estilo de
musica. Mas ¢ mais ou menos isso. Eu quero cantar toda
musica que ajude a gente a ser mais brasileiro, que faga
todo mundo querer ser mais livre, que ensine a aceitar tudo,
menos aquilo que pode ser mudado (GRUPO OPINIAOQ,
1965).

Z¢ Kéd interpretava as classes populares dos centros urbanos, o sambista
carioca que circulava na zona sul, apresentava-se nos espagos restritos a
universitirios, integrava o elenco de filmes cinematogrificos ¢ inteirava-se da
produgio cultural da época. Desse modo, Z¢ Kéd representava o artista
popular que expandia os limites territoriais c as fronteiras sociais ¢ adentrava
nos espagos burgueses, como legitimo representante da cultura nacional, passivel
de consumo pelos extratos médios da sociedade brasileira (COSTA; VIANNA
FILHO; PONTES, 1964).
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Jodo do Valle, por sua vez, representava os trabalhadores rurais que,
sob o jugo dos latifundidrios, nio desfrutavam dos beneficios do proprio
trabalho. Como sintese da contradi¢io no espago rural, o compositor
nordestino representava a for¢a de vontade do homem do campo, o amor
pela terra e a exploragio latifundiaria (COSTA; VIANNA FILHO; PONTES,
1964).

Essa recepgdo do popular ¢ também do nacional inspirava-se nas
atividades culturais promovidas pelos integrantes do CPC que visavam integrar
a bossa nova ¢ o samba, a velha guarda e a nova bossa, o lirismo e o
engajamento, o sertio ¢ a cidade, a favela ¢ o centro, o rural e o urbano.
Enfim, imagindrio social construido pela esquerda brasileira em meados do
século XX que assimilava discurso politico ¢ interpretagio economicista da
histéria brasileira.

Na década de 1960, um contigente expressivo de artistas engajados
assimilou o discurso oficial do PCB, que dividia a burguesia nacional em dois
grupos definidos: um, a burguesia entreguista e conservadora vinculada ao
capital estrangeiro ¢ a elite latifundidria; e outro, a progressista e nacionalista
voltada para desenvolvimento brasileiro. Essa interpretagio de natureza politica
e econdémica, segundo Arnaldo Daraya Contier, influenciou a emergéncia de
um novo imagindrio acerca da cultura brasileira, polarizada no mundo urbano
(morro, samba, pandeiro ¢ ritmo sincopado) e no mundo rural (sertancjo,
retirante, moda de viola, frevo, baiio embolada ¢ bumba-meu-boi). Na musica
engajada, por exemplo, a inoperancia das politicas culturais do PCB, a influéncia
de escutas musicais heterogéneas e a natureza polissémica do signo musical
permitiram que musicos como Carlos Lyra, Edu Lobo, Sérgio Ricardo e
Geraldo Vandré reinventassem o nacional e o popular sob diferentes matizes
¢ fontes.?

! Arnaldo Daraya Contier citou cinco variages: “a) folclore + ufanismo + brasilidade; b)
brasilidade + folclore + realismo socialista; €} brasilidade + patriotismo + folclore + populismo
conservador; d) brasilidade + folclore + populismo de direita; €) modernismo nacionalista +
Mirio de Andrade + populismo de esquerda™. Sobre o assunto consultar: Conforme (CONTIER,

1998, pp.15-19).
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Em meados da década de 1960, a reproducio desse imaginario social
afastava-se do ideario de revolugiio brasileira e concentrava-se na oposigio a
ditadura militar. No campo artistico, o Shew Opinido representou a reorganizagio
dos grupos de esquerda, a uniao de micleos distintos em torno de objetivos
comuns e constituiu-se em modelo para a arte de resisténcia e de oposi¢ao na arca
da cultura. Nesse perdodo, nio ¢ possivel falar em resisténcia cultural sem remeter-
se a0 Show Opinido. Como afirmou Edélcio Mostago, “Opinido ¢ o mclhor
exemplo da corrente de resisténcia que se formou, espeticulo-chave dentro da
conjuntura de produgio cultural da época” (MOSTACO, 1982, p. 47).

Edélcio Mostago integra a literatura revisionista da “hegemonia cultural”
da esquerda nacionalista que, de modo geral, se concentrou em dois aspectos.
Em primeiro lugar, a intengiio da intelectualidade de integrar-se as classes
populares nio garantia condigoes de acesso aos bens culturais nem tampouco
oferecia meios de produgio aos artistas populares. Segundo Edélcio Mostago,
o show Opinido “operava uma comunicagio de circuito fechado: palco e
platéia irmanados na mesma fé. Alias, um raro exemplo de espeticulo brasileiro
contemporineo inteiramente grego em scu cspirito. O pere do palco era o
mesmo pove da platéia” MOSTACO, 1982, p. 77). Em segundo lugar, o shew
Opinidio associava a estratégia ideologica do PCB ao idedrio cultural do CPC
e, portanto, endossava a “hegemonia cultural de esquerda” que, por sua vez,
caracterizava-se pela reproducio a estética nacional-popular.

Na segunda metade da década de 1960, as artes engajadas
encontravam-se em processo de reestruturagio dos publicos e em busca de
espagos de atuagao. Com a consolidagio do regime militar, o meio teatral
protagonizava mudangas importantes como a frustracio do projeto de
resisténcia interclasses e a localizagiio da resisténcia entre extratos médios. O
publico que assistia ao Shew Opinido saia da sala de espetaculo com a falsa
impressao de ter cumprido os deveres civicos e lutado contra a ditadura
militar. Como afirmou Dias Gomes, “melhor seria que cla saisse disposta a
fazer algo para modificar a situagio, nao ha davida” (GOMES, 1968, p. 11).
Essa suposta sensagio de resistir a ditadura militar através do espetaculo teatral
alimentou o trabalho dos artistas e também o consumo do publico. Mas
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ressaltamos que nfio se trata de afirmar que espeticulos como Show Opinide ou
Arena conta Zumbi “concorreram decisivamente para iludir seus publicos em
rituais civico-esquerdizantes; algo como substituir as tarefas concretas deluta
por uma ida ao teatro” (MOSTACO, 1982, p. 66).

O sucesso do Show Opinide inspirou a criagio de Arena conta Zumbi, por
Gianfrancesco Guarnicri ¢ Augusto Boal, no Teatro de Arena, em 1965, ¢
Liberdade, liberdade, por Flavio Rangel e Millor Fernandes, no Teatro Opinido,
em 1966. Com a montagem de ambas, o Teatro de Arena ¢ o grupo Opinido
permaneciam na lideranga das pesquisas na drea de teatro e constituiam-se em
nucleos de oposi¢iio a ditadura militar. O primeiro atuava em Sio Paulo e o
scgundo no Rio de Janeiro. Esse didlogo entre os nicleos teatrais do eixo
Rio-Sio Paulo tornou-se imprescindivel a organizagio da resisténcia cultural e
mobilizagio artistica.

Com estréia em 21 de abril de 1965, Liberdade, 1 iberdade manteve-se
fiel aos principios do Shew Opinigo de reafirmar o valor da liberdade ¢
transformar-se em centro da luta pela restauragio democritica. Em linhas
gerais, Liberdade, Iiberdade visava reclamar, denunciar, protestar e, sobretudo,
alertar, enfatizou Flavio Rangel (Apud MOSTACO, 1982, p. 80).

Além de apresentar-se no Rio de Janeiro, o elenco excursionou por
outros Estados: Siao Paulo, Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Parana, Minas
Gerais, Bahia, Pernambuco, entre outros. Nessas turnés pelo Brasil, Paulo
Autran constatou que “o combustivel do novo homem brasileiro é a curiosidade
— quer saber, entender, consome com rapidez tudo que ¢ produto cultural”
(AUTRAN, 1968 p. 161-168).

Liberdade, liberdade apresentou comprometimento politico ¢ qualidade
estética. Segundo Ferreira Gullar, “Liberdade, liberdade ¢ um dos raros exemplos,
no teatro brasileiro, em que a eficicia politica e qualidade dramitica se integram
harmoniosamente” (GULLAR, 1960).

Na contramio dessa anilise, Edélcio Mostago afirma que a pega em
questio eximiu-se de discutir o conceito de liberdade nio s6 pela agao da
censura que aplicava com rigor a lei, mas também pelo pacto da frente
nacionalista que evitava o confronto direto. Além do mais, Liberdade, liberdade
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inseria-se em circuito fechado de comunicagio “onde ninguém atacava
ninguém, isto ¢, nio se podendo chegar ao cerne da questio das relagdes de
classe, os autores ¢ o espeticulo pulavam aqui e ali, dobravam esquinas, saltavam
muros e deixavam o espectador na mio”; e apresentou férmula estética
paradoxal

de quem jia sabia para quem ji sabia, pura
homeostas ¢ que visava manter acessa a chama de um mito,
sem tocar um milimetro nas constituintes do mito, scus
objetivos, seus meios ¢ fins”. Sob essa perspectiva, Liberdade,
liberdade representava o auge da cfusio civico-ideologica
liderada pela chamada “esquerda festiva” (MOSTACO,
1982, p. 80-81).

Como podemos constatar, do Grupo Opiniio transferiu-se a critica
a0 CPC, cujas atividades culturais nio alcangaram o principal objetivo, pois se
restringiram ao circulo de estudantes, muito embora almejasse atingir as classes
populares. Esse argumento central encontramos na bibliografia sobre o CPC
nio ¢ inoportuno, porém ¢ parcial, pois nio considerou elementos essenciais
a0 processo de formagiio estética, politica e sentimental dos artistas, estudantes
e intelectuais que integraram a chamada “hegomonia cultural de esquerda™.
Ponderagio semelhante deve-se remeter a0 Grupo Opiniio que atuou em
circuito fechado porque na ditadura militar s6 em circuito fechado podia
atuar.

No scguinte a estréia de Liberdade, Liberdade, o Grupo Opiniio
estruturou-se em companhia teatral ¢ dividiu-se em cotas igualitdrias. Como
empresa do ramo de diversoes publicas, o Teatro Opinido lancou a pega
Se Correro Bicho Pega, Se Ficar o Bicho Comre, de autoria Oduvaldo Vianna Filho
¢ Ferreira Gullar e diregio de Gianni Ratto. No programa do espeticulo
evidenciavam-sc as intengdes politicas do Grupo Opinido que acreditava na

* A propésito consultar: ITOLLANDA, 1980; CITAUI, 1983; ARRABAL, 1983; BERLINCK,
1984; BOAL, 2000; RIDENTTI, 2000; NAPOLITANO, 2001; GARCIA, 2007.
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cultura popular como elemento de resisténcia (VIANNA FILHO; GULLAR,
1966). O tom irreverente do texto manteve o sucesso dos espeticulos anteriores.
A fusio de linguagens e diversidade de situagdes foi elogiada por Yan Michalski
que achou a “salada” bem temperada e “ingredientes™ na dose certa. Segundo
o critico teatral, “esse tempero consiste num angulo de constante charme e
humor sob o qual os acontecimentos sio vistos — charme ¢ humor
genuinamente brasileiros” (MICHALSKY, 1966). Na anilisc de Edélcio
Mostago, o titulo da pega evidenciou o beco sem saida em que se encontrava
a “hegemonia cultural de esquerda” no contexto de ditadura militar
(MOSTACO, 1982, p. 48).

A exemplo do CPC, o Grupo Opinido visava apresentar as
manifestagdes de “cultura popular”® aos extratos médios da sociedade ¢
expandir a produgio de arte engajada para além dos limites dessa classe. Sob
esse aspecto, o nicleo de resisténcia estimulava a disseminagio da produgio
periférica com a apresentagao de shows musicais de escolas de samba e
compositores populares ¢ oferecia condigdes para manifestagoes de oposicio
¢ meios de organizagio da intelectualidade engajada.

Essa atuagio diversificada transformou o Teatro Opiniao em epicentro
da resisténcia no campo da cultura. Nessa época, a constituigio da resisténcia a
ditadura militar agregava artistas independentes do idedrio esquerdista. Em 1954,
o teatrdlogo Gianni Ratto, que veio da Itilia para o Brasil a convite de Sandro
Polloni ¢ Matia Della Costa, pensava apenas contribuir com o desenvolvimento
do teatro nacional e nio integrar o “movimento” nacionalista brasileiro. Dez anos
depois, a situagio politica e a centralizagio da censura alteraram a dindmica teatral
e contribuiram para a uniiio dos artistas em torno de objetivos comuns, ou seja,
lutar pela restituiciio das liberdades democriticas, seja no campo do teatro, seja na
esfera politica. Segundo Vianinha, “o Grupo Opinido iniciou o processo de
reencontro dos chamados dois setores do teatro brasileiro fazendo participar de
seus espetaculos artistas, diretores que até entiio nio haviam pisado num teatro

‘engajado”™ (VIANNA FILHO, 1968, p. 77).

¢ Sobre as multiplas interpretagdes da “cultura popular”, ver (GARCIA, 2007, pp. 52-56).
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Em 1967, o Teatro Opiniio apresentou a pega A Saida, Onde Estd a
Saida?, adaptagio de Antonio Carlos da Fontoura ¢ Armando Costa, do livro
O estaco militarista, de Frederic Cock. Para discutir situages histéricas do segundo
quartel do século XX, desde a bomba atomica, a destruicio da cidade de
Hiroshima, a Guerra do Vietni e os conflitos do Oriente Médio, o diretor
Jodo das Neves empregou o sistema coringa na concepgio da pega. Parte da
critica nio gostou da adaptagio teatral. Yan Michalski, por exemplo, considerou
que o espetiaculo deu um passo atras na carrcira do Opinido ¢ apontou os
embaragos que o texto “sisudo, pesado e verboso™ criou a concepgio cénica
de Jodo das Neves (MORAES, 1989, p. 239). Nesse meio tempo encenou-se
a peca Meza 1Volta Vou Ver.

Entre 1966 ¢ 1967, o Teatro Opinidio promoveu semindrio interno de
dramaturgia. Nesses encontros discutiram-se as pegas Moyo en Estado de Sitio,
de Oduvaldo Vianna Filho, Dr. Getiilio, Sua Vida e Sna Gléria, de Ferreira
Gullar e Dias Gomes, e O Ultimo Carro, de Jodo das Neves. Em linhas gerais, o
semindrio interno do Teatro Opinido visava encontrar novas férmulas no
campo da dramaturgia que permitissem discutir a realidade nacional num
regime ditatorial.

Além dessas questoes inerentes a0 processo dramaturgico, havia ainda
a resisténcia conservadora de direita que sc opunha as diretrizes desenhadas
pelo Grupo Opinido. Vale notar que no periodo entre margo de 1964 ¢
dezembro de 1968, a maior ameaga a atividade teatral nao vinha apenas do
trabalho burocritico dos agentes censérios, mas também da agio clandestina
de organizagoes de direita e grupos paramilitares. As companhias teatrais e os
empresirios do ramo sofriam ameagas constantes e, inclusive, temiam pela
seguranga nos teatros. Por exemplo, em Liberdade, I iberdade, o Teatro Opinido
sofreu desde a invasio de quarenta homens armados com cassctetes ¢ munidos
de bomba até a pressio de 6rgios policiais. Segundo Dias Gomes, a ameaga
a integridade do teatro s6 aumentou a responsabilidade historica do artista ¢
a fungao social da arte (GOMES, 1968, p. 13). Com essas atividades artistico-
culturais, o Teatro Opinido desconstruia a idéia corrente de que a dramaturgia
nacional estava “fora de moda”, que era “veneno de bilheteria” ¢, portanto,
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ndo atraia o ptblico teatral”. Em 1968, comemorou-se quatro anos de existéncia
do grupo Opinifio com a encenagio de Autigona, de Sdfocles. Nesse momento,
encena-se a pega Dr. Getiilio, Swa VVida e Sna Gloria, de Ferreira Gullar ¢ Dias
Gomes.

Em fins de 1960, o Opiniio deixou de ser um grupo de teatro
preocupado com a discussio dos problemas nacionais para tornar-sec um
espago fisico alugado para a realizagio de eventos artistico-culturais. Nos anos
1970, com a dissolugio formal do grupo, com o recrudescimento da ditadura
militar ¢ a consolidagio da industria cultural, a continuidade das propostas
teatrais restringiu-sc as manifestagdes isoladas dos artistas.

Até 1977 o Teatro Opinido mudou de nome e proprietirio duas vezes:
primeiro para Teatro Oficina, sob propriedade de Joio das Neves; depois
para Teatro de Arena e Café-Teatro de Arena, de posse de Adamy Dantas.
Atualmente o local é sede do Quinto Juizado Especial de Pequenas Causas.

Com o encerramento das atividades do Teatro de Arena ¢ do Grupo
Opiniio no final da década de 1960 ¢ inicio de 1970, grupos universitarios
como o Teatro da Universidade Catélica (TUCA) e o Teatro da Universidade
Sio Paulo (TUSP) assumiram a dianteira das experiéncias nacionais-populares
¢ aderiram a radicalizagdo politica. Para Marcelo Ridenti,

em que pesem as diferengas entre as propostas do CPC, do
Opintiio, do Teatro de Arena, dos lukacsianos-gramscianos,
dos comunistas adeptos do Cinema Novo, todos giravam
em torno da busca artistica das raizes wa cnftura brasileira, no
pove, o que permite caracterizar essas propostas,
genericamente, como nacional-populares (RIDENTI, 2000,
p. 128-129).

" Note-se que, entre a aplicagio do sistema coringa ¢ a realizagio do semindrio de dramaturgia,
Oduvaldo Vianna Filho ¢ Paulo Pontes desligaram-se do Teatro Opinido para fundaro “T'eatro
do Autor.
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MUSICA EM CENA: A CANCAO POPULAR
COMO FORMA DE RESISTENCIA POLITICA
OU SUCESSO DE MERCADOQ?!

Mariingela Ribeiro

RESUMO: A cangiio de protesto dominou a cena cultural brasileira entre o periodo que
vai do inicio dos anos 60, com os movimentos por reformas de base, até 1968, quando
foi decretado o AI-5. Esteve presente nos Festivais da TV, nas pegas de teatro, nas trilhas
do cinema. A proposta ¢ observar esse processo a partir da andlise da utilizagdo da cangio
popular nas pegas do Grupo Opinido (1964-1965). Por um lado, estudiosos véem tais
espeticulos como continuidade daquele projeto cultural-politico do CPC (Centro Popular
de Cultura) da UNE no pré-64, o qual buscava no “popular” elementos para a construgio
de uma nagio auténtica ¢ justa. Por outro, o sucesso de publico obtido auxiliou na
consolidagio da relagio entre a arte engajada ¢ o mercado, que se queria criticar. A partir das
cangdes que compoem esses espeticulos, buscarei apreender o discurso social dos jovens
grupos de esquerda que movimentaram a cena politica e cultural durante os anos 60 ¢ as
relagdes entre politica e cultura.

PALAVRAS-CHAVE: cultura brasileira; cangiio de protesto; teatro engajado; mercado
cultural.

' A idéia deste artigo surgiu a partir de minha pesquisa de mestrado, “A cangiio como narrativa:
o discurso social na MPB (1965-1975)”, onde investigo o conteudo social das cangdes do
periodo em questio por meio da andlise sociologica das musicas apresentadas nos famosos
Festivais de Musica Popular Brasileira (Festivais da Record, Festivais da Excelsior ¢ os FICs,
Internacional da Cangiio, da Globo). lista dissertagio foi concluida em 2005, sob a oricntagio
do Prof. Dr. Marcelo S. Ridenti ¢ foi financiada pela FAPESP — Fundagio de Amparo 4
Pesquisa do Lstado de Sio Paulo.
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ABSTRACT: Protest song dominated the brazilian cultural scene from the early 60’s, in
the context of social reforming movements, until 1968, when was decreed the AL-5. It
was present in the TV’s Festivals, plays, movie soundtracks. The proposal is to observe
this process from the analysis of the use of protest song in the plays of the “Grupo
Opinido” (1964-1965). In one hand, rescarchers analyze such plays as a continuity of the
politico-cultural project of the CPC (Centro Popular de Cultura — Popular Center of
Culture) of the UNE before 1964, which searched in the “folklore” elements for the
creation of a genuine and fair nation. Second, the blockbuster obtained helped in
consolidating the relationship berween art and engaged market, which he objected. From
the songs that make up these shows, [ seck to grasp the social discourse of the young
left-wing groups that stirred the political and cultural scene during the 60’ and the
relations between politics and culture.

KEYWORDS: brazilian culture; protest song; militant theater; media and cultural
production.

RESUME: La chanson de protestation a dominé la scéne culturelle brésilienne entre la
période allant du début des années 60, avec les mouvements de réformes de base,
jusqu’en 1968, ot il a décrété PAL-5. Etait présent dans les festivals de la télévision, dans
les pigces de théitre, sur les musiques du cinéma. La proposition est d’observer ce
processus d partir de 'analyse de l'utilisation de la chanson populaire dans les pitces du
Grupo Opinido (1964-1965). Dabord, les chercheurs voir de tels spectacles comme une
continuation de ce projet de politique culturelle du CPC (Centro Popular de Cultura) par
PUNE dans le pré-64, qui a cherché sur le “populaire” des éléments pour construire une
nation authentique. Deuxiémement, le suceés de publique a aidé obtenu la consolidation
de la relation entre Part engagé et le marché, qui voulait critiquer. Des chansons qui
composent ces spectacles, je cherche 4 saisir le discours social de gauchistes jeunes qui agite
la scene politique et culturelle dans les années 60 et les relations entre politique et culture.

MOTS-CLE: culture brésilenne; chanson de protestation; théitre engagé; marché culturel

Ha quase 45 anos, enquanto alguns brasileiros acompanhavam com
alegria a chegada dos militares ao poder®, uma parcela considerivel procurava
refletir sobre o ocorrido. Eram pessoas que, inseridas num amplo ¢ crescente

? Basta lembrarmos que no dia 19 de margo, pouco antes do golpe, a UFC (Uniio Civica
Feminina) organizou uma grande “Marcha da Familia com Deus pela Liberdade™ que, sob o
argumento de defender o pais contra o comunismo internacional, pedia a queda do governo
Jango.
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movimento popular em prol das reformas de base, ndo compreendiam como
ocorreu um golpe civil-militar sem grandes resisténcias populares.

Em meio a esse cendrio, artistas envolvidos desde o inicio da década
de 1960 na construgdo de uma arte popular ¢ revolucionaria intensificaram as
discussoes sobre temas nacionais. A cangio de protesto, que ja traduzia os
ideais de esquerda aglutinados nos diversos movimentos sociais de base popular
do “pré-64”, continuou a dominar a cena da “arte engajada” até 1968, por
meio da TV (Festivais), do teatro (Arena conta Zumbi, Arena conta a Bahia,
Show Opinido, Liberdade Liberdade, etc.), das artes visuais (Opinido 65,
Opinido 66 — espetaculos inspirados pelo recado do Show), do cinema-novo
(trilhas sonora).

Isso porque, num pais marcado pela predominancia da oralidade em
comparagio a escrita (pelo alto indice de analfabetismo, entre outros fatores
que aqui niao poderemos aprofundar), a cangio popular mostrava-se como a
obra cultural capaz para se alcangar o objetivo pretendido: fazer-se ouvir e
ajudar nas causas sociais.

O ENCONTRO: TEATRO E CANCAO DE OPINIAO

Para Heloisa Buarque de Holanda (2008), o grupo de teatro Arena
talvez seja o fenomeno mais ‘anos 60’ entre nés. Surgido a partir das atividades
do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC) e da Escola de Arte Dramatica
(EAD), tornou-se referéncia para toda geragao artistica por meio de seus
Seminarios de Dramaturgia e laboratérios de interpretagio no fim dos anos
50, pelos quais foram se desenhando um novo modelo teatral.

Vinculados ao Arena, José Renato, Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldo
Vianna Filho e Augusto Boal (que retornava de uma formagio no Actors’

* O chamado “pré-64" foi marcado pela everfescéncia de movimentos social que lutavam por
reformas de base, tais como as Ligas Camponesas no nordeste pela reforma agréria; os sindicatos
organizados com mais autonomia por melhores condigdes de trabalho; sctores progressistas da
igreja catdlica empenhados na alfabetizagio da populagio; cte.
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Studio), estavam antenados com as formas de teatro politicamente
comprometidas.

Em 58, foi encenada, pela primeira vez, o clissico
de Guarnieri, a pega Eles ndo Usam Black Tie que analisava
a classe trabalhadora, suas greves, seus conflitos. O espeticulo
ficou em cartaz de 1958 a 1959, fez um sucesso tremendo,
viajou o pais todo, ¢ deu o tom do teatro ¢ da produgio
cultural brasileira do periodo pré-64 [...]. Em 1961, o Arena
ja havia estabelecido o modelo de teatro politico que seria
seguido pelos grupos que viriam depois (HOLANDA,
2008, p. 4).

Tal como o movimento Off Broadway de Nova Iorque, buscava-se
ultrapassar as formas institucionalizadas de criagio artistica e, 20 mesmo tempo,
fazer do teatro arma para dentincia e apelo 2 mobilizagio politica.

Betti (2007) pontua que o drama norte-americano, a exemplo de Arthur
Miller e Tennessce Williams, influenciou a escritura dramaturgica de autores
como Vianinha e Guarniere; ja o teatro épico de Brecht, produziu um crescente
interesse pelo sentido politicamente transformador do teatro, fundamentando
a criagiio e a proposta dos novos diretores brasileiros ja citados.

Do Arena, desdobram-se outros grupos que, liderados por Vianinha,
Francisco de Assis ¢ Nelson Xavier, comegam a encenar pequenas pegas ¢
textos agiprop. Com o CPC (Centro Popular de Cultura da Unido Nacional
dos Estudantes), o teatro foi para as ruas (sindicatos, subtrbios, interiores)
para discutir as questdes nacionais, sintonizados com aquele projeto nacional
defendido pelo PCB desde a “Declaragio de margo de 1958” e tio popular
entre as esquerdas até o golpe.

Isto ¢, apostava-se na idéia de “revoluciio,nacional ¢ democritica™
paises atrasados como o Brasil deveriam primeiro lutar contra o imperialismo
(realizando a revolugio burguesa nacional) para, sé depois, pensar em transitar
para a revolugio socialista. No lugar do enfrentamento ¢ recusa do Estado, o
partido passou a optar pela pressio sobre o Estado com campanhas
nacionalistas, defendendo a necessidade de reformas de base ¢
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desenvolvimento econémico antiimperialista. Nesse sentido, apostava-se na
uniio do “povo brasileiro” para revolucionar a sociedade.

Importante lembrar que o conceito de Povo utilizado pela esquerda
brasileira foi expresso por N. W. Sodré, no livro diditico “Quem ¢ o povo
no Brasil?”, publicado em 1962 pela UNE com o intuito de levar educagio a
populagio. Segundo Sodré, o conceito de povo é histérico, sendo representado
pelas forgas progressistas da sociedade em questio. No Brasil daquele
momento, seria formado por: “parte da alta, média e pequena burguesia
desligada de associagdo, compromisso ou subordinagio com o imperialismo;
o proletariado; o semiproletariado ¢ o campesinato [...] os que tém scus
interesses confundidos com o interesse nacional e lutam por este” (Sodré,
1978, p. 208). Nio fariam parte do povo, sobretudo, os latifundiarios,
considerados aliados do imperialismo.

O CPC da UNE foi um dos grupos que mais expressou essa
preocupagio com a construgio de uma cultura “nacional-popular”, “nio
alienada” — revelando a influéncia do ISEB*. A arte deveria, segundo o
anteprojeto do manifesto do CPC, optar por ser popular ¢ revolucionaria;
conseqlentemente, instrumento a servigo da revolugio social. Vejamos um
trecho do anteprojeto: '

[..] Radical como ¢, nossa arte revoluciondria pretende
ser popular quando sc identifica com a aspiragio fundamental
do povo, quando se une ao esforgo coletivo que visa dar
cumprimento ao projeto de existéncia do povo [...] Eis por
que afirmamos que, em nosso pais ¢ em nossa época, fora
da arte politica ndo hd arte popular. Por isso repudiamos a
concep¢io romdntica propria a tantos grupos de artistas
brasileiros que se dedicam com singela abnegagio a aproximar
o povo da arte e para os quais a arte popular deve ser

+O 1SLEB (Instituto Superior de Estudos Brasileiros), crindo em meados dos anes 50 — ¢ extinto
apos o polpe de 1964 — pelo Estado com o intuito de racionalizar o surto de desenvolvimento
do pais, teve grande vigor durante o governo JK. Virios estudos demonstram que tal pensamento
influenciou profundamente toda a esquerda do periodo (do PCB 4 esquerda catdlica) com
conceitos como “cultura alienada”, “autenticidade cultural”, cte. Consultar: TOLEDO, 1977.
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entendida como formalizagio das manifestacoes
cspontineas do povo. [...] nés, ao contririo, vemos nos
homens do povo acima de tudo a sua qualidade herdica de
futuros combatentes do exército de libertagio nacional e

popular. (ESTEVAM, 1963, p. 91-94)

Defendia-se uma retomada de elementos culturais populares (seja pelos
conteudos e até mesmo pelas formas) no intuito de buscar as bases para
construir o “homem novo™ a partir do povo genuinamente brasileiro, ainda
nio cooptado pelo capitalismo. O que pode ser explicado pelo prestigio do
PCB junto aos movimentos de massa, 4 intelectualidade ¢ classe estudantil.

Assim, 0 novo modelo proposto pelo teatro que nasceu no Arena,
passou pelo CPC e fundamentou as pegas do Grupo Opinido, buscava formas
de expressdo que possibilitassem tratar das questdes concretas do pais. Para
tanto, se fundamentava tanto nas modernas teorias teatrais que defendiamo
engajamento politico a partir propria criagio artistica (Bentley, Gassner, Brustein,
Brecht), quanto na teoria social de esquerda brasileira.

Nesse sentido, percebeu o potencial da cangiio de protesto para a
construgio de um teatro de apelo popular. Desde 1961, com a peca A mais
Valia Vai Acabar, sen Edgar, Vianinha aposta nos musicais politicos e abre
espaco para uma forma de trabalho agregadora. Junta-se ao Arena o misico
Carlos Lyra, o cineasta Leon Hirschman, socidlogo Carlos Estevam, do ISEB.

Essa férmula passa a ser replicada em grande parte dos trabalhos desse
movimento teatral (Arena, CPC) ¢ teve, sem diavida, seu maior sucCesso, na
montagem do Show Opinido, considerado como a primeira resposta do
teatro brasileiro a0 golpe militar. O grupo homénimo foi formado por pessoas
do primeiro e do CPC (agora ilegal) com o intuito de criar um foco de
resisténcia a nova situacio.

Porém, o sucesso alcangado pelo Show Opiniio acabou por revelar
uma proficua relagio entre arte engajada ¢ mercado: “O Show Opiniio, que

* Aidéia de “homem novo” tal como a proposta pelos revoluciondrios cubanos e se caracterizava

como um homem participativo cultura ¢ politicamente, capaz de transformar a sociedade,
g o - .o

compactuando com os ideais de justia ¢ igualdade social.
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estreou em 11 de dezembro de 1964, no Teatro de Arena do Rio, no Super-
Shopping Center [...] sempre teve casa cheia, aclamagio da critica uninime em
seu favor” (DAMASCENQO, 1994, p. 152).

Para falar em nimeros, pelo encarte do disco que traz trechos da pega
somos informados de que em poucas semanas mais de 25 mil pessoas o
assistiram no Rio, ¢ cerca de 100 mil se considerarmos também as apresentagoes
realizadas em Porto Alegre e Sio Paulo.

Tal sucesso se repetiu com a estréia de Liberdade, Liberdade em 21 de
abril de 1965. Esse espeticulo, produgio do mesmo grupo, mereceu um
extenso artigo no New York Times: “os espeticulos teatrais que elevam a voz
com protestos politicos contra o regime semimilitar do Brasil, estio produzindo
no pais bom entretenimento ¢ uma nova visao dramdtica. A estréia de
‘Liberdade, Liberdade’ (Lzberty, Liberty), o mais ambicioso dos espeticulos de
protesto, transformou-se imediatamente num sucesso de publico” (New York
Times apud. RANGEL & FERNANDES, 1977).

Conforme estudiosos do tema e periodo, essas pegas representam uma
continuidade do projeto anterior, “nacional-popular”, na medida em que tratam
o golpe como umacidente de percurso, sem optar pela luta armada —ao contririo
do que fez grande parte da esquerda que rompeu com o Partido Comunista.

No encarte do disco que contém gravagdes originais do Show Opinido,
os autores explicam que tal espeticulo “[...] ¢ fruto do trabalho de longos
anos de um grupo de intelectuais e artistas que romperam com a cultura de
elite e decidiram-se a levar a cultura ao povo. Para fazer cultura com e para o
povo, meteram-se nas entidades estudantis, nos sindicatos”. Formulagoes ja
defendidas pelo CPC nos primeiros anos da década de 1960.

Dessa forma, Opinido “corresponde a palavra de ordem ‘recuo
organizado’ dada pela diregio do PCB a0s scus militantes do front cultural
[.]” (COSTA, 1996, p. 110), ou seja, tanto na escolha das masicas quanto no
texto, o espeticulo convoca o publico para se unir na luta contra o governo
instaurado.

Ja Liberdade, Liberdade, com muito humor, refor¢a a idéia de que o
comando militar faz parte de uma situagio ridicula e passageira. Isso fica
claro em varias passagens do texto. Por exemplo, ao ironizar a decisio do
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Supremo Tribunal em libertar Miguel Arraes (sem explicitar tal fato), preso
por ser considerado a “principal figura da conspiragio comunista”: “Se o
governo continuar deixando os jornais fazerem certos comentirios, se o
governo continuar deixando este espetaculo ser representado, se o governo
permitir que o Supremo Tribunal continue dando hibeas corpus a trés por
dois, n6s vamos acabar caindo numa democracial” (RANGEL &
FERNANDES, 1977, p. 11).

Importante abrir um parénteses paralembrar que esse vinculo entre cultura
e politica ndo ocorria de forma mecinica — como as vezes pode parecer.
Acreditamos que os produtos de cultura em questio (musica de protesto, Cinema
Novo, literatura engajada, Teatro de Arena, etc.) expressaram as tensdes vividas
pelos sujeitos naquele momento. Muitos estudos demonstram que as realizagoes
do CPC ultrapassaram as teorias rigidas expressas no referido anteprojeto.

Apesar do projeto tedrico estar afinado com as idéias politicas da
esquerda, na pratica artistica nio se sacrificava o estético pelo politico. Costa
(1996) demonstra que nas pecas montadas pelo Teatro de Arena de Sio Paulo
e pelo Grupo do CPC, houve a maior tentativa de se realizar teatro épico no
Brasil, nos moldes de Berdold Brecht. E Betti (2007), demonstra que tais
grupos estiveram em didlogo constante com o que se discutia na cena teatral
norte-americana durante a contracultura. Teorias que foram, alids, amplamente
traduzidas para o portugués no periodo.

Procurarei, pois, observar como essas discussoes colocadas pela
esquerda perpassam os dois espetaculos na tentativa de apreender as maneiras
pelas quais a musica popular brasileira se colocou nesse momento: como
absorveu as tensdes do tempo presente e quais as suas contribuicoes para
nossa historia.

1. PRIMEIRA RESPOSTA AO GOLPE: “PODEM ME PRENDER/
PODEM ME BATER/ PODEM ATE DEIXAR-ME SEM COMER/
QUE EU NAO MUDO DE OPINIAO”

O Show Opiniio, ao discutir os caminhos da musica popular brasileira
(representada pelo samba do marginal suburbano, cangio sertaneja do
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imigrante nordestino ¢ bossa nova da classc média carioca) para apontar a
necessidade de resisténcia aos obsticulos colocados pelas gravadoras, radios
e invasio cultural americana, discutia metaforicamente a propria situagao do
pais. Colocando lado a lado uma representante da classe média (Nara Ledo),
um nordestino (Joio do Vale) e um sambista do morro (Z¢ Kéti), o Show
Opiniio, em sintonia com o PCB, defendia a unido dos mais diversos grupos
para se resistir a0 golpe. Essa era a “opinido” que queriam passar.

A pega, escrita por Vianninha, Armando Costa e Paulo Pontes, inovou
na forma teatral brasileira na medida em que optou pela utilizagiao do show
musical para explorar a dramaticidade através da técnica de colagem. Isso
nio significa que o espeticulo possa ser considerado um drama ji que ¢
formado por segmentos fragmentados (¢ equilibrados) quee expressam, a0
mesmo tempo, a idéia de crise social e a de espontancidade da cultura popular.
Quanto ao conteido, ao discurso, ha uma predominancia de temas populares
— através dos quais se pretendia fazer critica a0 momento contemporineo
brasileiro ¢, também, retirar forgas para a continuidade da luta revolucionria.

A escolha de iniciar o espeticulo ao som solitirio de um berimbau,
além de sugerir a opgio pela cultura popular, evocava a lembranga do protesto
e rebelido dos negros contra a escravidio. A voz de Nara cantando “menino,
quem foi teu mestre?”, enfatizava a crenga na necessidade de se buscar na
“auténtica cultura brasileira” os exemplos de luta.

Em meio aos relatos dos cantores apresentando suas respectivas origens
sécio-econdmicas ¢ discutindo as relagdes profissionais do musico no Brasil,
as cangoes apresentadas vio reforcando a “tese” do espeticulo — ora de
forma humorada, ora de forma dramatica, triste.

A canciio “Peba na Pimenta” (Jodo do Vale) sugere de forma ir6nica
que a falta de recursos e a pobreza nio deixam escolha, obrigando o povo a
comer peba (um tipo de tatu) com pimenta. Outra cangio irnica ¢ “Nega
Dina” (Zé Keti); o narrador conta o percurso feito por Dina pelas favelas
cariocas para lhe encontrar. O motivo:

[...] S6 porque/ faz uma semana/ que nio decixo uma
grana pra nossa despesa/ ela pensa que a minha vida/ ¢é
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uma beleza/ cu dou um duro no baralho/ pra poder viver/
a minha vida niio é mole niio/ entro em cana toda hora/
sem apelagio/ eu ji ando assustado/ sem paradeiro/ sou
um marginal/ brasileiro. (ZE KETI, 1964)

Cangdes como estas extraiam muito riso do publico. Mas esses
momentos eram sucedidos por cangdes que traziam uma carga dramatica,
demonstrando de forma crua a desigualdade social. “Boranda” (Edu Lobo),
por exemplo, fol apresentada com um arranjo mais lento e melancélico (se
comparada com as gravagoes de Edu ¢ de Elis) por Nara logo apés uma
seqii¢ncia de cangbes comicas. A apresentagio de “O Favelado”(Z¢ Két)
reclama, bem ao modelo das cangdes de protesto “Zelio” (SERGIO
RICARDO, 1960) e “Feio nio ¢ bonito” (CARLOS LYRA, 1961), da vida
no morro: “O morro sorri/ mas chora por dentro/ [...] o morro tem sede/
o motto tem fome/ [...] o favelado do morro sou eu!” (Z¢ Keti, 1964).

Um dos trechos mais aplaudidos também surgia abruptamente ap6s
uma cena descontraida. Ao som de toques melancélicos de um violio, Joio
liaa carta que escrevera ao pai quando deixou o sertio i procura de melhores
condi¢des de vida no sudeste: “Perdio, pai, por ter fugido de casa. [...] cu vou
pro sularriscar. Quem sabe 14 ¢ melhor, cu sei fazer verso. Posso até lhe ajudar
a criar meus irmios”. Terminada a leitura, Nara cantava “Missa Agraria” ¢
“Carcard” (esta Gltima aparecia duas vezes no espeticulo. Nessa primeira
utilizagio, Carcard fazia pano de fundo para a lcitura de alguns dados do
IBGE sobre indices de pobreza ¢ imigragio nordestina. O publico delirava.

Mas além de denunciar essas precarias condigdes vividas pelas
populagdes pobres no campo e nas cidades, a peca enfatiza o poder das
classes populares na transformacio do mundo. Uma melancélica “Incelenga”
(cangao popular dos velérios no sertio) ¢ seguida da vigrosa da cancio
“Corisco”, sendo esta uma colagem de citagdes populares nordestinas, feita
para o filme Deus ¢ o Diabo na terra do sol (1964): “Te entrega Corisco/ te
entrega Corisco/ Eu nio me entrego nio/ Eu nio sou passarinho/ pra viver
ld na prisio/ [...] T4 contada a minha histéria/ verdade imaginagio/ espero
que o senhor tenha tirado uma licio/ que assim mal dividido esse mundo
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anda errado/ que a terra ¢ do homem/ nio ¢ de deus nem do diabo/ ]
o sertdo vai virar mar” (RICARDO & ROCHA, 1964).

A simpatia coma Cuba revolucioniria ¢ revelada em cangdes de protesto
mundialmente famosas na voz de Peter Sceger, do movimento conhecido
como Nueva Cancidon Latinoamericana®. A interpretagio de Guantanamera é
enfatizada com tradugio de trechos significativos, como: “Com os pobres da
terra/ quero minha vida arriscar”.

Na mesma linha, a cangio “Opinidio” (Z¢ Kéti), afirma: “podem me
prender/ podem me bater/ que eu nio mudo de opiniio[...]”. Ou scja, apesar
da derrota de 1964, os ideais permanecem e a luta continua, Enfim, a “opiniao”
do espeticulo, apesar de ser apresentada de forma fragmentada, é clara ¢
reincidente. “Sina de Caboclo” (Jodo do Vale), ji quase no final, refor¢a a
possibilidade de conscientizagio popular. Inicia em ritmo de lamento:

Mais plantd pra dividi / num fago mais isso nio.../ cu
sou um pobre caboclo/ ganho a vida na enxada / o que cu
colho ¢ dividido/ com quem num plantd nada / se assim
continua / vé deixar o meu sertio / mesmo os olhos cheio
d’agua / ¢ com dor no coragio / vou pro Rio carrega massa
/ pros pedreiro em construgdo/ deus até ti ajudando/ ti
chuvendo no sertio / mais plantd pra dividi / num fago
mais isso nio [..]. (VALE, 1964)

Contada a histéria do caboclo, e sua “tomada de consciéncia” (mais

planté pra dividi, num fago mais isso nio), o ritmo se altera, tornando-se mais
rapido ¢ incisivo:

¢ Nova Cangio Latino-Americana ¢ o nome dado a0 conjunto de cangdes de protesto que
surgiram entre o8 anos 60 ¢ 70 em diversos paises latinos, sobretudo, segundo Villaga (2004),
Argentina, Chile ¢ Uruguai. Iissas cangbes se caracterizavam por utilizarem temas relacionados
aos problemas politicos, sociais ¢ ccondmicos da América Latina, pelo reaproveitamento de
musicas foleldricas ¢ populares ¢ pelo cariter diditico que tinham, ji que scus idedlogos ¢
criadores buscavam “conscientizar™ o publico ¢ auxiliar na transformacio desse mundo em um
lugar mais justo para s¢ viver. Como vemos, 2 Nova Cangio tem principios semelhantes ao da
Cangio Engajada brasileira.
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[..] qué vé eu baté/ enxada no chio/ com forga e coragem/
com satisfagio/ é sé me da terra/ pra ver como é/ eu
planto feijio/ arroz e café/ vai sé bom pra mim/ e bom
pro doutd/ eu mando feijio/ ele manda tratd/ vocés vio
ver/ o que ¢ producio/ modéstia parte/ cu bato no peito/
sou bom lavradd. (Idem, 1964)

Eis o recado: com a tomada de consciéncia do “povo brasileiro”, e a
consequiente uniio do mesmo pela luta pelos scus direitos, se realizaria a
sonhada revolugio democratica-nacional, ndo sendo grande obsticulo o
governo militar pouco antes instaurado. Eis o sonho dessa geracio do CPC,
do Cinema Novo, do Teatro Popular, da Literatura engajada, da Cangio de
Protesto: tal como na letra, chegar a justiga social (vai s¢ bom pra mim/ ¢
bom pro doutd).

2. A INSISTENCIA DA PALAVRA: “A TRISTEZA QUE A GENTE
TEM/ QUALQUER DIA VAI SE ACABAR/ TODOS VAO
SORRIR/ VOLTOU A ESPERANCA”

Meses apos a estréia de Opinido, o mesmo grupo (Grupo Opinido e
Teatro de Arena de Sao Paulo) traz aos palcos cariocas um novo espetaculo:
Liberdade, Liberdade. No palco, Nara Ledo (que conduzia as musicas),
Vianninha, Paulo Autran e Tereza Raquel.

Escrito por Flavio Rangel e Millor Fernandes, ¢ baseado em selegoes
de textos historicos importantes, o espeticulo nio trouxe novidades em se
tratando de discurso, se comparado com seu antecessor. Também néo trouxe
Inovagdes quanto a forma, utilizando-se mais uma vez da ja aprovada colagem
de musicas de protesto ¢ textos ora dramaticos, ora comicos. Alids, a
semelhanca de ambos pode ser percebida logo no inicio, quando o espetaculo
traz os acordes de Marcha da quarta-feira de cinzas, can¢iio de Vinicius e Lyra
ja utilizada no Show Opinido. Enfatizando que “mais do que nunca, ¢ preciso
cantar”, ouvimos a voz de Paulo Autran sc apresentando como:
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Operirio do canto [...]

FFui chamado a cantar e para tanto

ha um mar de som no buzio de meu canto.
Trabalho a noite e sem revezamentos.

Se ha mais quem cante, cantaremos juntos;
[-]

Nio canto onde nio seja a boca livre,
Onde nio haja ouvidos limpos e almas
afeitas a escutar sem preconceito

Para enganar o tempo — ou distrair
criaturas ja de si tio mal atentas,

nio canto...

Canto apenas quando danga,

nos olhos dos que me ouvem, a esperanga.
(RANGEL & FERNANDES, 1977, p. 22)

Mais uma vez encontramos ccos do anteprojeto do Manifesto do CPC.
Reiterando, segundo esse documento, a arte devia ser “as armas espirituais da
libertagao material e cultural do nosso povo™, ou seja, ter uma fungio social e
politica, distanciando-se do que se considerava arte alienada, puro divertimento
(para enganar o tempo ou distrair nio canto). No caso do Brasil, a arte deveria
estar contra a ditadura militar (Nao canto onde nao seja a boca livre) e a
servigo da sonhada “revolugao brasileira” (operario do canto).

Vejo que, tal como em Opiniio, a pega se define por aquele discurso
do PCB cuja tese se resumia na unido do povo progressista brasileiro para se
realizar uma revolucio nacional e democratica. Quer dizer, mesmo num
momento em que o partidio sofria varias dissidéncias que questionavam a
uniio com a chamada “burguesia progressista” e comecavam a pensar na luta
armada, o campo artistico ainda se mostrava simpatico as velhas idéias da
esquerda. E dado o sucesso de tais pegas, o mesmo vale para o publico,
formado em sua maioria por estudantes universitirios ¢ demais grupos que
formavam essa mesma esquerda.

Talvez porque embora as dissidéncias niio acordassem quanto as formas
de luta defendidas (armada ou ndo) ¢ a opg¢ao revolucionaria (em ctapas ou

Temiticas, Campinas, 19(37/38): 183-204, jan./dcz. 2011



196 Mariangela Ribeiro

nao), se encontravam na oposigio ao governo militar e no sonho por uma
sociecdade mais justa.

Outro ponto que deve ser enfatizado é a escolha do condutor da pega:
Paulo Autran é quema abre ¢ quem a fecha. Autran ji era um conhecido ator,
vindo do teatro tradicional (chamado de teatrio pelos jovens que buscavam
novas linguagens ¢ discursos). Além disso, temos a participagio de Tereza
Raquel, também ji renomada atriz. A incorporagio de ambos em uma peca
que expressava os ideais dos grupos de esquerda traz duas questdes: primeiro,
demonstra que aquele teatro improvisado dos primeiros anos 60 comecava a
se profissionalizar e institucionalizar; segundo, mais uma vez, o grupo buscava
colocar no palco a unido das forcas progressistas, independentemente do
lugar social que essas pessoas ocupassem.

Retornando a Liberdade, Liberdade, os operitios do canto se
revezavam na leitura e interpretagio de virios excertos que tratam do tema
liberdade. Através de Voltaire a Benito Mussolini, Moisés a John Kennedy,
Danton a Anne Frank, Hitler, Lorca, Tiradentes, falam do heroismo dos muitos
que lutaram em algum momento pela liberdade, pelo fim dos tiranos ¢ das
tiranias. E para suavizar essa cena quase chata, Vianninha seriamente diz:

[--.] antes de continuar esse espeticulo, é necessirio
uma adverténcia: achamos fundamental que cada um tome
uma posicio definida. [...] seja para a esquerda, seja para a
direita. Admitimos mesmo que alguns tomem uma posigio
neutra, fiquem de bragos cruzados. Mas ¢ preciso que cada
um, uma vez tomada a sua posicio, fique nela! Porque senio,
companheiros, as cadeiras do teatro rangem muito ¢ ninguém
ouve nada. (RANGEL & FERNANDES, 1977, p. 32)

Sdo muitas as gargalhadas, descontraindo o ambiente. Esse trecho foi
introduzido depois da reclamagio do arquiteto Licio Costa ao observar no
ensaio geral que as cadeiras do teatro faziam muito barulho. O que demonstra
que o Grupo conseguia reaproveitar de maneira criativa qualquer assunto, e
até mesmo transforma-lo com humor em temas que pretendiam tocar.
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Importante ressaltar que o tema (liberdade) ¢ sempre tratado como
algo necessirio ao projeto de pais defendido, isto é, ligado 4 idéia de construgio
da nagio (coletivo). Por isso o texto toma cuidado para nio parecer uma
defesa de um individualismo liberal: “Sempre que mais de meia dazia de
pessoas se retinem, a liberdade individual cede aos interesses coletivos™ (Rangel
& Fernandes, 1977, p. 35).

Observo que Liberdade, Liberdade utiliza-se mais da leitura do texto
escrito do que Opinido. As cangdes sdo utilizadas aqui mais como ilustragio
dos trechos recitados. Por exemplo, quando a personagem de Tereza Raquel
fala da existéncia lusoria da liberdade econdmica, Nara e o coro cantam
Acertei no milhar, do sambista Moreira da Silva (“Etelvina! Acertei no milhar!/
ganhei cinco mil contos/ vou deixar de trabalhar/ mas de repente, mas de
repente/ Etelvina me acordou/ foi um sonho minha gente”). E quando Autran
lembra do direito a habitagio, Nara traz um trecho de Moro na areia, de
Caymmi (“[...] todo mundo mora direito/ quem mora torto sou eu/ eu nio
tenho onde morar”).

Muitos outros exemplos poderiam ser oferccidos aqui. Mas acredito
que esses ja dio conta de mostrar que, tal como em Opinido, optou-se por
um repertério comum ao gosto da juventude de esquerda: cangdes populares
tidas como genuinas, autenticamente nacionais, como os sambas dos anos 30
ou as cangoes praieiras de Caymmi.

Além das cangdes populares, o espetaculo utilizou-se, tal como em
Opiniao, da Nueva Cancion Latinoamericana e de cangoes que fizeram historia
em momento revolucionirios, como é o caso de Ca vas pas, eternizada na
voz de Edith Piaf, ou de Jota ¢ de Marinera, cantadas durante a Guerra Civil
Espanhola, etc. De todas elas, selecionaram trechos que chamavam o povo a
luta pelaliberdade: “No bay guien preda/ No hay guien pireda/ con la gente/ Marineraf
Marineraf Lucha abora/ y defiende/ su banderd’ (Marinera, que scgundo Rangel e
Fernandes, tinha virias letras scrvindo 2 mesma musica, de acordo com cada
facciio emluta).

A forma com que se usou as cangdes nio deixa davidas quanto
4 heranca do CPC. Salta aos olhos (ou ouvidos) o didatismo do espetaculo.
Quando a cangio nio € o ilustrativo da cena, mas sim a propria cena,
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explica-se 0 motivo da escolha por tal som. E o caso da apresentacio do
Jota. Ao toci-lo, explica-se que “o jota é o canto solitirio de um homem ¢
nasceu no norte da Espanha.[...] A cangiio exprime o engajamento e a divisio
total das familias espanholas durante [...] a Guerra Civil, batalha perdida pela
liberdade” (Rangel & Fernandes, 1977, p. 71).

A segunda parte do espeticulo traz historias que colocam a questio
tirania/liberdade: criticam o stalinismo através da exposicio do julgamento
de Brodsky, condenado a cinco anos de trabalho for¢ado por nio se considerar
o trabalho de poeta como algo til 4 causa comunista; criticam a opressio
norte-americana através do caso de um soldado que foi executado por se
recusar a servir ao exército; criticam a Alemanha de Hitler.

Mas em continuidade a primeira parte, entre essas historias dramaticas
hd virias esquetes coémicas ¢ criticas sobre a situagio vivida
contemporancamente no pais. Refor¢ando a critica ao estado econémico do
pais, o didlogo entre os atores fazia com que a platéia desse gargalhadas:

s Nara, vocé sabia que a liberdade de um povo se mede pela sua
capacidade de rir?

%4 Portanto, vocés agora devem rir bastante, que é para parecerem
bem livres.

% E, a situagio nio csta boa nio. Cada vez sobra mais més no fim do
dinheiro.

¥+ Acho que vou me mudar para os Estados Unidos.

4 Estados Unidos? Por qué?

¥+ Vou viver na matriz.

(RANGEL & FERNANDES, 1977, p. 94)

E ¢ assim, mesclando critica ¢ riso, lembrando os dramas vividos pela
humanidade e fazendo piada da ditadura instaurada no pais, que a pega leva
seu recado, resumido na seguinte fala de Nara em gfff “Eu sei como é dificil se
acreditar em alguma coisa, quando ha tanta gente ruim; mas acho que o mundo
esta passando por uma fase. Passard; daqui a séculos, talvez, mas passara.
Apesar de tudo, ainda acredito na bondade humana” (Idem, 1977, p. 115).
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E ¢ na voz do popular Autran que a pega se despede (sob o som mais uma
vez de Marcha da quarta-feira de cinzas) com tom de esperanga:

As vezes, no fim de uma batalha, nem se sabe quem venceu;
ou o vencedor parece derrotado. Cristo morren na cruz,
mas o cristianismo se transformou na maior forga espiritual
do mundo. [...] Anne Frank morreu, mas Israel ressurgiu da
cinza dos tempos. Quando IHitler dangou sobre o chio da
Franca, tudo parecia perdido. Mas a cada ato de luta
corresponde um passo de vitéria. O poeta Brodsky acaba
de ser libertado por um movimento de intelectuais. Ainda
ha homens oprimidos, mas nio ha mais escravos.[...]

A liberdade é viva; a liberdade vence; a liberdade vale; onde
houver um raio de esperanga haverd uma hipdtese de luta.

(RANGEL & FERNANDES 1977, p. 123)
3. ALGUMAS PALAVRAS FINAIS

Tal como ja foi apontado em muitos estudos, as duas pegas apresentam-
se com um discurso que da continuidade ao projeto politico do PCB. Temas
retirados do sertao nordestino, dos pescadores, dos morros, etc., interessavam
na medida em que aumentou a preocupaciio em denunciar a situagio nacional
(miséria, espoliagao capitalista e exploragio imperialista, etc) e encontrar na
auténtica cultura e no povo (ainda nio contaminado pelo capitalismo) os
possiveis combatentes para a ainda sonhada “revolugio brasileira”.

Emprestando os termos de Bakhtin (1988), noto ainda que os dois
espetaculos utilizaram-se de elementos caracteristicos do género literario
popular: linguagem popular (didatica) e publicista, a mistura cémico-sério, a
opgio por fatos da vida contemporinea, o riso e a irreveréncia. Escolha
perfeita, pois como observa Bakhtin, esses elementos dao a idéia de
transitoriecdade, tao cara ao “recuo organizado” pretendido.

Uma diferenga com relagao ao universo cultural do pré-64 ¢ observada
na utilizagiio de cangdes americanas nio citadas aqui mas também utilizadas,
como Nobody knows the trouble I've seen e Summertine.
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Cangdes que, poucos anos antes, nio seriam bem-vindas nem para os
envolvidos na produgio da moderna musica popular brasileira, nem para seu
publico. Por exemplo, no disco “O Povo canta”, langado pelo CPC em 1962, a
defesa do nacionalismo nio deixava espago para o aproveitamento de qualquer
simbolo americano. Conforme expresso em cangdes como: Jodo da Silva o o falso
nacionalisia; “Ble é nacionalista / de um modo diferente / Pois toma rum com
coca-cola / e tudo esquece / Vai com a madame ver / um bom cinemascope/
ela usa nylon / ele casimira inglesa/ entorna uisque em vez de choppe/ paga
royalty dormindo / quando esquece a luz acesa / diz que nio gosta de samba /
cacha o rock uma beleza” (Billy Blanco, 1962) e Subdesenvolvide: ‘S mandaram o
que sobrou de I Matéria plastica, que entusidstica, que coisa elastica, que coisa
drdstica / Rock balada, filme de mocinho/ Ar refrigerado e chiclet de bola /
E coca-cola / Sobdesenvolvido [...]” (LYRA & ASSIS, 1962).

Se anos antes a defesa do nacionalismo barrava a utilizagao, por parte
dos artistas engajados, de qualquer simbolo ligado aos Estados Unidos
(imperialismo), nesse momento o que vale é o teor critico da obra, seja nacional,
seja estrangelra.

Mas a grande diferenga com relagio ao pré-64 ¢ marcada pelo inicio
da profissionalizagio dos produtores dessa cultura de esquerda na medida
em que o mercado comegou a perceber que o protesto fazia sucesso entre
um grupo consideravel.

O Show Opinido marcou o inicio de um dos momentos mais frutiferos
para a musica popular brasileira. Seu sucesso chamou a atengio da inddstria
fonogrifica. Foi nesse momento que surgiu a sigla MPB, consolidada nos
Festivais da Cangao a partir de 1965. Nas palavras de Ind Costa:

Dadas as caracteristicas de época do mercado musical
brasileiro, o Show Opiniio marca o inicio de uma revolugio,
segmentando-o ¢ criando um novo género, mais tarde
nomeado MPB. [...] A revolugio foi mercadoldgica, portanto.
E a vendagem do disco Opiniio de Nara revelou aos atentos
execcutivos a existéncia de um grande publico (para os padrdes
vigentes), cujo perfil foi esquematizado a partir da idéia de
“universitario padrio”, disposto a consumir o samba “de
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raizes”, até entio desprezado, ¢ a MPB, o novo produto.
Foi assim que a historia da musica brasileira veio a conhecer
tanto Clementina de Jesus como Edu Lobo. O capitulo
seguinte dessa “revolugio”, apos a crise de 1966, ¢ o dos
festivais, quando as proprias gravadoras ¢ as emissoras de
televisio assumiram a iniciativa, tentando resolvé-la.

(COSTA, 1996, p. 111)

A montagem de Liberdade, Liberdade demonstra que os artistas engajados
j4 consideravam o mercado —visivel na rapidez da criagio e na escolha da férmula
ja aprovada pelo publico. Por isso mesmo, ja naquele momento se questionou
sobre os reais projetos dessa arte engajada. Tinhorio reclamou que Opiniio expressa
apenas o idealismo e romantismo desses jovens produtores, os quais no fundo
teriam identificaciio apenas abstrata com o povo.

Em um estudo classico, Marilena Chaui (1980) afirma que a cultura
nacional-popular daquele momento fora autoritiria na medida em que colocou
o artista/intelectual como vanguarda do povo. Outros estudiosos ainda
consideram o Show Opiniao como um espago no qual esses jovens puderam
externar a derrota e sonhar com a revolugao de forma abstrata, ou seja, sc
redimirem do fracasso sem a necessidade de agio.

Eis a contradi¢iio expressa na criagio artistica dos anos 60: os jovens
produtores culturais nio se identificavam com o novo governo que, por ironia
do destino, os possibilitava 4 inser¢io no mercado de trabalho.

A cxpansio econdmica impulsionada pela “modernizagio
conservadora” multiplicou as oportunidades de trabalho e permitiu a ascensio
de amplos setores médios, langando as bases de uma diversificada ¢ moderna
sociedade de consumo. Quer dizer, isso possibilitou melhores condigdes de
vida para a mesma classe média que formava grande parte da oposigio
envolvida na luta contra a ditadura (intelectuais, artistas, profissionais liberais,
estudantes). Dai as atitudes ¢ discursos ambiguos que encontramos na arte
politica que entrou para a historia de nosso pais como a maior forma de
resisténcia a ditadura militar.

Mas, como ultimo ponto, ¢ importante notar que a inser¢ao no mercado
nio comprometeu o processo de criagio dessa cultura de esquerda. Nos
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termos de Benjamin (1992), penso que os produtores dessa cangiio popular
urbana souberam utilizar-se das novas tecnologias surgidas na sociedade,
contribuindo para a “refuncionalizagio” dos aparelhos de producio cultural.
O pessoal que estava envolvido na criagio musical do perfodo, sempre mostrou
preocupagio em discutir as estruturas de nossa musica popular ¢ o
desenvolvimento de seu campo.

Com as novas possibilidades técnicas ¢ mercadolégicas que apareciam
a cada momento, compositores, cantores, instrumentistas e demais interessados
na discussio sobre a fungio social da arte, , preocupavame-se com os caminhos
que nossa musica popular deveria seguir. I o que constato ao ler as afirmacdes
de Cactano Veloso, Capinam, Nara leio ¢ outros que participaram do debate
realizado pela Revista Civilizagio Brasileira ainda em 19667,

Da mesma forma que a opgio pelo discurso nacionalista nio fez esses
produtores abandonarem as inovagdes trazidas pela Bossa Nova, a inserciio
no mercado nio interferiu na qualidade musical ji obtida. Ao contrario, apés
o sucesso desses espeticulos, a televisio resolveu abarcar o movimento musical,
criando os Festivais da Cangio. E foi a partir dai que entramos num dos
momentos mais gloriosos de nossa produgio musical — que, até meados dos
anos 70, ndo deixou de tentar explicar o Brasil ¢ a nés, brasileiros, sempre de
maneira critica e inventiva. E que bom seria se os nossos atuais “sucessos de
mercado” ainda tivessem esses sons/tons...
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A POLITICA DE CIENCIA E TECNOLOGIA
E A ESQUERDA LATINO-AMERICANA: DIFUSAO
CIENTIFICA E TECNOLOGICA PARA A SOCIEDADE
OU ADEQUACAO SOCIOTECNICA COM O POVO?

Renate Dagnino

RESUMO: Este trabalho busca se contrapor 4 maneira como a corrente principal da
esquerda vem tratando o tema da Politica de Ciéncia e Teenologia: aquela que defende que
adifusiio dos frutos do progresso da Ciéncia e Tecnologia para a sociedade ou a apropriagio
do conhecimento cientifico ¢ tecnolégico pelos cidadios é o caminho para promover um
estilo de desenvolvimento alternativo. Por se filiar a uma visio distinta, procura mostrar
a impossibilidade de que o conhecimento cientifico ¢ tecnoldgico tal como hoje existe
possa atender a esse objetivo; em particular, quando se tem o contexto latino-americano
como foco analitico ¢ propositivo. E argumenta que o reprojetamento da tecnociéncia
capitalista mediante processos de Adequagiio Sociotécnica realizados com foco nos
empreendimentos solidirios ¢ uma plataforma cognitiva mais coerente com o cenirio de

maior equidade econdmica, justiga social, ¢ sustentabilidade ambiental que a esquerda
estd a construir.

PALAVRAS CHAVE: politica de ciéncia e tecnologia; esquerda latino-americana;

adequagiio sociotéenica, empreendimentos soliddrios

ABSTRACT: This paper criticizes the manner Latin American left mainstream is
approaching Science and Technology Policy: the one that maintains that the dissemination
of the fruits of science and technology progress within society or the appropriation of
the scientific and technological knowledge by the citizens is a good route to promote the
alternative style of development it proposes. Defending a different view, the paper
shows why the scientific and technological knowledge as exists today is not appropriate
to achieve this objective. And argues that the redesigning of capitalist technoscience
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through processes of Sociotechnical Adequation performed with focus on autogestionary
cooperatives is a cognitive platform more consistent with the scenario of economic
cquity, social justice, and environmental sustainability that Latin American left
governments are now building.

KEYWORDS: science and technology policy; latin-american left; sociotechnical adequation;
cooperatives.

RESUME: Le présent document vise s'apposer 4 la fagon dont le courant a été laissé
traiter la question de la science et Ia technologie: celle qui affirme que la diffusion des fruits
du progrés de la science et la technologie a la socié¢té ou de Pappropriation des connaissances
scientifiques et technologiques citoyens est le moyen de promouvoir un style de
développement alternatif. Pour s’adhérer 4 un point de vue différent, je tente de montrer
Pimpossibilité de la connaissance scientifique ct technologique tel qu'il existe actuellement
pour atteindre cet objectif, surtout quand il a le contexte latino-américain comme un
point analitique ct propositionnelle. Et soutient que le processus redessiné par la
technoscience capitaliste d’adéquation sociotechnique mencées avec un accent sur la solidarité
des entreprises une plateforme est plus compatible avec le scénario cognidf de I'équité
économique plus grande, la justice sociale et la durabilité de I'environnement qui reste 4
construire.

MOTS-CLE: politique de science et technologie; gauche latino-américain; adéquation
sociotechnique; coopératives.

INTRODUGAO

Ja no titulo deste ensaio procuro contrapor a idéias da ciéncia ¢ teenologia
para a cidadania com a proposta da adequagio sociotécnica com o povo.
Com isso pretendo ressaltar a necessidade de que potencial de geragio de
conhecimento existente na América Latina seja orientado mediante um
processo presidido por interesses ¢ valores compativeis com o conceito de
povo, e com a participagio deste. Acredito que s6 dessa forma serd possivel
materializar a intengio dos colegas que levantam a bandeira da “ciéncia ¢
tecnologia para a cidadania”. Entre outras coisas porque entendo que o termo
cidadania ¢ usado pelos colegas na sua acepgio marshaliana (MARSHALL,
1967), que foi adotada pela socialdemocracia como balizamento para a
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construgdo do Istado do bem-estar ¢ depois esvaziado pelo neoliberalismo,
que terminou levando o préprio Estado ao descrédito ¢ 4 inoperancia.

A segio que segue, partindo da distingio que fazem autores marxistas
que analisam a relagio Estado-sociedade entre Cidadania, Nagio ¢ Povo no
Estado capitalista, procuro mostrar porque o processo de geracio de
conhecimento, que ¢ o tema que trato na quarta se¢io — ciéncia e tecnologia
ou adequagdo sociotécnica? — deveria ter como alvo nio a Cidadania, entendida
como fundamento abstrato do estado capitalista, ou a Nagio, seu referencial,
¢ sim o povo, entendido como fundamento e referencial ambiguo deste Estado.

O objetivo da segunda se¢io pode, entio, ser entendido como uma
tentativa de explicitar mais claramente, tendo por base uma abordagem
marxista, o sujeito-alvo da construgio analitico-conceitual que venho
desenvolvendo em torno da proposta de adequagao sociotécnica (DAGNINO,
2002; DAGNINO ct.al., 2004). Ao fazé-lo, dei-me conta, e espero que os
leitores que acompanham meu esforgo dedicado aquela construgiio, concordem
comigo, que precisar as diferengas entre aquelas trés mediagoes pode torna-la
mais inteligivel e eficaz.

Entre a segunda e a quarta segdes, inseri outra —a emergéncia do povo
como fundamento e referencial do Estado e os empreendimentos solidirios
— quc apresenta argumentos que me parecem suficientes para responder
afirmativamente 4 pergunta que seu titulo formula.

1. CIDADANIA, NACAO E POVO NA AMERICA LATINA DE HOJE'

Nesta scgao busco me aproximar da atualidade da América Latina
para justificar meu argumento de que o esfor¢o das forgas progressistas,
associado ao aspecto cognitivo da construcio de um estilo alternativo de

' Esta segiio segue muito de perto o conteddo da segunda parte do trabalho de Guillermo,
O’Donncll (1981), “Anotagdes para uma "l'coria do Estado®, cujo objetivo central é, justamente,
esclarccer as diferengas entre os trés conceitos. Ainda entre autores latino-americanos, serviram
como referéneia o trabalho de Oscar Oszlak (1997), intitulado Estado ¢ Sociedade: Novas Regras
do Joge?
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desenvolvimento (o que tenho chamado de proposta da AST) deve ter o
Povo como sujeito-alvo.

Inicio com uma referéncia ao fato que, num mundo em que a guerra
continua sendo o processo essencial da expansio capitalista, a América Latina,
talvez pela sua pouca importincia no cenirio global, é a tnica regiio que se
tem mantido a margem deste processo. E isso a0 mesmo tempo em que os
paises da regido (hoje conhecida como a mais desigual do plancta) estio se
configurando como palco de uma quase generalizada “sublevagio” de seus
Povos. Eleigdes de lideres populares que se opdem ao modelo do neo-
liberalismo triunfante depois do fim da Guerra Fria, ou da derrubada de
governantes que fogem as suas promessas de campanha e aderem a este
modelo, mostram uma surpreendente convergéncia entre dois processos
autbnomos que vém apresentando uma resultante favoravel para as forcas
que anseiam por um estilo de desenvolvimento alternativo. A década neoliberal
dos anos 90 nio cumpriu o que prometeu e provocou uma reagio popular e
cleitoral que varreu os governos conservadores, através de eleigdes de governos
populares ¢ democriticos, em quase todos os paises da América Latina®.

Esse resultado ¢ essencial para o argumento que desenvolvo em seguida.
Por esta razdo, volto um pouco atris no tempo para entender como ele se
tornou possivel. Inicio por ressaltar que o Povo, a terceira das mediacoes
entre o Estado e a Sociedade, embora esteja sempre presente em certo grau
em qualquer Estado capitalista, teve maior importincia nos casos latino-
americanos, que no capitalismo central. O que ¢, a0 mesmo tempo, causa
explicativa e conseqiiéncia do fenémeno do Populismo; cujo espectro, a0
contririo do que sc pensava quando do final do ciclo de regimes militares
sul-americanos, continua rondando a América Latina.

A menor vigéncia entre nés da Cidadania como mediagio efetiva entre
Estado ¢ sociedade pode também ser entendida como causa e conseqiiéncia
do papel mais importante que entre nés adquire o Povo. Ela parece se dever
amenor extensio e densidade do capitalismo latino-americano, que nio chegou

* Ii do trabalho de José Luis Fiori (2007), O poder global e a nova geopolitica das nagées que tomei
esta proposigio.
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a aperfeigoar, como ocorreu nos paises centrais, o conjunto de aparéncias
abstratas do qual a Cidadania ¢ um componente. Na verdade, os latino-
americanos pobres, que em situagdes de crise sdo candidatos a constituir-se
como Povo, sobretudo aqueles que nunca foram incorporados diretamente
a0 processo formal de exploragao capitalista (que hoje representam mais da
metade da populagio economicamente ativa da regiao) nunca foram, de
fato, cidadios.

No que respeita a pouca importancia relativa da solidariedade coletiva
Nagao, ha que lembrar o fato dos paises da América Latina terem apresentado
um processo de constitui¢ao das bases de “seu” capitalismo bem distinto
daqucle que ocorreu nos paises da Europa (e do Japao). Sem entrar em detalhes,
¢ resumindo um longo ¢ importante debate, quero apenas ressaltar uma
caracteristica distintiva dos dois processos. Naqueles paises, o feudalismo foi
sendo suplantado pelo capitalismo em meio a uma intensa luta entre grupos
sociais que, de uma forma complexa, lenta e variada, foram dando origem ao
que vieram a ser as nacionalidades e a solidariedade coletiva denominada
Nagao. O fato de que, ao contririo deles, os paises da América Latina tiveram
um Estado (implantado artificialmente pelos conquistadores) antes de terem
uma Nagao, pode ser tomado como sintese dessa 1déia.

Passando agora para perceber o que ocorreu nos Gltimos decénios, e
iniciando pelo plano endégeno, é forgoso reconhecer que a América Latina
“capitalizou-se™. Ela se tornou inteiramente capitalista, scja em termos
estruturais, seja ¢cm termos superestruturais (como modo de produgio, como
hegemonia, como cconomia ¢ como cultura). A “sociedade tradicional”
continuou a existir, mas ao lado de outra moderna, de opuléncia seletiva.
Uma sociedade bigh fech, das redes de comunicacio, dos sistemas mididticos
sofisticados que submeteu funcional e ideologicamente e passou a modelar os
valores da sociedade como um todo e que produz em seu seio um processo

 Os parigrafos que seguem reproduzem quasc literalmente as idéias expostas por Marco Aurélio
Noguceira (2007) em scu trabalho O pensamento politico e a redemocratizagio do Brasil, no qual
aparece esta expressio que alude a um também longo e importante debate ocorrido no scio da
esquerda latino-americana a respeito da vigéncia do conceito de burguesia nacional.

Temdticas, Campinas, 19(37/38): 205-232, jan./dcz. 2011



210 Renato Dagninoe

inaudito e generalizado, ainda que com caracteristicas variadas, de
superexploragio do trabalho. Todos os que nela “habitam”, mesmo que nada
ganhem com o capitalismo, mesmo que se relacionem com ele apenas na
condi¢io de marginalmente explorados (ou nem isto!), passaram a aceitar ¢
cultuar esses valores.

No plano externo, a América Latina “globalizou-se”. Iila nio somente
aprofundou sua inser¢io econdmica subordinada no mercado mundial, como
sc tornou mais condicionada pelo que acontece no mundo: a mundializacio
das relagdes sociais, econémicas e politicas, a financeirizagio
e transnacionalizagio das economias, a perda de soberania dos Estados
nacionais, a desregulamentagio dos mecanismos de financiamento do setor
publico, etc.

As dindmicas associadas a esses dois planos engendram um processo
caracterizado pela subalternidade ¢ pela dependéncia em que a convivéncia
entre aquelas duas “sociedades” recria a sua condiciio periférica. A subversio
das formas tradicionais de vida ¢ a fragmentagio da sua sociabilidade nio
veém associadas 4 inclusio e 4 dignidade social dos individuos, como ocorreu
no capitalismo avangado. Em vez do surgimento da cidadania como mediagio
capitalista /ot conrt se fortaleceram formas naturalizadas de desigualdade.
Miséria, exclusio social, desemprego estrutural e marginalidade misturam-se
com restos de latifindios improdutivos ¢ formas primitivas de exploragio
da mao-de-obra ¢ com as dinimicas “deslocalizadas” do mundo digital e
transnacional.

A democratizagio politica foi limitada e condicionada por esse processo.
As institui¢des nio foram capazes de responder ao descontentamento por ele
gerado levando os partidos e os sindicatos 4 perda de legitimidade. As pessoas
votam, mas nio sc sentem representadas. Tentam converter em participativa
uma democracia que ¢ apenas representativa ¢ lutam por seus direitos, mas
ndo conseguem se afirmar como sujeitos de obrigagdes e deveres: hi muitos
direitos politicos formais ¢ poucos direitos civis para a populagio pobre.

Esse quadro de estiolamento de uma cidadania que, na verdade, nunca
se constituiu de fato, nio chegou a apagar a expectativa social de protegio ¢
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cobertura estatal por parte dos setores nio inteiramente marginalizados e de
uma classe média que, desvalorizada e confundida, tenta defender seus direitos
perante o Estado neoliberal.

Governos de diferentes inclinagoes politicas foram se dando conta de
que teriam que aceitar formas de gestio, em particular no plano das politicas
sociais, mais participativas. Mas a movimentagio social que por essa via poderia
ter levado a recuperagio das solidariedades coletivas de cidadania ¢ de nagio,
ainda que num Estado “reformado” segundo a cartilha neoliberal, seguiu a
tendéncia societal demarcada por aquelas duas dindmicas. O fortalecimento
da sociedade civil deu-se através da afirmagao dos interesses particulares e
niio da construgio de consensos, projetos coletivos ou novos arranjos de
poder.

Se o fortalecimento da sociedade civil provocou um encolhimento do
poder arbitrario do Estado que ajudou na democratizagio, o fato deisso ter
ocorrido em simultineo a uma perda de forca e legitimidade da agdo estatal
levou a perspectiva de ruptura e de contestagio, que poderia conduzir a uma
recuperagio daquelas duas solidariedades coletivas, nao tenha se verificado.
A contrapartida da desregulamentagio do Estado no plano da sociedade foi
a desorganizagiio dos grandes agregados (as classes sociais) que serviam de
referéncia objetiva para a politica. A medida que sc desfazia esse referencial de
representaciio politica tornava-se mais aceitivel a forma atomizada (quando
nilo clientelista), pela qual o Estado “enxugado” passava a processar, junto a
individuos, grupos ¢ movimentos auto-referidos, as demandas sociais que
caberia a cidadania ¢ a nagio conduzir.

O ciclo vicioso se completa com a progressiva deterioragdo da
capacidade do Estado de exercer plenamente o monopdlio do uso legitimo
da forca, de atuar como promotor do “bem comum”, de continuar a elaborar
politicas, tomar decisdes, garantir e proteger direitos. Enfim, de seguir coma
crescente incapacidade, por parte do Estado, de assegurar os direitos dos
nacionais (Nagao) e legitimar-se perante os cidadios (Cidadania).

Na sociedade, cresce a incapacidade de utilizagio dos canais institucionais.
Quanto menos politica se tem (quanto menos projetos coletivos e valores
socialmente referidos), maior a sensagio de que o poder politico nio ¢
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necessario para representar os interesses das classes sociais. Quando passaram
aser veiculados por técnicos e especialistas, 0s interesses particulares diminuiram
suas chances de se traduzir ¢ organizar como interesse coletivo.

No que respeita aos partidos de esquerda, que eram depositirios de
uma expectativa de alteragio neste quadro, o que se verifica é que quando
conseguem ocupar uma parte do aparclho de Estado ¢ alcancar a cota de
poder que as eleigdes ¢ o sistema democratico vigente lhes permite, sua
preocupagio ¢ menos a de tentar orientd-lo para novas prioridades e para
atender os interesses das classes subalternas, que para ampliar sua base de
sustentagio na diregiio de outros segmentos sociais. Enleados na carga inercial
da reforma liberal, submetidos aos ecfeitos retardados da onda do
“enxugamento do Estado” e amargando o despreparo anunciado dos seus
quadros —seja “técnico”, para fazer fazé-lo funcionar “eficientermnente” scgundo
as regras herdadas, scja politico, para transforma-lo no sentido de torni-lo
capaz de cumprir o seu projeto politico — a tendéncia é que eles se tornem
meros gestores de uma crise que ajudaram a criar, mas que nio lhes
cortesponderia resolver. I3 flagrante a preocupagio de muitos desses quadros
cm gerir recursos de poder ¢ em maximizar seus proprios interesses eleitorais,
deixando de agir para organizar novas hegemonias ou novos consensos ¢
consentimentos.

O resultado que nos lega esse processo, em termos da dificuldade de
recuperagao das solidariedades coletivas da Cidadania ¢ da Nagio, parece
contraditorio com a oportunidade de leva-la a cabo aberta pela “sublevacio”
popular que levou a clcu;m de governos democriticos, em quase todos os
paises da América Latina. E£ certo que essa situacio gera um ambiente propicio
para que aquelas duas solidariedades venham a ser recompostas, nio é menos
certo que sua emergéncia ndo esteve associada a Cidadania oud Nagio oua
instituigdes a elas relacionadas, e sim a0 movimento popular. Meu argumento
¢ que parece ser no ambito de uma organizagio ¢ radicalizacio dessc
movimento que poderio ser criadas as condigdes para a recuperagio das
solidariedades coletivas.

A desmoralizagiio ¢ perda de legitimidade dessas duas mediagdes e a
virtual auséncia de condigoes para recuperi-las instauraram um ciclo vicioso
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de dificil interrupgio endégena. Mas, como resultado do mesmo processo
que gerou esse ciclo vicioso, existe um assenso do movimento popular que
parece apontar para uma possibilidade de sua interrupgio exégena. IS provvel,
¢ esta ¢ a idéia central desta segunda se¢lio, que se encontre no seu
aprofundamento a chance de lograr aquela recuperagio.

De fato, em meio a esse contexto de despolitizagio surgem de modo
difuso ¢ erritico, formas de politizacio alternativas que apontam para
a emergéncia de uma solidariedade coletiva latente — o Povo — que passa a
ocupar o vacuo deixado pela perda vigéncia da Cidadania ¢ da Nagio como
mediagdes legitimas entre Estado e sociedade. Buscando se impor aos impasses
da politica tradicional, essas formas de politizagio alternativas que siio usual ¢
genericamente denominadas de movimentos populares, se colocam como
possibilidades de superagiio de muitos dos desafios que acima se apresentou.

2. 0S EMPREENDIMENTOS SOLIDARIOS E A EMERGENCIA
DO POVO COMO FUNDAMENTO E REFERENCIAL DO
ESTADO LATINO-AMERICANO.

Lsta secdo tem como objetivo mostrar a plausibilidade daquilo que o
seu titulo afirma. Ele se inicia destacando que os empreendimentos solidirios*
de produgio de bens e servigos parecem ser a “ponta de langa™ mais radical,
conseqiiente e prometedora do conjunto a que acima me referi como formas
de politizagdo alternativas que se organizam em torno da uma solidariedade
coletiva Povo.

Mas antes de justificar o porqué dos qualificativos que dei a eles,
¢ conveniente caracteriza-los ainda que resumidamente. As experi¢ncias latino-
americanas nesse campo (ou no campo mais inclusivo do que se conhece no
Brasil como Economia Solidiria e em outros paises latino-americanos como

* lisse conceito ¢, para efeitos deste ensaio, equivalente ao de empreendimentos ccondmicos
solidirios, empresas em autogestdo, empreendimentos com caracteristicas autogestiondrias,
cooperativas de trabalhadores, cooperativas de resisténcia.
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Economia Social) ganharam terreno, a partir dos anos de 1990, numa
conjuntura defensiva do movimento dos trabalhadores. De fato, as fibricas
recuperadas, cooperativas e associagoes de trabalhadores surgiram na
contramio do intenso processo de desestruturagio e precarizagio do trabalho,
cujo ritmo passoua ser cada vez mais ditado por aquelas dindmicas que levaram
aquea América Latina se “capitalizasse” ¢ “globalizasse”. Naquela conjuntura,
algo que ndo era mais do que uma série de experiéncias isoladas ganha corpo,
tendo como palco as unidades produtivas em crise, especialmente as empresas
familiares falidas. Surge uma perspectiva nova que aponta para a possibilidade
real da propriedade coletiva dos meios de produgio. Além disso, e ¢ importante
destacar, essas experiéncias passaram a reivindicar para si (e a assumir) o sentido
das bandeiras histéricas do associativismo e da autogestio.

As Iniciativas autogestionirias de produgio remontam hé pelo menos
dois séculos. Neste percurso, apresentaram formas institucionais e de
organizagio variadas ¢ submetidas is condi¢des materiais e sociais da ocasido.
E tem sido em momentos de ascensio do ciclo das lutas sociais que clas
ganham forga ¢ se projetam como possibilidade de superacio das relacdes
sociais e do modo de produgio capitalistas. Seu principio articulador
associativista tem se mostrado capaz de assegurar, por um lado, o cariter
orginico da institui¢io operdria e, por outro, a efetivacio de lacos de
solidariedade com outros grupos sociais dos quais os trabalhadores eram
também agentes ativos. Ele parecia “fundir”, no seu inicio, duas fungdes que
sO posteriormente vieram a ser divididas: a organizagio para a producio dos
meios de vida, especialmente através das diversas formas de cooperativismo
(no inicio, principalmente, de produgio, consumo e crédito) ¢ para a resisténcia
coletiva ¢ politica a implantagiio do capitalismo que passava a dominar todas
as esferas da vida social. Ao substituirem a competigio entre os trabalhadores
pela solidaricdade, e a fragmentagio pelo coletivismo, essas formas associativas
de produgio revelaram um duplo aspecto de meio e de fim. A autogestio
das suas lutas passa a ser vista pelos trabalhadores, entio, como indissocidvel
da autogestio da produgiio ¢ da vida social (FARIA, 2005).

Voltando a América Latina de hoje, em que a situagio de crise sc faz
acompanhar com o fortalecimento da autogestio ¢ necessdtio avaliar em que
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medida elas seriio capazes de, recuperando o papel alavancador daquelas duas
fungdes, servir de polo de aglutinagio de forgas que operacionalize, por aquelas
duas vias, uma transformagio efetiva das relagdes sociais de produgio
capitalistas.

Essa avaliagiio, entretanto, remete ao inicio desta se¢io, quando
classifiquei os empreendimentos solidirios como a “ponta de langa™ mais
radical, conseqiiente e prometedora das formas de politizagio capazes de
impulsionar a adogio de um estilo de desenvolvimento alternativo.

Ela é a mais radical (no sentido etimoldgico original, de ir a raiz da
questio) porque questiona o cerne do sistema capitalista, sua estrutura
econdmico-produtiva. Por produzirem bens e servigos através de um tipo de
organizagio do processo de trabalho, propriedade dos meios de produgio,
reparti¢io do excedente gerado, mecanismos de absorgio de mio-de-obra,
canais de aquisigiio de insumos ¢ comercializacao dos produtos, etc., distinto
daquele das empresas capitalistas, ¢ por terem certa independéncia em relagio
ao mercado formal, os empreendimentos solidarios representam uma ameaga,
claro que ainda latente (como em seguida se aborda), ao funcionamento dessa
estrutura cconomico-produtiva. Por oferecerem aos segmentos mais pobres
da populacio uma alternativa ao consumismo exacerbado e ao obsoletismo
planejado que cada vez mais caracteriza essa estrutura, eles tocam o seu ponto
mais sensivel, nevrilgico: aquele relacionado a possibilidade de uma crise de
subconsumo.

Ela éa “ponta de langa” mais conseqiiente porque € capaz de materializar
a critica que fazem essas formas de politizagio emergentes a maneira como
os detentores do poder econdémico e politico vem penalizando os segmentos
mais pobres em agdes que se contrapdem a exclusio social. De fato, a0
proporcionarem a criagao de oportunidades de trabalho e renda numa
cconomia que cresce sem gerar emprego, os empreendimentos solidirios ndo
apenas oferecem uma possibilidade de inclusao social como indicam aos
excluidos a forma como, através da sua agdio solidaria, ¢ possivel construir
alternativas ao circuito formal, controlado pelo capital. A medida que redes
de Economia Solidaria comecem a se constituir como cadeias de agregagio
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de valor auténomas ¢ que formas tecnolégicas adequadas permitam conferir
a elas a “competitividade” necessatia para asscgurar sua sustentabilidade,
aumentari a sua consequéncia. A medida, também, que se acumulem
experiéncias (bem ¢ mal-sucedidas) de implantagio de empreendimentos
solidarios aumentara a sua coeréncia. Sera possivel orientar os vérios niveis
dos governos que hoje aplicam um volume significativo de recursos no
momento compensatorio dos programas sociais a melhor implementarem
os outros dois momentos: formativo ¢ “empreendedor”. Existe, de fato,
uma grande ignoréncia a respeito de que tipo de formagio deve ser oferecida
aos excluidos para que adquiram as competéncias necessirias para constitufrem
os cmpreendimentos solidrios. Ignordncia que alimenta a situagio contraditéria
e lamentivel de que esses governos sigam gastando com um ensino profissional
que prepara para o trabalho na empresa privada, e embora tenha granjeado a
aprovagcio dos sindicatos quando havia possibilidade de emprego e ascensio
social sc apresenta hoje como disfuncional para os interesses das classes
subalternas.

Finalmente, cu a considero os empreendimentos solidarios como a
forma mais prometedora porque, por terem seu fundamento no associativismo
¢ na autogestio, clementos cruciais da trajetéria de constituicio da identidade
¢ autonomia da classe trabalhadora ¢ dos movimentos populares que junto a
cla se organizaram ao longo da historia, cles sio capazes de cumprir um papel
singular no processo que atualmente sc inicia na América Latina. O papel de
combinar dois processos que o capital conseguiu separar ¢ que nem as
experiéncias de socialismo que tivemos lograram juntar: a organizagio da
produgio ¢ das lutas dos trabalhadores sob o tinico ¢ prometedor principio
da autonomia e da solidariedade.

Apesar de possuirem esses atributos, e provavelmente por causa deles, os
empreendimentos solidirios (cooperativas, fabricas recuperadas, empreendimentos
de agricultura familiar, etc)) enfrentam sérios obsticulos para a sua implantacio e
sobrevivéncia. Entre eles, destacarei aqui aquele que tem relagio direta com o
plano cognitivo que ¢ o que me interessa analisar: o da sustentabilidade num
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mercado onde atuam empresas capitalistas com acesso privilegiado a
conhecimentos capazes de alavancar sua competitividade em relagio a eles’.

As imposigdes do Lstado em relagio 2 compra de produtos ¢ a
contratagio de servigos, ¢ as praticas adotadas em relagio 4 concessio de
crédito, etc., também prejudicam a sustentabilidade econémica dos
empreendimentos e dificultam a alteragio da divisio do trabalho capitalista.
O mesmo ocorre em relagio ao estimulo a aquisigio de uma TC (embutida
ou nio em mdquinas, equipamentos ¢ insumos produtivos) inadequada aos
empreendimentos solidarios. Dessa forma, mesmo quando ocupado por
governos simpaticos aos empreendimentos solidarios, o Estado os prejudica
e favorece as empresas privadas ¢ grandes. No plano técnico-administrativo
interno aos empreendimentos, essas imposigoes dificultam a orientacio
autogestiondria em fung¢io da tendéncia a sua acomodagio ds normas e formas
usuals previstas nos manuais e reconhecidas institucionalmente. Priticas e
recomendagdes distopicas ¢ contraproducentes, como a de que esses
empreendimentos devem elaborar um “plano de negécio”, esperar beneficios
oriundos da “responsabilidade social empresarial”, capacitar seus dirigentes
segundo os moldes do “business administration” e do planejamento
corporativo, sio frequientemente adotadas, muitas vezes com a melhor das
intengoes, por ONGs e 6rgios publicos.

O que sc observa, como regra, ¢ um isolamento entre esses
empreendimentos ¢ a ndo-constituigio de encadeamentos produtivos para
frente ou para tris que permitam um apartamento das relacdes com o mercado.
Ou, pelo menos, um “retardamento” de sua captura pelas cadeias produtivas
dominadas pelo capital. Tudo isso faz com que, freqiientemente, o subsidio
governamental especificamente destinado a esses empreendimentos (com os
de catadores de material reciclavel), ou proporcionado aos excluidos mediante

* Do que hoje se gasta em pesquisa no mundo, 70% ¢ gasto empresarial (¢ deste, 70% ¢ de
transnacionais, isto ¢, 50% do total). Os 30% restantes que correspondem ao gasto publico,
como ¢ evidente, também se orienta direta ou indirctamente para a mesma finalidade. O que faz
com quc cstimativas realizadas pela professora Amy Smith do MI'T, apontem que “quase 90%
dos dolares de P&D sio gastos na criagio de tecnologias que atendem os 10% da populagio
mais rica do mundo®.

Tenticas, Campinas, 19(37/38): 205-232, jan./dcz. 2011



218 Renato Dagning

0s programas compensatorios que visam a “inclusiio social”, seja apropriado
como trabalho nio-pago pelos “atravessadores”.

Ele € repassado parcialmente aos que controlam o circuito formal de
geragao e apropriacio de excedente da economia através da compra de
matérias-primas (as vezes nobres) e produtos escassamente elaborados. Caso
cles tivessem os encargos sociais ¢ o saldrio que a legislagio prevé incorporado
208 scus pregos, sua aquisi¢io ndo seria atrativa. Alids, ¢ preciso lembrar que as
areas onde se localizam esses empreendimentos s6 nio sio ocupadas pelas
cmpresas privadas porque sua taxa de lucro se situa bem abaixo da média da
economia. I sua baixa rentabilidade que torna cssas areas passiveis de serem
exploradas por esses empreendimentos.

Essa situagio adversa que sujeita os empreendimentos solidrios aos limites
da tecnologia capitalista (e do Estado que a reforga) nio é percebida como tal
pelos quadros técnico-politicos da esquerda. Eles tendema pensar que a apropriagio
coletiva dos meios de produgio pelos trabalhadores, a modificagio das relacoes
de propriedade, garante por si 56 (isto ¢, sem um reprojetamento da tecnologia
existente) a adogdo de formas autogestionirias de organizagio da produgio,
comercializagio ¢ consumo pelos trabalhadores. E que elas poderiam assim assumir
caracteristicas sociais, soliddrias ou, até, socialistas.

O debate que se inicia quando hi um questionamento dessa visio tende
ascr “encerrado” com a recomendagio de que os empreendimentos solidirios
devem “modernizar-se” incorporando as novas tecnologias capazes de torni-
los “competitivos”. A visdo, a qual me filio, ¢ que se contrapde 4 da maioria
dos partidirios da Economia Solidéria, considera que ainda que isso fosse
possivel nio seria desejavel, uma vez que colocaria em risco suas premissas ¢
terminaria fazendo com que eles, caso bem sucedidos, pouco viessem a diferir
das empresas privadas. Essa visio acredita que a TC, engendrada sob a ¢gide
das relagGes sociais de produgiio capitalistas para atender 4 1ogica de acumulacio
das suas grandes empresas, nio pode ser “usada” sem significativas
modificagdes nos empreendimentos solidirios. E, por extensio, para construir
um estilo de desenvolvimento alternativo.

O maximo que chegam a vislumbrar os partidarios da visio ainda
dominante ¢ que deveria haver uma preocupagio em adaptar a organizacio
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capitalista do processo de trabalho (“orgware”) ao cariter autogestionario
dos empreendimentos. Por entenderem a tecnologia hardware (maquinas,
equipamentos, insumos de produgio, etc.) como simples artefatos neutros
em relagio ao uso que deles se possa fazer, nio percebem a inadequagao que
se coloca no centro da visiio alternativa, que se designa em seguida como
proposta da adequagdo sociotécnica (AST).

A proxima segio é dedicada a detalhar a proposta da AST. Mas antes
de fazé-lo, e para facilitar o entendimento, é conveniente situd-la frente a outras
trés concepgoes a respeito da questiio que ela aborda. Em particular em relagao
as duas primeiras — instrumentalismo e determinismo — que parecem ser 0
substrato em que se apéiam os partidirios da visio ainda dominante. I o que
se faz no primeiro item da proxima segio.

3. CIENCIA E TECNOLOGIA OU ADEQUACAO
SOCIOTECNICA?

Depois de demonstrar porque a solidariedade coletiva Povo patece
ser a mais adequada para levar a frente a construgio de um estilo de
desenvolvimento alternativo na América Latina e porque, dentre as formas
de organizagio popular mais eficazes nesse sentido, os empreendimentos
solidirios ocupam um papel central, apresento nesta se¢io um contetido que
tenho explorado ¢ que, por isso, talvez ji scja conhecido pelo leitor. Sua
insercio aqui cumpre o objetivo de aprofundar a avaliagdo acerca dos
obsticulos cognitivos que os empreendimentos soliddrios devem enfrentar
para sua consolidagio, explorando as concepgdes existentes sobre a tecnociéncia
c as possibilidades de sua superagio pela via da proposta da AST.

3.1. AS QUATRO CONCEPCOES SOBRE A TECNOCIENCIA

Uma maneira simples de introduzir a idéia da AST ¢é situi-la no ambito
das perspectivas (ou concepgdes) que se expressam em nossa sociedade sobre
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a tecnociéncia, conceito que parece mais apropriado do que o de “ciéncia e
tecnologia” para abordar o tema deste trabalho®.

No esquema que segue estiio representadas essas concepgdes em cada
um dos quadrantes delimitados pelos cixos da neutralidade (vertical) e do
determinismo

No eixo vertical se representa, na parte superior, a perspectiva que
considera a tecnociéncia como neutra. Isto ¢, livre dos valores (c interesses)
econdmicos, politicos, sociais ou morais (de raga, etnia, género etc) dominantes
no ambiente em que ela é produzida. O qual pode ser entendido, dependendo

MNELTRA

DETERMINISMO . INSTRUMENTALISMO

otimismo da esquerda marxista otimismo liberal/positivista/

tradicional: forga gue molda e moderno No progresso: produzida

empurra inexoravelmente a em busca da verdade e da

sociedade mediante exigéncias de eficiéncia e submetida ao controle

eficiéncia e progresso que ela externo e a posteriori da Etica,

propria estabelece; hoje oprime mas pode ser usada para satisfazer

amanha, quando “apropriada”, infinitas necessidades da

liberara e conduzira ao socialismo “sociedade” »

& CONTROLAVEL

AUTONOMA = . PELO HOMEM

SUBSTANTIVISMO ADEQUACAQO SOCIO-TECNICA

critica marxista/pessimista da postura engajada e otimista:

Escola de Frankfurt: valores e construgao social a ser reprojetada

interesses capitalistas incorporados mediante a internalizac&o de valores

na sua produgéo condicionam sua e interesses alternativos as

dinamica e impedem seu uso em instituicGes onde & produzida:

projetos politicos alternativos pluralidade, controle democratico

J interno e a priori

CONDICIONADA POR
VALORES

FONTE: Elaborado pelo autor a parlir das proposigdes de Andrew Feenbereg.

¢ Segundo Nudiez (2000), “La ciencia y la moderna teenologia son inseparables; en consecuencia
han llegado a ser actividades casi indistinguibles, y si la Revolucion Cientifica del Siglo XVII, y
la Revolucion Industrial iniciada en ¢l Siglo XVIIT fucron procesos relativamente independientes,
la fecundacion reciproca y sistemitica entre ciencia y teenologia es, sobre todo, un fenémeno
que se materializa a partir de la segunda mitad del siglo XX y se acenttia notablemente en ¢l
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da perspectiva que a andlise de uma situagao qualquer demandar, de modo
abrangente ¢ mais abstrato, como uma determinada formagio historico-soctal
ou regime de acumulagio, ou de maneira mais especifica e concreta, como
um dado pais, ambito disciplinar, ou contexto profissional (laboratério de
pesquisa universitaria, centro de P&D de uma empresa transnacional etc). Na
parte inferior, se representa a perspectiva que entende a tecnociéncia como
condicionada por esses valores.

Segundo a perspectiva neutra, o resultado material da tecnociéncia, um
dispositivo técnico qualquer, é simplesmente uma concatenagio de mecanismos
causais. O qual como qualquer outra forma de conhecimento, aplicado ou
nao, “pode ser usado para o bem ou para o mal”. Para a perspectiva que
entende a tecnociéncia como condicionada por valores, esse resultado material,
enquanto entidade social (socialmente construida), tem um modo especial de
carregar valores em si proprio ¢ a reforga-los.

O eixo horizontal permite situar as perspectivas a respeito do elemento
do “determinismo tecnologico” da tecnociéncia. Nele se representa, a esquerda,
a perspectiva que considera a tecnociéncia como auténoma e, a direita, a que
a entende como passivel de ser controlada pelo Homem. De acordo coma
primeira, a tecnociéncia, no seu aspecto eminentemente cientifico, e apoiada
no método cientifico, conduziria um individuo infinitamente curioso em
contato com uma natureza infinitamente bela, a verdade. E, ¢ no seu aspecto
técnico (ou tecnoldgico) na diregao da maximizagio da eficiéncia (entendida
esta como um conceito primitivo que nio admite a pergunta “eficiéncia para
quem”). Ela teria suas proprias leis imanentes, seguiria uma trajetoria linear e
inexoravel, governada por esse impulso endégeno. Caberia a sociedade,

siglo actual. Por eso, ¢s dificil saber a que se dedican las personas que trabajan en un laboratorio
de 1+ de una gran industria: chacen ciencia o hacen teenologia?

Quizds simplemente hagan “tecnociencia”, actividad donde los vicjos limites son desdibujados™.
Ii scgue, “La imagen de la ciencia como una actividad de individuos aislados que buscan la
verdad sin otros intereses que los cognitivos no coincide con la realidad social de la ciencia
contemporinea; la Cy'l' ha sido impulsada por la bisqueda de hegemonia mundial de las grandes
potencias y a las exigencias del desarrollo industrial y Ias pautas de consumo que se producen y
se difunden desde las sociedades que lideran los procesos de modernizacion”.
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submetida a este poder de determinagio da tecnociéncia — ou a este
“determinismo tecnolégico” —accitar seus impactos ¢ tentar tirar dela o melhor
proveito. De acordo com a segunda perspectiva, a sociedade ou os grupos
sociais estaria em condigoes de decidir em cada momento os rumos que ird
seguir a tecnociéncia e, como se discutird em seguida, a forma como cla
poderd ser reprojetada; ¢ nio apenas a maneira como poderi ser aplicada.
Dependeria dessas decisoes as caracteristicas que assumiriam os sistemas
técnicos que crescentemente condicionam a sociedade.

A primeira dessas quatro concepgdes, que combina as perspectivas do
controle humano da tecnociéncia ¢ da neutralidade de valores, é o
instrumentalismo. Apesar de ser herdeira do iluminismo e do positivismo, ela
expressa uma percepgao contemporanea que concebe a tecnociéneia como
uma ferramenta gerada pela espécie humana (em abstrato ¢ sem qualquer
especificacio histérica ou que diferencic os interesses de distintos segmentos
sociais) através de métodos que, ao serem aplicados 4 natureza, assegurariam
a ciéncia atributos de verdade e, a tecnologia, de eficiéncia. Dado que pode
atuar sob qualquer perspectiva de valor, o que garante o seu uso “para o
bem™ é algo estranho a0 mundo do conhecimento cientifico-tecnolégico ¢
dos que o produzem: a “Etica”. S se esta nio for respeitada pela sociedade,
esse conhecimento podera ter implicagdes indescjiveis.

O instrumentalismo aceita a possibilidade de um controle externo e
ex-post da tecnociéncia. Depois de produzida através das atividades realizadas
cm organizagdes publicas (universidades, institutos de pesquisa) e privadas
(empresas, centros de P&D), ela poderia ser submetida a um controle social

7 Um dos eventos que mais marcou as discussdes a esse respeito foi o desenvolvimento da
teenologia nucelar ¢ da pesquisa cientifica que tornou possivel o langamento das bombas
atémicas sobre Hiroshima ¢ Nagasaki. Neste caso, os cientistas que colaboraram no projcto
Manhattan ¢ que, inclusive, convenceram os lideres militares de sua necessidade ou conveniéncia,
niio podiam alegar que o conhecimento que produziam poderia ser “usade para 0 mal®. Mesmo
porque, na sua visio o “bem* de derrotar o nazismo justificaria o “mal® de aniquilar civis. No
periodo que se seguiu, cada vez que uma aplicagio da teenologia nuclear (na sadde, na produgio
de alimentos ctc) era lograda, ou que um desenvolvimento tecnoldgico militar era usado no
sctor civil, se fortalecia a idéia de que o cticamente problemiticocera o uso do conhecimento.
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efetivo baseado num conjunto de principios éticos de tipo moral, social,
ambiental, étnico, de género, reconhecido como positivo. Setia esse conjunto
de valores o que asseguraria que a utilizagio do conhecimento ocorresse de
modo com cles coerente, de um modo ético.

A segunda concepgiio — do determinismo —, que combina autonomia
e neutralidade, ¢ a associada a visdo marxista tradicional. Simplificando, ela
nos diria que “a tecnociéncia ¢ um motor, uma forga produtiva que empurra
inexoravelmente as relagdes sociais de produgio na diregio de modos de
produgio a modos de produgio cada vez mais perfeitos: do escravismo para
o feudalismo, deste para o capitalismo, e do capitalismo para o socialismo e o
comunismo”. Essa concepgio estd impregnada na esquerda, inclusive na latino-
americana. A idéia ¢ de que a tecnociéncia é neutra ¢ inerentemente boa, e que
hoje ela ¢ utilizada para servir a um modo de produgio que estd baseado na
exploragio do homem pelo homem, mas amanhi, quando puder ser usada
para outro projeto politico, quando for apropriada pela classe trabalhadora,
construird o socialismo (ou cu estilo de desenvolvimento alternativo).

A primeira e a segunda concepgoes aceitam a neutralidade, mas, no
primeiro caso, nao sc pretende alterar as relagdes sociais ¢ os modos de
produgio, segue vigente o capitalismo. E seria a ética e ndo algo intrinseco ao
conhecimento que teria a responsabilidade de fazer com que o capitalismo
seja mais, ou menos desempregador; se gerard o aquecimento global ou nio.
No segundo, essa responsabilidade esti condicionada a uma mudanga social
impulsionada pela classe trabalhadora. E ¢ interessante observar que o
marxismo tem uma capacidade muito aguda de diagnosticar como o
conhecimento tem servido para a extragio da mais-valia ¢ para a opressio
dessa classe. Mas, a0 mesmo tempo, aceita que a simples apati¢io de condigdes
subjctivas e objetivas que permitam a mudanga na correlagio de for¢as na
sociedade dando a classe trabalhadora o acesso ao poder seria suficiente para
impulsionar a transigio do capitalismo ao socialismo. Isto ¢, que aquele mesmo
conhecimento (sem qualquer solugio de continuidade no plano cognitivo)
serviria para a construgio de um modo de produgio distinto.

A terceira concepgio — do substantivismo — entende a tecnociéncia
como dotada de autonomia ¢ intrinsecamente portadora de valores. Scus
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partiddrios compatrtilham o contetido mais abrangente da critica a0 marxismo
tradicional formulada pela Escola de Frankfurt a partir da década de 1960 e
a particularizam em relagio 4 questiio da tecnociéncia (ou da tecnologia) da
seguinte forma. Enquanto aidéia de neutralidade do Instrumentalismo atribui
a tecnociéncia a busca de uma eficiéncia (abstrata, mas substantiva), a qual
pode servir a qualquer concepgio acerca do modo ideal de existéncia humana,
o compromisso da tecnociéncia com o regime de acumulagiio capitalista
dominante (que embora parega natural ¢ Gnico, ¢ ideologicamente sustentado),
faria com que os valores a cle inerentes fossem a cla incorporados.
A tecnociéncia seria, entiio, substantiva ¢ intrinsecamente, capitalista.

Em consequiéncia, ela ndo poderia ser usada para viabilizar propésitos
de individuos ou sociedades que patrocinem outros valores. Ela carregaria
consigo valores que tém o mesmo cariter exclusivo das religies que estipulam
as crengas, orientam a conduta, e conformam ideologicamente o inconsciente
coletivo de grupos sociais. A tecnociéncia capitalista tenderia inevitavelmente a
s¢ afinar com os valores imanentes da “sociedade tecnoldgica”, como a
cficiéncia, o controle ¢ o poder. Valores divergentes — alternativos — nio
conscguiriam com ela conviver ¢, seu poder de determinagio seria tamanho
que cles niio poderiam prosperar ou mesmo sobreviver num ambiente como
o que ela tende cada vez mais a conformar na sociedade contemporinea.

O substantivismo (radical e pessimista) se diferencia do determinismo.
Este, a0 aceitar que a tecnociéncia, por nio ser portadora de valores, é o
servo neutro de qualquer projeto social, idealiza um final sempre feliz paraa
histéria da espécie. Também otimista ¢ a visio moderna tradicional padrio
do Instrumentalismo. Ao entender a tecnociéncia como uma simples
ferramenta que incorpora um conhecimento verdadeiro e eficiente acerca do
mundo natural mediante a qual chegaremos, mediante a aplicagio de principios
éticos, a satisfazer todas as necessidades sociais, ele professa uma fé liberal no
progresso.

A quarta concepgio ¢ a da AST. Ela combina as perspectivas da
tecnociéncia como humanamente controlivel ¢ como portadora de valores.
Seus partidarios concordam com o instrumentalismo (a tecnociéncia é
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controlivel), mas reconhecem, como o faz o substantivismo, que os valores
capitalistas conferem a tecnociéncia caracteristicas especificas, que os
reproduzem e reforgam, que implicam conseqiiéncias sociais ¢ ambientalmente
catastroficas, ¢ que inibem a mudanga social. Mas, ainda assim, véem na
tecnociéncia uma promessa de liberdade. O problema nao estaria no
conhecimento como tal, mas no pouco éxito que temos tido até o momento
em criar formas institucionais que, explorando a ambivaléncia (graus de
liberdade) que possui o processo de concepgio de sistemas tecnologicos ¢
resignando-nos a “nio jogar a crianga com a agua do banho”, sejamos capazes
de exercer o controle humano — coletivo e socialmente equinime - sobre cla.

A tecnociéncia niio ¢é percebida como uma ferramenta capaz de ser
usada para qualquer projeto politico ou em qualquer regime social de
acumulagio como pensam, de forma otimista, os partidarios do determinismo.
Nem como algo que deve ser usado e orientado pela “Etica”, como ingénua
ou cinicamente querem os instrumentalistas. Tampouco como um apéndice
indissociavel de valores e estilos de vida particulares, privilegiados em fungio
de uma escolha (ou imposi¢io) feita na sociedade, como os substantivistas.
Segundo eles, desde que “reprojetada” segundo critérios alternativos com
caracteristicas democraticas, ¢ tendo seus objetivos subvertidos, como
aconteccu com os programas de pesquisa sobre AIDS que nio atendiam o
interesse dos usudrios ou com a rede centralizada que deu origem a Internet,
cla pode servir como suporte para estilos de vida alternativos.

Apesar de as sociedades modernas sempre visarem a eficiéncia naqueles
dominios em que aplicam suas capacidades ¢ habilidades cognitivas
(a tecnociénceia), afirmar que tais dominios nio podem compreender nenhum
outro valor significativo além da eficiéncia (capitalista), como proporia o
substantivismo, ¢ negligenciar o poder de influéncia que possuem os grupos
sociais para orientar a tecnociéncia. O que abre um amplo espectro de
possibilidades para pensar esse tipo de escolhas, questioné-las, e submeter sua
traducio tecnocientifica em projetos e desenvolvimentos a controles mais
democraticos.
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3.2. A PROPOSTA DA ADEQUAGAO SOCIOTECNICA

Tributiria das contribui¢des desenvolvidas por muitos autores e
movimentos, dentre os quais o que ficou conhecido como o da Tecnologia
Apropriada e das criticas que a ele foram formuladas, a proposta da AST
pretende aportar uma dimensio processual, uma visio ideolégica e um
elemento de operacionalidade delas derivadas.

A proposta da AST busca transcender a visio estitica e normativa, de
produto j idealizado, ¢ introduzir a idéia de que a tecnociéncia (ou segundo
os sociologos da ciéncia hoje mais influentes, a ciéncia; ¢ segundo os da
tecnologia, a tecnologia) ¢ em si mesma um processo de construgio social e,
portanto, politico (e nio apenas um produto) que terd que ser operacionalizado
nas condigdes dadas pelo ambiente especifico onde ird ocorrer, ¢ cuja cena
final depende dessas condigdes e da interagio passivel de ser lograda entre os
atores envolvidos.

A necessidade de criar um substrato cognitivo-tecnoldgico a partir do
qual atividades nilo inseridas no circuito formal da economia poderio ganhar
sustentabilidade e espago crescente em relagiio 4s empresas convencionais ¢
uma das origens do conceito da AST.

A AST pode ser concebida por semelhanga ao processo — denominado
por alguns de processo de aprendizado ¢ por outros de tropicalizagio —
extensivamente abordado na literatura latino-americana (¢ posteriormente,
mundial), sobre Economia da Tecnologia desde os anos de 1960, de adaptagio
da tecnologia proveniente dos paises centrais as nossas condicoes técnico-
econdmicas (prego relativo dos fatores capital e trabalho; disponibilidade de
matérias-primas, pegas de reposi¢io ¢ mio-de-obra qualificada; tamanho,
capacidade aquisitiva, nivel de exigéncia dos mercados; condigdes edafo-
climiticas, etc) (KATZ e CIBOTTI, 1976).

Nesse sentido, a AST pode ser entendida como um processo que busca
promover uma adequagio do conhecimento cientifico ¢ tecnoldgico (esteja
ele ji incorporado em equipamentos, insumos ¢ formas de organizacio da
produgio ou ainda sob a forma intangivel ¢ mesmo ticita), nio apenas aos
requisitos ¢ finalidades de cardter técnico-ccondmico, como até agora tem
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sido o usual, mas ao conjunto de aspectos de natureza sécio-cconomica
c ambiental que constituem a relagiio ciéncia, tecnologia ¢ sociedade.

No contexto da preocupagio com os empreendimentos solidarios,
a AST teria entio por objetivo adequar a tecnologia convencional da empresa
capitalista (e, inclusive, conceber alternativas) aplicando critérios suplementares
a0s técnico-econdmicos usuais a processos de produgao e circulagio de bens
e servigos em circuitos niio formais, situados em dreas rurais e urbanas visando
a otimizar suas implicagdes.

Dentre os critérios que conformariam o novo cédigo sécio-técnico
(alternativo ao codigo técnico-econdmico convencional) a partir do qual a
tecnologia convencional seria desconstruida ¢ reprojetada dando origem a
processos de AST, pode-se destacar além daqueles presentes no movimento
da tecnologia apropriada: a participagio democritica no processo de trabalho,
o atendimento a requisitos relativos ao meio-ambiente (através, por exemplo,
do aumento da vida atil das maquinas e equipamentos), a saide dos
trabalhadores ¢ dos consumidores e a sua capacitagiio autogestiondria.

O conceito de AST pode ser entendido com o concurso do diferencial
proporcionado pelo construtivismo. Segundo esse enfoque, construgio
sociotécnica € o processo mediante o qual artefatos tecnologicos vao tendo
suas caracteristicas definidas através de uma negociagio entre “grupos sociais
relevantes”, com preferéncias e interesses diferentes, no qual critérios de
natureza distinta, inclusive técnicos, vio sendo empregados até chegar a uma
situacio de “estabilizagao” e “fechamento” (BIJKER, 1995).

Nesse sentido, a AST pode ser entendida como um processo “inverso”
— de cariter nfio apenas normativo, mas contra-hegemonico —ao da construgio
socio-técnica, cujo objetivo ¢ descrever processos que tém ocorrido em
ambicntes onde os interesses ¢ valores predominantes e nio-questionados sio
os do capitalismo. Nesse processo, um artefato tecnolégico ou, mais
genericamente, a tecnociéncia sofreria um processo de adequagao a interesses
politicos de “grupos sociais relevantes” distintos daqueles que o originaram.
Assim definido, como um processo, ¢ nio como um resultado (uma tecnologia
desincorporada ou incorporada em algum artefato) ou um insumo, o conceito
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permite abarcar uma multiplicidade de situagées: o que denomino a seguir de
“modalidades” de AST.

3.3 — AS MODALIDADES DE ADEQUAGCAO SOCIOTECNICA

Buscando operacionalizar o conceito de AST, julgou-se conveniente
definir modalidades de AST. O nimero escolhido (sete) nio ¢ arbitrério e
poderia ser maior:

1) Uso: O simples uso da tecnologia (maquinas, equipamentos, formas
de organizagio do processo de trabalho, ctc) antes empregada (no caso de
cooperativas que sucederam a empresas falidas), ou a adogio de tecnologia
convencional, com a condigio de que se altere a forma como se reparte o
excedente gerado, pode desencadear mudangas cognitivas no Ambito dos
trabalhadores.

2) Apropriagio: entendida como um processo que tem como condigio
a propriedade coletiva dos meios de produgio (miquinas, equipamentos) ela
implica em uma ampliagio do conhecimento, por parte do trabalhador, dos
aspectos produtivos (fases de produgio, cadeia produtiva, etc), gerenciais e
de concepgio dos produtos e processos, sem que exista qualquer modificagio
no uso concreto que deles se faz.

3) Revitalizagio ou repotenciamento das maquinas e equipamentos:
significa nio s6 o aumento da vida 1til das maquinas ¢ equipamentos, mas
também ajustes, recondicionamento e a revitalizagio do maquinario. Supée
ainda a fertilizagdo das tecnologias ‘antigas’ com componentes novos.

4) Ajuste do processo de trabalho: implica a adaptacio da organizagio
do processo trabalho a forma de propriedade coletiva dos meios de produgio
(pré-existentes ou convencionais), o questionamento da divisio técnica do
trabalho e a adogiio progressiva do controle operirio (autogestio).

5) Alternativas tecnolégicas: implica a percepgio de que as modalidades
anteriores, inclusive a do Ajuste do processo de trabalho, nio sdo suficientes
para dar conta das demandas por AST dos empreendimentos solidirios, sendo
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necessirio o emprego de tecnologias alternativas a convencional. A atividade
decorrente desta modalidade ¢ a busca ¢ selegio de tecnologias existentes.

0) Incorporacao de conhecimento cientifico-tecnolégico existente: resulta
do esgotamento do processo sistematico de busca de tecnologias alternativas
percepgao de que € necessaria a incorporagio a produgio de conhecimento
sientiico-tecnologico existente (intangivel, nio embutido nos meios de
»roducio), ou o desenvolvimento, a partir dele, de novos processos produtivos
. meios de producdo, para satisfazer as demandas por AST. Atividades
-ociadas a esta modalidade sdo processos de inovagio de tipo incremental,

ldos ou em conjunto com centros de P&D ou universidades.
7) Incorporagao de conhecimento cientifico-tecnologico novo: resulta
‘o - oramento do processo de inovagio incremental em fungio da inexisténcia
I conhecimento suscetivel de ser incorporado a processos ou meios de
producao para atender as demandas por AST. Atavidades associadas a esta
odilidade sdo processos de inovagdo de tipo radical que tendem a demandar
o concurso de centros de P&D ou universidades e que implicam na exploragio
i fronteira do conhecimento.

Lo

1. CONSIDERACOES FINAIS

Meu objetivo, neste trabalho, fol mostrar que a bandeira da “ciéncia e
teenologia para a cidadania”, por nio ser suficiente para que aqueles colegas
Cuc o levantam para assim contribuir, no plano do conhecimento, para a adogao

. cstilo de desenvolvimento alternativo, exige que o conhecimento
cuistente seja objeto de uma adeguagao sociofécnica para que, com a participagio
1o povo como sujeito deste processo, cle possa atender os seus valores ¢
mnteresses. Ele fol perseguido através de quatro passos.

) primeiro fol mostrar que, a recuperagao da cidadania, ¢ também da
soliduriedade coletiva nacio, submetidas 2 um ciclo vicioso de deterioragao,
nda, no momento pelo qual passam muitos paises da América Latina,

1 processo de organizagio e radicalizagio dos movimentos populares.
-mbora de enunciado simples, este passo demandou um longo percurso

ae uin
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expositivo que comegou por entender o Estado como um mecanismo de
organiza¢io do consenso que conforma solidariedades coletivas a ele externas
otientadas a ocultar as rupturas da sociedade e seus vieses sistematicos através
de institui¢des cuja legitimagio supde mediagdes Estado-sociedade
(fundamento e referencial) generalizadamente verossimeis. E que conduziu a
idéia de que o Estado capitalista para ocultar seu papel de mantenedor ¢
reprodutor da sociedade capitalista deve sustentar uma ideologia de igualdade
abstrata, no fundamento da Cidadania, concreta porém indiferenciada, no
referencial da Nagio, ¢ eventualmente, mais concreta ¢ menos indiferenciada,
no ambito do povo.

O segundo passo foi argumentar que dentre as formas de politizacio
alternativas genericamente denominadas de movimentos populares que estio
surgindo em meio a0 contexto de despolitizagio vigente, os empreendimentos
solidarios ocupam um papel central. Devido ao seu potencial alavancador do
associativismo e da autogestio, elementos cruciais para a implantagio de cadeias
de produgio e consumo alternativas aos circuitos do capital ¢ para a organizacio
da vida social ¢ das lutas dos trabalhadores, cles podem ser um pélo de
aglutinagio de forgas que promova a adocio de um estilo alternativo de
desenvolvimento.

O terceiro passo foi mostrar que, dentre os obsticulos para lograr que
os empreendimentos solidirios possam dispor do conhecimento necessario
para a sua sustentabilidade frente as empresas privadas, existe um crucial e de
natureza imaterial cuja remogio depende da substituigio das concepedes
instrumental ¢ determinista da tecnociéncia pela da adequagio sociotécnica.

O quarto foi apresentar a postura da adeguagio sociotécnica indicando
como ela pode ajudar no reprojetamento da tecnociéncia ¢ na geragio de
alternativas cognitivas mais aderentes aos valores ¢ interesses do povo.

Por buscar interlocugiio com a corrente principal do marxismo, que
ainda acredita que as “for¢as produtivas” seguem um caminho linear e inexorivel
¢ que podem ser “usadas” para outros fins caso sejam “apropriadas” pelos
trabalhadores, a AST oferece um guia para a desconstrugiio/reconstrucio de
artefatos tecnoldgicos adequados aos empreendimentos solidarios. De fato,
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por reconhecer que os empreendimentos solidarios demandam um
conhecimento coerente com scus principios, valores, interesses e objetivos, e
por estar baseada nos estudos sobre aprendizagem técnico-econémica latino-
americanos ¢ na visio de autores marxistas contemporianeos que revisitando
os enfoques da construgio social ciéncia ¢ da tecnologia, argumentam no
sentido contrario as concepgdes da neutralidade de ciéncia e do determinismo
tecnoldgico, a proposta da AST oferece um instrumental til para a analise e
proposi¢io de alternativas a tecnologia concebida e aplicada pela ¢ para a
empresa capitalista

Numa dimensio situada no nivel da policy, a proposta da AST pretende
scr um chamamento aos colegas interessados na construgao de um estilo
alternativo de desenvolvimento para que busquem perceber e atender as
demandas cognitivas que cle coloca. Para que passem a questionar a idéia de
que a solugdo para a exclusio social se dard no terreno puramente politico; de
que nio existe um componente tecnolégico (e mesmo cientifico) a ser satisfeito.
I para que entendam que cabe a cles, enquanto parte da comunidade de
pesquisa, participar junto aos movimentos populares no processo de AST. E,
a0 fazé-lo, contribuir para a emergéncia, no interior da comunidade de pesquisa,
de um segmento capaz de incorporar as demandas cognitivas dos movimentos
sociais 2 sua agenda de pesquisa.

Ainda nessa acepgio, acreditamos que a AST, por seu carater de “ponte”
entre a critica das forgas produtivas na sociedade capitalista ¢ a possibilidade
de desconstrugio e construgio da tecnologia num sentido desejado, é um
estribo que os movimentos sociais poderio utilizar para “pressionar” a
comunidade cientifica ¢ 0 governo a conformar uma nova agenda de politica
cientifica e tecnologica.
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DA GUERRA DA MARIA ANTONIA AO CURSO DE
CIENCIA, TECNOLOGIA E MOVIMENTOS SOCIAIS

Leda Maria Caira Gitaby
Elaine Hipolito dos Santos Costa

“To live in different conntries get me the ability to see Bragil
in a new light on my return, and, in the beginning, the
paradox: of feeling a foreigner in iy conntry. Little by little,
through my research and teaching activities, in which 1 have
saright shelter, devating myself to understand the recent bistory
of my conntry and continent, I have found that the magical
realism of Latin-American literature is much more realistic
than magical. Countries of the future with no memory from
the past, we go on repeating the cycles of onr “Hundred
Years of Solitude”, 5o well portrayed by Gabriel Garcia
Mirgnes” (Leda Gitahy, 2000)

RESUMO: Utilizando como bibliografia' Hobsbawn e a trilogia de Castells, pretendemos
entender porque, na chamada Sociedade da Informagiio a memédria se perden. Existem
correntes ¢ contra correntes no sentido da perda ou da recuperagio da memoéria coletiva.
A hipétese ¢ que a Revolugic Conservadora que se inicia na década de sctenta ¢ a
concentracio e controle dos meios de comunicagiio de massa, forjou esta perda da memoria
coletiva sobre nossa propria historia. As imagens de queimas de livros ¢ bibliotecas em
muitas fases da historia da humanidade agora nio siio necessirias. Basta defefar os arquivos
ou abandoni-los em computadores velhos.

' O Ementa do Curso “Ciéncia, Tecnologia ¢ Movimentos Sociais” estd no fim do artigo, como
anexo, juntamente com a bibliografia utilizada. ®
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PALAVRAS-CHAVE: meméria; sociedade da informagio; movimento estudantil; ano
de 1968; Maria Antonia.

ABSTRACT: Using literaturc as Hobsbawm and trilogy Castells, we want to understand
why, in so-called Information Society in memory lose. There are currents and cross
currents in the sensc of loss or recovery of collective memory. The hypothesis is that the
Conservative Revolution which began in the seventies and the concentration and control
of the means of mass communication, forged from the loss of collective memory
about our own history. The images of burning of books and libraries in many phases
of human history are not now necessary. Just delete the files or leave them in old
Computcrs.

KEYWORDS: memory; information society; student movement; year 1968; Maria
Antonia.

RESUME: Basé sur Putilisation de la littérature comme Hobsbawm et la trilogie
Castells, nous voulons comprendre pourquoi, dans la société de Pinformation la mémoire
est perdue. Il ya des courants et contre-courants dans le sens de perte ou de récupération
de l]a mémoire collective. L’hypothése est que la révolution conservatrice qui a commencé
dans les années soixante-dix et de la concentration et le contrdle des moyens de
communication de masse, forgé cette perte de la mémoire collective sur le notre propre
histoire. Les images de briler les livres et les bibliothéques dans les nombreuses phases
de Thistoire humaine ne sont pas actuellement nécessaires. 11 suffit de supprimer les
fichiers ou les abandonner dans de vicux ordinateurs.

MOTS-CLE: memoire; société d’information; mouvement étudiant; Pannée 1968; Maria
Antonia

INTRODUCAO

Este texto surge de nosso encontro na disciplina Ciéncia, Tecnologia e
Movimentos Sociais durante o segundo semestre de 2008 no Instituto de
Geociéncias da UNICAMP. Este curso foi oferecido por primeira vez no
segundo semestre de 2007. No final de 2006, havia uma demanda pelo
oferecimento de mais disciplinas eletivas para a graduacio em Ciéncias da
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Terra (modalidade Geografia, entre as quais a de Movimentos Sociais) ¢ ao
mesmo tempo, no Programa de Pés-Graduagao em Politica Cientifica e
Tecnologica (multidisciplinar) varios alunos estavam trabalhando com temas
que exigiam conhecimentos relativos a teoria e historia dos Movimentos Sociais.
Como eram disciplinas oferecidas pela primeira vez, foram abertas poucas
vagas (30 para graduagio e 10 para a po6s). Com a eclosio do movimento
estudantil durante o primeiro semestre de 2007, o nimero de alunos de toda
a UNICAMP, que solicitaram matricula nessa disciplina foi enorme ¢ a pedido
do Coordenador de Graduagio de Curso, autorizei a matricula de todos os
solicitantes que fossem alunos regulares da universidade. A maior de nossas
salas foi utilizada para isso ¢ a experiéncia, ainda que um pouco andrquica foi
extremamente produtiva e a presenca de alunos estrangeiros de intercambio
nas duas versoes ¢ filhos dos que viveram esse periodo de diferentes perspectivas
enriqueceu o curso. Ao refazer o programa para sua versao 2008, tive que
incluir um conto de Andersen, pois ao utilizar um artigo de jornal de Otavio
Velho na Folha de Sio Paulo, descobri que entre os cerca de 90 alunos presentes,
somente dois (maiores de 45 anos) conheciam esta historia. Ao mesmo tempo,
as comemoragoes dos 40 anos de 1968 permitiram a reedigiio de uma enorme
bibliografia, filmes ¢ debates sobre o tema. O objetivo da disciplina, desde
sua primeira versio foi através de leituras, filmes, relatos, debates, fichamentos,
resenhas e trabalhos em grupo (onde o tema era a andlise de algum movimento
social, utilizando alguma das teorias apresentadas escolhidas pelo grupo e
com forma livre de apresentago, recursos audiovisuais, falas, textos, pocsias,
ou o que fosse escolhido). O periodo analisado foi o que se inicia no pos-
segunda guerra mundial e as teorias discutidas (classicas ¢ contemporancas)
partem da Escola de Chicago onde surge o conceito de movimentos sociais
e das sociologia do ator de Friedman ¢ Touraine, até autores mais atuais®,

* Ja na primeira, mas principalmente na segunda versio do curso, a0 responder as perguntas dos
alunos, a professora, nascida no babybeerr do pés-guerra, ¢ que ingressou na Universidade de Sio
Paulo em 1968, foi para o Chile em 1969 ¢ para a Suéeia em 1973 retornando ao Brasil somente
em 1980, perceben, que estava relatando experiéncias vividas, no Brasil, Chile ¢ Europa nestes
quarenta anos.
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Os movimentos sociais que emergem com toda forga nos tltimos
anos num contexto de redemocratizagio ¢ agora com a vitdria de Barack
Obama, nasceram ¢ cresceram nos anos negros da Guerra Fria apés a 11
Guerra Mundial, seja em paises democriticos seja em regimes totalitrios,
tanto nos paises ocidentais, como na Europa, Asia ¢ América Latina. Sua
“demonizagio” pela grande midia controlada por cnormes empresas, das
quais darei como exemplo no Brasil a revista Veja ¢ os canais abertos da Rede
Globo, ou o poder de Silvio Berlusconni na Itdlia associada, a FOX nos Estados
Unidos e muitos outros, associado ao interesse de muitos alunos pelos temas
de género, economia solidiria, meio ambiente ¢ formas alternativas de
desenvolvimento e de construgiio de conhecimento ¢ que surgiu a necessidade
de criar um espago onde nio s6 sc aprendessem teorias, mas se compreendesse
o contexto em que clas surgiram e aprendessem a utiliza-las para analisar seus
temas de pesquisa, entendendo niio s6 a histéria de nosso pais, como do
mundo. Os temas abordados foram bastante amplos, mas a metodologia foi
a de cruzar os diversos olhares e opinides sobre temas da atualidade: tais
como as formas de organizagio dos movimentos urbanos ¢ rurais, autonomia,
organizagdes locais, nacionais ¢ internacionais, movimentos libertarios: (direitos
civis, feministas, ecologistas, estudantis ¢ pela paz), economia solidaria /
economia social e o debate sobre a apropriagiio social de ciéncia e tecnologia.

Fol de nosso encontro neste curso, que inventamos juntas este trabalho.
Foiapés as duas aulas sobre 1968 no Brasil que Elaine propés o artigo conjunto
e criamos este resumo. Apos assistir Flair e O Ano em que meus pais saivam de

Jérias, Leda teve que mergulhar em suas memorias e entender porque por
muitos anos, depois de voltar ao Brasil, nio conseguia passar por l4, ou
visitar o Chile (a trabalho) quase dez anos apés a redemocratizacio, ou a
Lisboa da Revolugio dos Cravos (o inicio do fim das ditaduras européias) ¢
a Berlim do Muro visitadas durante a década de 70 e revisitadas no inicio de
2008. No entanto, o que mais impressionou foi a perda da memoria e a Leda
teve que percorrer todo o século XX para responder as perguntas que surgiram
na sala de aula. Ao contar piadas da época do FEBEAPA de Stanislaw Ponte
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Preta, ninguém havia ouvido falar de Antigona ¢ contar que o DOPS? foi
prender o S6focles nio era piada para ninguém. Uma aluna da Alemanha
Ocidental achava que filmes como A Vida dos Ontros ocorriam somente na
Alemanha Oriental e nunca havia assistido Os.Anos de Chunibo ou lido algum
livro de Gunther Grass. Farenbeit 451 de Trufaut era um desconhecido, a Guerra
do Vietna estava esquecida, a nilo ser nas versdes de Rambo ¢ da literatura
brasilcira. Nossos clissicos eram apenas alguma coisa chata que se 1 para o
vestibular.

Aqui surgiu a hipétese de que a revolugio conservadora que se iniciou
durante os anos 70 e cujo primeiro expetimento foi o Chile de Pinochet, que
associou ditadura ¢ recessio ¢ mais de dez anos sem noite (toque de queda), o
Prémio Nobel a Milton Friedman, os governos Reagan e Tatcher promovendo
o Estado Minimo ¢ o ataque frontal aos sindicatos ¢ aos direitos sociais, hoje
nos parece que um de seus efeitos mais deletérios foi a internalizacio dos
valores do neolaisserfaire ¢ a perda de memoria causada pela reificagio do
novo (GITAHY, 2000). Como em um filme ji visto, s¢ repete a disputa entre
os “capitaes das finangas” ¢ os “capitiies da inddstria”, durante a Segunda
Revolugio Industrial saindo desta vez vitoriosos os primeiros que desta vez se
transformaram em nossos “capitées das consciéncias” (GITAHY, 1992) através
da perda da memoria.

Assim o objetivo neste artigo ¢ analisar, seja a partir da bibliografia
utilizada, como de nossa convivéncia no curso entendido como um espago
de reflexdo ¢ debate, hoje tao escassos no ambiente universitario, a relagio
entre o hoje ¢ esse ontem de quarenta anos atrés.

1968 E A GUERRA DA MARIA ANTONIA

“Ounarenta anos depois do incéndio caminbo devagarinbo por essa rua
(Maria Antinia) hoje pacificada tentande recolber algnm vestigio de

* O Departamento de Ordem Politica ¢ Social (DOPS) foi o 6rgio do governo brasileiro criado
durante o Listado Novo, cujo objetivo cra controlar ¢ reprimir movimentos politicos ¢ sociais
contririos ao regime no poder.
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nossa presenga. Nio o resgate institucional, o memorial de resisténda,
mas o calor de uni agora que bd quarenta anos viron ontem e ainda
latefa.

Eramos tantos, éramos fortes, éramos loucos de paixdo ¢
fé. Mas o muro se erguia, a arma aprumava mira e a
brutalidade se tornava lei para derramar a céu aberto o
nosso sangue. Vejo em cada nesga de cimento, pedra ¢ porta
nossa cara ainda fresca de tempo. Os que sobrevivemos e
os que foram colhidos pela morte aqui mesmo. Vejo todos.
Um por um...

Z¢ Arantes discursa, os imensos olhos negros brilhando
como luas. Chico(Buarque de Holanda) compée no bar da
quitanda entre uma batida de coco e uma de maracuja. Renata
(Souza Dantas) tenta decorar falas de “Os Fuzis da Senbora
Carrar” para o espeticulo que o TUSP vai estrear. Aloysio
(Nunes Fereira Filho), primeiro da classe, de muita acfio ¢
pouco falar, sobe no carro de som ¢ troveja, o megafone a
ampliar a ja possantissima voz. Bené monta o roteiro da
passeata enquanto passa slides de Renoir num mocé do
infinito Copan.

Tudo ainda acontece. Romances nascem e morrem. A cara
dada pra bater. A franqueza. O destemor ¢ o mofo das
celas. O hino nacional cantado no Dops para aqueles
antropdides. Um amasso embaixo de ponchos. Um beijo
atrds da coluna. Alguém de porre no bar da esquina com
dor de cotovelo, alguém de porre no bar da esquina
celebrando novo amor.

Tenho prova com Ruth Cardoso dentro de minutos e tento
estudar Levi Strauss no sagudo. Inatil. Entregam-me um
panfleto contra o ministro da justica (Gama e Silva), outro
contra a Guerra do Vietna ¢ um saquinho de bolinhas de
gude para fazermos escorregar os cavalos da policia montada
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no comicio da Sio Jodo. Pelo buraco do elevador escalo o
telhade ¢ me junto 4 comissio de seguranca, que tirita de
frio ha dias esperando a invasio. Del, Abé, Lauri, Oscar,
Yara, Licia, Tereza Cristina, Walnice, Lobio, Leda, Perrone,
Angela, Z¢ Au, André, Bento, Célia, Marias, Josés ¢ Jooes
estdo todos aqui, dentro de mim, diante de mim, sonoros,
vivos, meninos...” (Consuelo de Castro, 2008)

A questio suscitada em todo mundo pelo ano de 1968, foi porque
tantos jovens, de diferentes paises, formagoes e historias de vida foram para
as ruas compartindo emogdes e desejos comuns apesar da diversidade de
suas experiéncias e discursos. De acordo com Kurlansky (2005), o ano de
1968 foi um ano muito diferente de qualquer outro, por conta das suas
particularidades, lutas e mudangas num periodo em que nagoes e culturas
ainda eram separadas. Para o autor, unico em 1968 foi o fato de que as
pessoas rebelaram-se em torno de questdes disparatadas que tiveram em
comum apenas seu desejo de se rebelar, suas idéias sobre como fazer isso,
uma sensagao de alienagio da ordem estabelecida ¢ um profundo desagrado
pelo autoritarismo, sob qualquer forma. Os lideres rejeitaram a maioria das
institui¢oes, dos lideres politicos e dos partidos politicos.

De acordo coma Revista Ultimato (2008) valores como generosidade,
humanismo, ecologia e nacionalismo foram alguns dos conceitos valorizados
por este movimento contestatorio de 68, verdadeira antecimara do que
assistitiamos nos anos 70 ¢ 80. Para compreender a importancia historica de
1968, a revista reine um conjunto de depoimentos de diversos intelectuais
brasileiros e estrangeiros, tais como:

? Consuclo de Castro ¢ dramaturga ¢ escreveu, entre outras obras “A Prova de Fogo”, que se
passa na Maria Anténia. O Final do texto, dedicado a José Dirceu diz: “Vocé ainda fala em
vitéria no topo do Municipal. I2u ainda uso a mesma calga Lee, a mesma bota topa tudo ¢ ainda
esquego o saquinho de bolas de gude no balcio do seu Joaquim. Ainda sou tua melhor amiga.
Como insisti que vocé me chamasse quando te visited no presidio de Itaipu.”
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“1968 foi, antes de mais nada, um ano de revolia estudantil e  fvenil,

numa onda que atingin paises de natureas socais e estruturas tio
diferentes como Egite, Estados Unidos, Polinia. O denominador
comun ¢ uma revolta contra a antoridade do Estado e da famifia.”
(EnGar MorIN, 87 anos).

“1968 se mostrou uma revolugio subterrinea que reformou
as pequenas csferas do trabalho, da familia e da escola.
Transformou nossa maneira de falar, de sentir. Foi uma
verdadeira liberagio dos costumes [...] Maio de 68 marcou
o inicio da pés-modernidade.” (MICHEL MAFFESOLIL, 64 anos).

“Em maio de 1968 tomou-se a palavra como tomou-se a
Bastilha em 1789.”MiciatL pE CERTEAU, 67 anos).

“[Em 1968] o movimento “hippie” estava no auge, com scu
lema ‘faga 0 amor, nio faga guerra’. A juventude recusou o
mundo legado por seus pais, encharcado do sangue de duas
guerras mundiais, da tensio da Guerra Fria e do assassinato
em massa na Guerra do Vietnd. E o caminho que encontrou
para seu protesto foi redescobrir a natureza, a liberdade das
relagdes sexuais, o sexo sem conseqiiéncias, garantido pela
pilula anticoncepcional que as mulheres comegaram a tomar
para cvitar a gravidez indesejada [...] O ano de 1968 foi
marcado pela rejeicio a todo autoritarismo e totalitarismo,
afetando a interlocugio ¢ o diilogo entre geragdes e
estamentos da sociedade.”(MaRIA CLARA BINGEMER, 58 anos,
tedloga e professora da USP).

“Os eventos do Maio de 68 na Franga podem secr
interpretados como o estopim de uma sériec de
transformagdes politicas ¢ comportamentais ocorridas na
segunda metade do século 20 e que tiveram como eixos
centrais: o desejo de liberdade, a busca de prazer sem limite,
a recusa de qualquer forma de controle e de autoridade ¢ a
defesa da igualdade entre homens e mulheres (...) Para os
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jovens estudantes franceses do Maio de 68, liberdade,
felicidade e prazer eram elementos inscpardveis de uma
revolugio cujo lema era: ‘E proibido proibir’.” (MiRIAM
GOLDENBERG, antropdloga ¢ professora da UFR]).

“[Em maio de 1968] nio conheciamos a AIDS nem
degradagdes climaticas nem provacgdes da globalizagio, do
desemprego. Eramos prometéicos. Tudo parecia possivel.
O futuro nos pertencia. [...] E muito mais angustiante ser
jovem hoje do que ha 40 anos, Mas quem tem vontade de
sc revoltar se revolta! [...] Em todo caso, 1968 nio deve ser
visto como modelo. Retenham simplesmente que existem
momentos historicos em que alguma coisa explode — um
desejo de fazer avancar, de transformar a sociedade —, ¢
que isso pode funcionar.” (DaNIEL COUN-BENDIT, 63 anos
— deputade no Parlamento Enropen, do Partido Verde Alemdo e
lider do movimento de maio na Franga).

Ema Era dos Extremos (1995), Eric Hobsbawm associa este momento
as transformagdes sociais do pos-guerra em dois capitulos que se chamam:
A revolugiio social e A revolucio cultural. No filme Os Sonbadores de Bertollucci,
fica clara a opgdo entre o implode ou explode.

No Brasil, o golpe militar de abril de 1964 inaugura um petiodo
autoritdrio, apés um periodo de pouco mais de dez anos de regime
democratico ¢ em plena explosio de um movimento cultural que atinge
a musica, o teatro, o cinema ¢ a cultura em geral. A queima do prédio da
UNE? logo ap6s o golpe seguida de prisdes, tortura e exilio dos principais

5 Unido Nacional dos Estudantes (UNL) foi fundada em 1937 ¢ a0 longo de seus 70 anos,
marcou presenga nos principais acontecimentos politicos, sociais ¢ culturais do Brasil. Desde a
luta pelo fim da ditadura do Estado Novo, desenvolvimento nacional, a exemplo da campanha
do Petréleo, os anos de chumbo do regime militar, as Diretas Jd ¢ o impeachment do presidente
Collor. Da mesma forma, foi um dos principais focos de resisténcia s privatizagoes ¢ a0
ncoliberalismo que marcou a Era FIIC. Disponivel em: <http://wwwune.orgbr/>. Acesso
em: 27 out. 2008.
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politicos inaugura o periodo. Se a intengiio dos primeiros governos militares
foi o de promover uma nova constituigio (a de 1967) a disputa entre os
setores mais ou menos duros dentro das Forcas Armadas vai culminar no Al-
5 em dezembro de 1968°. Ja o movimento estudantil, comega a se reorganizar
a partir de 1966, em torno das lutas pela Reforma Universitiria. Na USP ¢
especialmente na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, ¢ em outras
universidades, a discussio da Reforma Universitaria se di em comissdes
paritarias de alunos ¢ professores, no caso da Faculdade de Filosofia escolhidas
pela Congregagiio para discutir a reforma universitiria ¢ redigir um documento
que propdes uma universidade que fosse capaz de ser critica de si mesma.
O Professor Anténio Cindido foi o relator dessa comissio ¢ varias dessas
propostas foram implementadas posteriormente.

Se a morte do estudante Edson Luis, secundarista assassinado pela
policia ao reivindicar melhores refeigdes em um restaurante universitirio no
Rio de Janeiro foi o ato de violéncia que sensibilizou a opinido ptiblica paraa
luta estudantil que culmina com a passcata dos cem mil, no segundo semestre
a politica estudantil de 1968 teve seu ponto mais critico e se transferiu para
Sio Paulo. Segundo Valle (1999) alonga ocupagio pelos estudantes da Filosofia
da USP, na Rua Maria Antdnia, agugou a tradicional rivalidade com o centro

5 O Ao Institudonal Niimero Cinco — Al-5 foi o quinto de uma série de decretos emitidos pelo
regime militar nos anos scguintes ao Golpe militar de 1964 no Brasil. Redigido pelo Presidente
Artur da Costa ¢ Silva em 13 de dezembro de 1968. Fechou o Congresso Nacional por prazo
indeterminado; decretou o recesso dos mandatos de senadores, deputados ¢ vereadores. Estes
ainda continuaram a receber parte fixa de seus subsidios; autorizou, a critério do interesse
nacional, a intervengio nos estados ¢ municipios; tornou legal lepislar por decreto-led; autorizou,
apds investigagiio, decretar o confisco de bens de todos quantos tenham enriquecido, ilicitamente,
no exercicio de cargo ou fungiio publica, inclusive de autarquias, empresas piblicas e sociedades
de cconomia mista, sem prejuizo das sangdes penais cabiveis; O Presidente da Repiiblica, em
qualquer dos casos previstos na Constituigio, poderd decretar o estado de sitio ¢ prorrogi-lo,
fixando o respectivo prazo; suspendeu a possibilidade de qualquer reuniio de cunho politico;
recrudesceu a censura, determinando a censura prévia, que se estendia 4 musica, a0 teatro ¢ ao
cinema de assuntos de cardter politico; suspendeu o babeas corpus para 0s chamados crimes
politicos. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/ Ato_lnstitucional_N%C3%BAmero_
Cinco>. Acesso em: 26 out. 2008.
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da direita paulista, a Universidade Mackenzie, que ficava na mesma rua.
A repressio explorou essa rivalidade, com a contribuigio do Comando de
Caga a0s Comunistas (CCC), no Mackenzie, promovendo uma verdadeira
batalha contra a Filo-USP. Deste choque resultou a morte do secundarista
José Guimaraes. Sob a diregiio de José Dirceu de Oliveira e Silva, presidente
da Unido Nacional dos Estudantes de Sio Paulo (UEE-SP), os estudantes
foram as ruas em grandes levas. De acordo com Ferraz (1988) o confronto
cra de posigdes politicas nio de Universidades. Os estudantes queriam a
democratizacio da sociedade, portanto, lutavam contra a ditadura militar, ¢
no plano mais especifico contra o acordo MEC-USAID’, que nio correspondia
a0s interesses nacionais do pais.

Desde junho, a Faculdade de Filosofia da USP, sediada na Rua Maria
Antonia, estava vivendo a experiéncia da ocupacao. O presidente do Grémio
da Filo-USP, Bernardino Figueiredo disse que essa nova forma de agdo politica
visava a democratizagio da Universidade, transformando-a em centro de
reunido, discussio politica, mobilizagio ¢ organizacio dos universitarios e
sccundaristas para garantir a continuidade do movimento.

Ja o Mackenzie estava armado e com protegio de policiais, enquanto
os alunos da Filosofia estavam sozinhos, em desvantagem. Chegou entio o
Al-5 que acabou com todas as garantias individuais. A Maria Anténia nos
anos 60 vivia em constante ansiedade de transformagées, mudangas de
costumes, pensamentos ¢ hibitos, foi um ano de poesia e revolugio cultural,
pode-se dizer que foi um:

... forte movimento cultural: cinema novo, grupos de
teatro Arena e oficina, as publicagbes da civilizagdo, da
Brasiliense, as revistas especializadas, tudo com propostas

T MEC USAID é a fusio das siglas Ministério da Edueagio (MEC) ¢ United States Agency for
International Development (USAID). Simplesmente conhecidos como acordos MEC-USAID
cujo objctive era aperfeigoar o modelo educacional brasileiro. Disponivel em:
4http://www.hi::tcdbrAfac.unicam]':,br/n:wcgnnd(}/glossario/vcrb_c_muc-usnid%20.htm).
Acesso em: 05 nov. 2008,
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de renovagio ¢ de modernidade Mackenzie x Filosofia-USP.
(FERRAZ, 1988, p. 228).

Um outro ponto importante segundo Cardoso (1988) ¢ a questio do
esquecimento e da memoria que sio duas varidveis importantes para lembrar
sempre dos acontecimentos. Uma vez que os esquecimentos foram constantes, a
documentagiio ficou clandestina, oculta, foram intimeras destruigdes provocadas
pelo terror da repressio. O acesso aos documentos se tornou muito peculiar.
Essa preservagiio, as ocultas, da documentagio torna o trabalho de recuperagao
de documentos também fragmentado. Nos modos de aproximacio com os
acontecimentos ocorridos em 68 ¢ scus desdobramentos sio absolutamente
recorrentes imagens como esquecimento, siléncio, memobria, recomposi¢ao,
fragmentos, perda, vestigios e cacos. O estigma de 68 continua intacto, escuro,
fechado, como o quarto de um falecido ilustre onde ninguém entra.

“Se bd razdo para lembrar é que o siléncio ¢ o esquecimento sio as
constantes da repressio dos siltimos anos. E preciso furar o segredo e o
pavor, jazer de recordagbes dispersas a reflexcao comum na consciéneia
coletiva”. (HERBERT, 1982, p. 32)

Segundo Cardoso (1988) o ano de 1968 foi o ano dos festivais de
musica popular, explosio da tropicilia, surgimento de Cactano e Gil, mas
também de muita repressio, prisdes, mortes, desaparccimentos, exilio,
clandestinidade, perseguicio dos “suspeitos”, tortura, perda e melancolia:

Desaparecidos — morte ¢ sepultura. A impossibilidade
da realizagio do ritual do luto — a sepultura — configura
uma situagio de perda em que nio se conseguc renunciar
a0 objeto perdido, o que produz a melancolia. (CARDOSO,
1988, p. 235)

Os acontecimentos de 68 foram intimeros, tais como: reforma
universitaria, inicio das a¢des armadas e combate a subversio — Operagio
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Da Guerra da Maria Antonia ao Curso de...

Bandeirantes (OBAN)®, foram marcantes para a histéria do pais, uma vez que
nio se tinha visto nada parecido antes. Um movimento que fez com que os
estudantes lutassem pelas causas que desejavam e que percebessem que era
preciso ocorrer mudangas para que a situagio fosse melhor no futuro. Muitos
dos estudantes, por conta da participagio no movimento, tiveram suas vidas
comprometidas com a causa de todo o pais ¢ pagaram um prego alto por se
envolver com os politicos e por reivindicar o que desejavam. Mas tinham um
ideal de luta e isso fazia-os fortes.

Nos dias dois e trés de Outubro de 1968 eclode a Guerra na Maria
Anténia, mesmo dia em que os projetos de lei da reforma universitaria sio
encaminhados ao Congresso. Incéndio ¢ destruigio seguidos de desocupagao
¢ abandono do prédio. Rojdes, paus ¢ pedras (Filosofia-USP) x Revolveres,
rifles, metralhadoras ¢ bombas Motolov (Mackenzie). Secundaristas estavam
fazendo pedigio para arrecadar dinheiro para o 30° Congresso da UNE
quando foram atacados por estudantes da Mackenzie. Foi dessa forma que a
guerra comegou.

A Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras foi esvaziada. De acordo
com Chaui (1984), seus ocupantes, submetidos ao “corredor polonés”, sio
lancados em camburdes, rumo ao DOI-CODP, ao DOPS ¢ 2 OBAN.
A mando do governador Abreu Sodré que garante ter recebido a ordem de
invasio do Ministro Gama ¢ Silva. O Reitor Mario Ferri, assegura ter-se
recusado a obedecer & ordem do governador. Talvez tenha sido uma agio
voluntiria ¢ espontinea das “forgas da ordem”.

Assim, a Guerra da Maria Antonia, comegou porque estudantes da
Mackenzie juntamente com o Comando de Caga aos Comunistas — CCC
travaram uma batalha com os alunos da Filosofia da USP. Esses alunos estavam

® A Operagio Bandeirante — OBAN foi um centro de informagdes, investigagdes ¢ de torturas
montado pelo Exéreito do Brasil em 1969, que a coordenava ¢ integrava as agdes dos Grgiios de
combate ds organizagdes armadas de esquerda que tinham por objetivo confrontar o regime
ditatorial que vigorava desde 1964 no Brasil.

2 Q Destacamento de Operagies de Informagses — Centro de Operagies de Defesa Interna (DOI-CODI) foi
o 6rgio de inte ligneia ¢ repressio do governo brasileiro durante o regime inaugurado com o
golpe militar de 31 de margo de 1964, os chamados “Anos de Chumbo”.
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fazendo um pedigio para arrecadar verba para o 30° Congresso da UNE
que foi em Ibitina. Esses processos foram apenas o comego, o final é a queima
de livros e documentos, tortura e prisio de estudantes que lutavam pelos seus
ideais de vida. Além da concretizagio dessa tendéncia, verificou-se também
uma resisténcia muito grande ao periodo da ditadura militar que usou a violéncia
como dialogo. (VALLE, 1999)"

BIBLIOTECAS, MIDIA, HISTORIA E MEMORIA

Se os momentos de eclosio da violéncia e do totalitarismo evocam a
queima de livros e bibliotecas, a década de sessenta vai inaugurar a emergéncia
dos meios de comunicagio de massa, especialmente com o advento da
televisio que trazia para nossas telinhas as cenas ao vivo da Guerra do Vietna,
da chegada do Homem 4 Lua ¢ finalmente a Copa do Mundo de 70, que foi
a primeira a ser transmitida ao vivo (antes era acompanhada pelo radio).
O advento da chamada Sociedade da Informagio vai paradoxalmente
inaugurar o que Castells (1999) chama da oposicio bipolar entre a Rede ¢ o
Ser, ou a relagio esquizofrénica entre a fungiio e o significado, o que para Max
Weber seria a hegemonia da razio proposital instrumental. Perdidos em um
mar de informagdes, cada vez é mais dificil preservar a meméria entre as
varias geragoces. Os livros mais antigos ou cldssicos desaparecem das bibliotecas
(dificuldade de manutengio) estio sujos ou nio hi espaco. Os contos de fada
sc reduzem aos desenhos animados da Disney ¢ os dados de pesquisa sio
considerados velhos porque hi que publicar no dltimo ndmero da revista
classificada como Qualis A ¢ nio hi tempo para o trabalho conjunto,
perdendo-se a capacidade de reflexio.

" No livro de Valle (1999), existe um capitulo denominado “A guerra da Maria Antonia ¢ a
violéncia: o movimento estudantil, 0 governo ¢ a imprensa”. Nesse capitulo, ela consegue de
forma clara, colocar a opinido de todas as partes envolvidas nessa luta, assim como a forma que
a imprensa divulgava os fatos ocorridos.
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Ao tentar recuperar a memoria destes anos tratamos de caminhar em
outra diregio e tentar mostrar como ¢ importante pensar em como 0s
documentos nos ajudam a reconstruir a historia. Dessa forma, seria necessario
obter melhores formas de selegiio, armazenamento ¢ recuperagio das
informagoes e dos documentos. Sendo assim, a informacio e a memoria
serao mais valorizadas.

Atualmente, nossa sociedade encontra-se refém de um tipo de ideologia
que reifica o novo (entendido como melhor e mais eficiente, sejald isso o que
for), a competi¢ao e o individualismo, No entanto ha for¢as ¢ movimentos
sociais que contestam esses valores e que podem nos levar a uma sociedade
mais solidiria, menos desigual ¢ que respeite as diferengas, o que s6 ¢ possivel
a partir de formas de gestio mais democraticas ¢ pluralistas.
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