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INTRODUCAO AO DOSSIE
EM FILIGRANA: SOCIOLOGIA,
ARTE E TECNOCIENCIAS

A proposta desse dossi¢ ¢ a de reunir trabalhos que trafeguem por 4reas
fronteirigas, apresentando produgées cientificas ¢ artisticas que se cruzem de algum
modo e alimentem a triade “sociologia, arte e tecnociéncias”. Assim, os leitores
terdo a oportunidade nio de desvendar o que hi isoladamente de sociologia, de
arte e de tecnologia nos trabalhos que seguem, mas sim de perceber o modo
como estes identificam, discutem ¢ se envolvem com algo que poderfamos
considerar central no dossié: as questdes estético-politicas disparadas pela avalanche
tecnocientifica a partir da virada cibernética. Os textos selecionados tratam de
temas recotrentes hoje nesse campo de interesses, apresentando referéncias ¢
perspectivas a0 mesmo tempo partilhadas e em oposigio.

Reunimos aqui contribui¢des de autores de diferentes dreas, das
humanidades, das artes e das ciéncias, numa tentativa nio-conformista de
pensar a complexidade do contemporineo ¢ de seus devires, ¢, 20 mesmo
tempo, de sentir, produzir ¢ agir nesse contexto de mudangas. 12 quando a
sociologia encontra entio a tecnologia para desenhar seus novos problemas
em tempos de digitalizagio e aceleragio gerais, como ocorre no artigo de
Diego J. Vicentin, na medida em que enftenta a fundo as questdes téenicas do
aparclho celular e de suas redes, abrindo terreno para anilises posteriores
sobre como a mobilidade dessc objeto técnico estd ligada A sua participagio
em relagdes para além da evolugio tecnoldgica, relagdes propriamente scio-
técnicas. E também quando a tecnologia de ponta, por sua vez, vé-se apropriada
por redes diferentes, estéticas e filoséficas, como é o caso emblematico da
figura do ciborgue, o que leva Henrique Luiz Cukierman e Ivan da Costa
Marques a reverem brevemente a histéria da cibernética de Norbert Wiener,



8 Introdugio

através da discussio do conceito de ciborgue e de sua politizagio, proposta
por Donna Haraway. Cukierman ¢ Marques podem assim enunciar o que
consideram a questio fundamental da condi¢io pds-humana: a tensio entre a
manutengio do sujeito liberal diante das mudangas tecnolégicas (Wiener) ou
sua dissolugio tecnopolitica no ciborgue de oposigao (Haraway).

Outra aproximagio da tecnologia com a filosofia e a arte ocorre no
trabalho de Emerson Freire, que encontra no filésofo Gilbert Simondon ¢
nas imagens do cineasta Harun Farocki elementos para evitar a reificagio do
objeto técnico, mostrando sua constituigio no “entre”, nas proprias relagoes
socio-técnicas, iluminando o extra-campo aberto pelo texto de Vicentin. Com
o belo exemplo que Freire recupera de Farocki de como se forma uma
cidade a partir da interrupgio dos fluxos, o autor sugere que é necessirio
politizar esses encontros, reabrir os fluxos, como se dissesse em termos
deleuzianos que determinados encontros fazem cidade, territério, ¢, comisso,
bloqueiam a ocorréncia do acontecimento...

Puxando o fio da cidade langado por Freire, podemos nos deixar
levar pelo texto de Fabio La Rocca ¢ Julieta Leite, que trata justamente dessa
possibilidade de gerar um acontecimento no espago pablico que o reconfigure,
20 menos do ponto de vista imaginario % nogio importante 4 escola de
pensamento pos-moderno a que esses autores se vinculam. Sentindo nos poros
desse texto os contornos da metrépole parisiense, fica o estimulo para pensar
se nas nossas metropoles a experiéncia lidica faz sentido ao lado das préticas
contestatorias que tentam responder ao caos urbano, como La Rocca e Leite
nos indicam.

Mas se o ladico dos flash niebs nido é tio visto nas ruas de nossas cidades
- eaqui temos de reconhecer que a abertura do objeto téenico de Vicentin é
mais palpivel no desvio de fungdo (uso nio previsto) que ocorte com 0s
celulares nos presidios brasileiros do que propriamente em seu uso como
vetor ludico de estimulo perceptivo - o que nos propde Eduardo Nespoli é
uma interessante instalagio que ele préprio considera ladica, fruto do encontro
entre ciéncias sociais, arte ¢ tecnologia. Pode-se notar que a nogao de “cotidiano”
empregada por Nespoli ¢ oposta a de La Rocca e Leite. A tentativa de afastar
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Introdugio 9

a experiéncia perceptiva dos participantes de sua obra daquela do cotidiano é
baseada no uso da tecnologia em favor do estranhamento, do nio-
reconhecimento, do corte do uso documental ou naturalizante dos materiais.
Em LaRocca ¢ Leite, a0 contririo, ¢ o mergulho no cotidiano o que conta, ja
entendido como algo que comporta a abertura a novas experiéncias subjetivas
formadas no tempo presente, no instante: de um lado, ingeréncia, se pudermos
dizer assim, do imaginario resignificando o espago, de outro, sonho, alteridade,
diferenca. Nespoli nio fala de presente, mas de tempos diferentes que sio
mobilizados pelo dispositivo, de desterritorializagio da experiéncia cotidiana.

Ainda falando de artistas em relagdo 4 tecnologia, o texto de Edgar
Franco caminha na diregio de dar expressio a essa transformacio que ¢,
como mencionaram Cukierman e Marques, a emergéncia de uma condicio
pos-humana. Franco passa pelas ciéncias humanas ¢ pelos “tecno-profetas”
para inventariar o pés-humano e propde uma obra digital chamada “Aurora
Pés-Humana”. Evidentemente que esse nome mobiliza a “aurora da
humanidade” que nos langa a0 espago, imagem que abre o filme de Stanley
Kubrick 2007: Uma odisséia no espago. Mas Franco inverte a énfase na evolugio
lincar do homo faber de Kubrick em favor de uma evolugio passando poruma
espécie hibrida “humanimal”. O que mais interessa nesse procedimento parece
sera recuperagao, atraveés da tecnologia de ponta, de uma dimensio mitologica
% recalcada na histéria da humanidade do Ocidente ¥ em que figuravam
diversos hibridos de humanos e animais. Sem aprofundar muito esse ponto,
gostariamos ao menos de sublinhar, com Franco, que o pos-humano, para
além de suas conexdes regressivas realizadas pelos “tecno-profetas”, que, a0
mesmo tempo, buscam a imortalidade e se inserem na ponta dos processos
de dominagdo tecnocientifica (em projetos militares, por exemplo), pode
também atualizar outras forgas ou liberar poténcias novas que ultrapassem as
fronteiras que separam o homem do animal e 0 homem da miquina. Nesse
sentido, recolocando os termos da questio de Cukierman ¢ Marques sobre o
pos-humano, Franco se alinharia a Haraway ¢ nio a Wiener.

Nio ¢ sendo nesse mesmo espago de questionamento que se insere o
texto de Rodolfo Eduardo Scachetti. Recuperando brevemente uma figura
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10 Intradugio

do humano baseada na linguagem articulada e simbdlica, Scachetti nos mostra
seu duplo encontro com Salvador Dali: de um lado, uma escultura que conduz
as profundezas do humano em um sentido freudiano, de outro, um material
que entra em consonancia com a “arte” de povos tradicionais, reabrindo a
questdo da relagio entre humanos ¢ nio-humanos através nao da imagem de
uma mulher com gavetas, mas sim da de um gabinete antropomorfico.

O acoplamento humano-animal via tecnologia, com a diferenga de
nao envolver, como em Franco, uma dimensao genética e reprodutiva, também
aparece diretamente no artigo de Silvana Macédo. Propondo um trabalho
colaborativo entre humanos e animais, a artista questiona, apoiada em uma
perspectiva eco-feminista, marcos da condi¢ao moderna, como a ideia de
autoria. Assim como Franco, que redescobre o mitico como canal para essa
condi¢io nova do “humanimal”, mas também como Nespoli que constroi
sua instalagao desterritorializante, lidando diretamente com materiais obtidos
em sua pesquisa de campo com os indios Asurini (que vivem seu estado
mitico simultaneamente a entrada da televisio em sua comunidade), Macédo
também esta com seu “radar” voltado aquilo que busca escapar ao controle,
que é uma das marcas obsessivas da modernidade ocidental. EE nesse sentido
que interessam a Macédo tanto a recuperagio dos valores nativos estadunidenses
presentes no trabalho de Joseph Beuys, que consistiu no seu convivio com
um colote numa galeria de arte em Nova York nos anos 1970, quanto o
desvio de fungéo realizado por Beatriz Costa ¢ seu coletivo artistico em um
objeto técnico de ponta como ¢ o caso do GPS (Global Position Systerns). Beatriz
e seu grupo subverteram um projeto militar de vigilancia através de
pombos+cimera, propondo um novo acoplamento humano-animal-objeto
técnico. Com uma conexio pombo+GPS, o grupo pretendeu medir a poluigio
atmosférica em sinal de critica sécio-ambiental, de forma que se poderia
dizer que a arte pos-hurmana, a arte pds-autoral, tem estabelecido uma forte
ligagio com o manifesto de Haraway: novas quimeras mitologicas e
tecnocientificas sim, mas de oposigéo.

Por fim, hi dois trabalhos que se desprendem um pouco desse dossié por
seu formato, que sio a tradugio de Vanina Carrara Sigrist ¢ 0 experimento acerca
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do escritor ¢ teatrélogo Heiner Miiller, realizado por Maria Cliudia Curtolo e
Silvio Sawaya. O texto de Sigrist apresenta pela primeira vez aos leitores brasileiros
aintrodugio do trabalho “O homem esti antiquado” (Die Anticqutertheit des Menschen.
1. Uber die Seele im Zeitalter der pvetten indusiriellen Revolution.), do filbsofo alemio
Giinther Anders. Esse texto, publicado em 1956, é uma referéncia fundamental
aqueles que se interessam em pensara relacio entre o homem e a tecnologia no
mundo contemporinco. Anders ji havia inclusive destacado que as condigbes do
proprio pensar tinham, com a onipresenga da tecnologia nas sociedades capitalistas
ou comunistas da metade do século XX, sido transformadas. Sua critica tecnologia,
assim como 2 filosofia tradicional, data da mesma época do famoso texto de
Martin Heidegger “A questio da téenica”, recolhido nos seus Ensaios e Conferéncias
(a primeira edigio alema foi publicada em 1954). Perguntard o leitor: mas onde
esti aarte nesse trabalho, que destaca, como o préprio titulo sugere, a obsolescéncia
do humano? No experimento sobre Miiller os leitores encontrario uma espécie
de desdobramento estético-politico dessa questio. Experimento? Exatamente.
Curtolo ¢ Sawaya, como Miiller, permitiram-se tocar pelo material. Dada a
violéncia de domesticagio desse material, que teria de ser mobilizada em uma
proposta de resenha convencional de pegas ou escritos do teatrélogo, o texto, a0
contririo disso, envereda pelo experimento de escrita, que, claramente, mais instiga
ouimplica do que explica. Vale muito, nesse momento, uma leitura em voz alta,
emque se possam sentira vertigem ¢, mais propriamente, o frisson causado pelas
palavras cuidadosamente amoladas com Miiller.

Possivelmente, ninguém melhor do que o proprio Miller tenha
enfrentado, no plano da expressio ¢ de sua destruicio, o tema do esgotamento
do humano ¢ do pés-humano. Fez isso lidando obsessivamente com a
hISTORIA e com os devires, com os fantasmas mobilizados por William
Shakespeare e coma tecnologia de ponta. Em suma, Hamlet-machine...

Gostariamos de agradecer a todos que auxiliaram nesse projeto: a
Samira Feldman Marzochi, do Conselho Deliberativo da Revista Tematicas, e
a Maria Cimélia Garcia, do Setor de Publicagdes do IFCH (Instituto de
Filosofia ¢ Ciéncias Humanas) da Universidade Estadual de Campinas,
pela paciente assisténcia ¢ pelas informagdes ao longo do processo, a Vanina
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12 Introdugio

C. Sigrist, pela revisio geral dos trabalhos e, evidentemente, aos colaboradores
do dossié, que acreditaram no projeto deste volume e sc envolveram

com ele.
Rodolfo Ednardo Scachetti e Rosana Horio Monteiro
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TRADUCAO






GUNTHER ANDERS, O
HOMEM ESTA ANTIQUADO
Introdugio ao volume I — Consideragies sobre a alma

na época da segunda revolugio industrial*

Vanina Carrara Sigrist**

Em sua ultima refeigio, os condenados & morte tém liberdade de
escolher entre os feijdes servidos doces ou azedos.

(Retirado de uma reportagem de jornal)

Porque o destino deles ja foi decidido.
Noés também somos livres para decidir se preferimos que o nosso
hoje seja servido sob a forma de uma explosio atémica ou de uma competigio

* Lsta tradugio pretendeu responder 4 necessidade de divulgagio ¢ discussio no meio
acadCmico de alguns pressupostos centrais da filosofia de Giinther Anders, apresentados
neste texto tio dircto, polémico ¢ definitivo em relagio 4 antiguidade do ser humano, pereebida
¢ atestada, com mais ou menos ceticismo, “coragem civil” ou nostalgia, por diversos outros
importantes intelectuais no século XX. A introdugiio aqui publicada em portugués se baseou
principalmente na cdigiio italiana L'womo & antiquato.

1. Considerazioni sull’anima nell "epoca della scconda rivoluzione industriale. Torino: Bollati
Boringhieri, 2005, considerada bastante cuidadosa ¢ ficl.

Porém, a fim de assegurar uma mclhor correspondéncia com o original ¢ detalhar alguns
pontos essenciais do texto, a cdicio alema, Die Antigniertheit des Menschen.,

I. Uber dic Scele im Zcitalter der zweiten industricllen Revolution.

Minchen: Beck, 1956, foi constantemente consultada, bem como a tradugiio francesa
L'Obsolescence de Phommse. Sur "ame a Pépoque de la deuxiéme révolution industriclle. Paris:
Iiditions de I'incyclopédice des Nuisances, 2002,

** A tradutora desenvolve pesquisa de doutorado na Unicamp sobre a narratividade na obra
ficcional ¢ ensaistica de Ttalo Calvino, com financiamento do CNPq.



16 Vanina Carrara Sigrist

de bobsleigh'. Porque o destino de todos nds que temos essa livre escolha ¢ o
de nossas proprias escolhas ja foi decidido. J4 foi decidido que devemos
fazer escolhas wa gualidade de consumidores de transmissées radiofonicas ou
televisivas, na qualidade de seres que, ao invés de viverem uma experiéncia
direta com o mundo, estio condenados a se deixar alimentar por fantasmas,
de seres que agora quase niio desejam outra coisa, nem desejam outros tipos
deliberdade de escolha, pois talvez sequer sejam capazes de imagina-los.
Tive a oportunidade de enunciar essas ideias num congresso cultural ¢
ouvi uma objegao segundo a qual, no fim das contas, somos livres para desligar
nossos aparelhos, talvez até para nio compri-los, ¢ para nos voltarmos “ao
mundo real” e somente a ele. Afirmagdes que eu neguei. E justamente porque
o destino de quem se abstém também estd decidido, nio menos que o do
consumidor. Na verdade, quciramos ou nio participar, nds participamos,
porque #os fazem participar. Nao importa o que fazemos ou renunciamos a
fazer, a nossa greve pessoal nio muda em nada o fato de que agora vivemos
num mundo para o qual nio tém valor o “mundo” e a experiéncia do mundo,
mas sim o fantasma do mundo e o consumo dos fantasmas: esta humanidade
¢ hoje o efetivo mundo contemporineo para o qual devemos prestar contas,
¢ ndo € possivel se opor a ele com uma greve. E o chamado “mundo real”,
esse dos acontecimentos, também mudou, porque estd se tornando um
fantasma, porque ja estd suficientemente organizado para que seu
desenvolvimento atenda, do melhor modo possivel, 4 “transmissio”,
cumprindo bem sua versio-fantasma. Para nio falar ainda do lado econémico,
porque a afirmagio de que “se” ¢ livre para possuir ou nio certos aparelhos,
para usi-los ou nio, ¢ naturalmente pura ilusio. A améavel mengio a “liberdade
humana” nio basta para eliminar o fato de que existe uma “obrigagio ao
consumo”. E o fato de que, justamente no pais onde se exalta a liberdade do
individuo, determinadas mercadorias sejam chamadas musts, ou scja,
mercadorias “obrigatérias”, nao é propriamente um indicio de liberdade.
Falar de musts ¢ sem duavida justificivel, porque a falta de um sé desses

' Bobsleigh ¢ um csporte de inverno que consiste em descer de trend por uma pista de gelo
cstreita ¢ sinuosa, contando com a forga da gravidade, no menor tempo possivel. (N.d.'T)
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aparclhos-must pde em perigo a inteira equipagem da vida, que ¢ determinada
e dirigida pelos outros aparelhos e produtos. Quem toma a “liberdade” de
renunciar a um, renuncia assim a todos ¢ depois 4 propria vida, “Se” é capaz
de fazc-lo? Quem é este “se”?

O que vale para esses aparclhos vale mutatis nutandis para todos os
aparclhos. Eles nio representam mais os “meios”, porque o “mcio” é por
definigdo algo secundario, isto ¢, algo que sucede a livre determinacio do fim
a ser alcangado, sendo introduzido ex post para a fungio de “mediar” aquele
fim. Eles ndo sdo “meios”, mas decisies preliminares, decisées que sio tomadas
2 N0sso respeito anfes que nos seja dado decidir. E, para sermos precisos, nio
sdo “decisdes preliminares”, mas @ decisio preliminar.

Sim, justamente 4, no singular. Porque nio existem aparelhos particulares.
A totalidade ¢ o verdadeiro aparclho. Cada aparelho particular ¢, por sua vez,
s6 uma parfe de aparclho, s6 uma roldana, um pedago do sistema de aparelhos,
um pedago que em parte satisfaz as necessidades dos outros aparelhos ¢ em
parte impde também aos outros, com sua existéncia, a necessidade de novos
aparelhos. Nio faria absolutamente sentido afirmar que esse sistema de
aparelhos, esse macro-aparelho, ¢ um “meio”, que esta A nossa disposigio para
uma livre escolha dos fins. O sistema de aparclhos é o nosso “munds”. E
“mundo” ¢ alguma coisa diferente de “meio”. Pertence a uma categoria
diferente.

Nio hi nada mais repulsivo hoje, nada que torne alguém mais
rapidamente abominavel do que a suspeita de levantar criticas no confronto com as
mrdguinas. E, em todo o plancta, nio hi um lugar onde o perigo de suscitar tal
suspeita seja menor que em outro. Desse ponto de vista, Detroit e Pequim,
Wuppertal e Stalingrado estio absolutamente no mesmo plano. E, desse ponto
de vista, tornam-se também equivalentes todos os grupos, porque, qualquer
que scja a classe, o conjunto de interesses, o sistema social, a filosofia politica
na qual sc tome a liberdade de exprimir uma opiniio sobre os “cfeitos
degradantes” deste ou daquele aparelho, ganha-sc automaticamente a fama
de ridiculo sabotador das miquinas e se ¢ condenado 4 morte intelectual,
social ou midiatica. Nio surpreende, assim, que o medo dessa mortificagiio
automdtica paralise a lingua da maior parte dos criticos, € que a critica da
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18 Vanina Carrara Sigrist

técnica tenha se tornado neste momento uma questiio de coragem civil. Afinal
(pensa o critico), nio posso me permitir o luxo de todos dizerem (desde a
senhora Fulana® até a computing machine) que sou o Gnico a querer interpor
obsticulos na historia universal, o Ginico antiquado, em uma palavra, o tnico
reacionario que restou no mundo. E assim mantém a boca fechada.

- Sim, justamente para nido passar por reaciondrio. No congresso
lembrado acima, a quem escreve sucedeu o seguinte:

Falando do que ele nomeou “analfabetisnio pos-literdrio” , descrevia a afual
inndagio global de imagens: o homem de hoje é convidado, em todo lugar e
com todos os meios da técnica de reproducio (jornais ilustrados, filmes,
transmissoces televisivas), a contemplar imagens do mundo todo, a ser, dessa
forma, aparentemente participante do mundo inteiro (ou daquilo que se diz
ser o “mundo inteiro”); ¢ 0 homem ¢é convidado cada vez mais generosamente,
quanto menos lhe ¢ permitido fixar o olhar nas engrenagens do mundo, quanto
menos lhe ¢ concedido participar das decis6es principais que movimentam o
mundo; e lhe “entopem os olhos”, como dito numa fabula molussiana®, isto
¢, deixam-lhe ver tanto mais quanto menos lhe ¢é permitido falar; a
“iconomania”, para a qual foi educado através dessa sistemdtica inundagio de
imagens, apresenta ja hoje todas aquelas desagradaveis caracteristicas que
estamos habituados a vincular a ideia do »eyenr, tomada em seu sentido mais
restrito; as imagens carregam sempre o perigo, quanto mais invadem o mundo,
de se tornarem instrumentos de imbecilidade, porque, por principio, enquanto
imagens — diferentemente dos textos —nio mostram as relagoes, mas somente

* Uma das expressdes mais dificeis da tradugiio, mas também a mais curiosa, por sua singularidade
semantica ¢ sua conotagio ironica, o nome proprio orginal Lieschen Miilfer (que panhou a
versiio italiana “Maria Rossi” ¢ a francesa “premiére ménagére”) tornou-se aqui simplesmente
“senhora Fulana”, com o intuito de indicar apenas que se trata de uma mulher de profissio
possivelmente duvidosa ou socialmente desvalorizada, sem lhe dar um nome especifico que
pudesse ser ofensivo aos leitores. (N.dT)

* Molassia ¢ 0 nome da regiio imaginada por Anders em Die molussische Katakombe |A catacumba
molussiana), livro escrito por volta de 1930, mas que so scria publicado em 1992, ano da
morte do autor, por razoes politicas de censura da Gestapo. Mescla de romance, didlogos
filosoficos, paribolas e historias infinddveis que se imbricam umas nas outras, cssa obra,
insuflada por um espirito de fibula, eria uma utopia negativa em relagiio a catastrofe ¢ ao
fracasso revolucionirio no séeulo XX, (N.A.TY)
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farrapos avulsos de mundo: dessa forma, enquanto mostram o mundo, elas
o escondem.
Quando o escritor aqui expos esse raciocinio (de forma puramente
descritiva, bem entendido, sem propostas terapéuticas), um representante do
Jjuste milien o chamou de “reacionirio romantico”. issa definicio o deixou
perplexo por um momento, porque levantar suspeitas de ser um reacionirio
nio era uma situagio que lhe fosse muito familiar. Mas apenas por um
momento, porque, conforme seguiu a discussio, meu adversirio logo revelou
o que tinha intencionado dizer com sua definigio. Explicou bem: “Quem
expressamente evidencia tais fendmenos e efeitos, aritica. Quem critica, atrapalha
tanto o rumo cvolutivo da industria quanto o comércio do produto, ou ao
menos tem a ingénua intengio de tentar ateapalhar. Mas, jd gue o rumo da indiistria
e 0 comiércio devem progredir de qualguer maneira (ndo & assim?), a erilica é o ipso a
sabotagen: do progresso e, por isso mesmo, reactondria’.

Eu nio podia certamente reclamar de que faltasse clarcza a essa
explicacio. Sobretudo me parcceu instrutivo o fato de que ela testemunhava
a enérgica ressurrei¢io do conceito de progresso, o qual parecia ter sofrido
um declinio imediatamente apos a catastrofe de 1945. Além disso, demonstrava
como tal conceito, que tinha sido um incomodo espinho para as épocas de
restauragio precedentes, tornava-se agora o argumento fundamental da mesma
vigorosa restauragio. A respeito do conceito “romantico”, que me intrigava,
o adversirio concordou finalmente em me responder que o meu
“romantismo” sc¢ devia ao fato de que “evidentemente e era nm defensor obtusamente
obstinado de nma concepeio humana do homens”. A ligacio entre “obtuso” ¢
“humano” proferida com naturalidade, a suposigio ticita de que 0 homem
possa ser qualificado de outro modo que nio humano ¢, enfim, o fato de que
aquela resposta nio surpreendeu nenhum dos participantes da discussao
conferiram ao incidente, penso eu, um carater um tanto assustador.

I bem verdade que algo parecido ji me aconteceu outras vezes. Mas
me parece que a combinacio de “critico” com “reacionario” ewcontra na
Alemanha campo mais fértil gue em ontros pafses, ja que na Alemanha os principios
daquele regime que eliminou completamente a critica, sumindo com os criticos,
existem ainda de forma rudimentar, por um lado, e parecem de novo brotar,
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por outro. De todo modo, nio estio mortos. Na verdade, percebe-sc que a
combinagio entre “critica” e “reagiio”, estigmatizando o critico como sabotador
reacionario, fazia parte da tatica ideoldgica do nacional-socialismo: o famoso
termo Nairgler (“critico-de-carteirinha’™) assumia bem esse duplo sentido. Com
tal identificagio, o “Movimento” glorificava a si mesmo ¢ s¢ auto-proclamava
um movimento progressista, porque, sc¢ a critica era es ipso reaciondria,
concluia-se que seu objeto, o proprio regime, devia ser progressista’. £ o meu
adversdrio nio pretendia dizer muito além disso.

Mas nio queremos exagerar sobre a coragem civil necessaria hoje para
criticar a técnica. Certamente nés nio somos os primeiros a retomar o
problema da destruigio das miquinas. Essa discussio ji foi retomada ha
tempos. Afinal, 0 que é, por exemplo, a polémica que ji dura dez anos pré ou
contra a eliminagio da bomba atémica, senio uma discussio sobre a eventual
destrui¢io de uma maquina? S6 que se evitam as associagdes diretas ¢ as
palavras que poderiam esclarecer em demasia o que se estd querendo dizer.
Porque cada um se envergonha, na verdade, de se expor diante dos outros
como um suspeito inimigo das maquinas: o cientista diante do leigo, o leigo
diante do cientista, o engenheiro diante do politico, o politico diante do
engenheiro, 0 homem de esquerda diante do homem de direita, 0 homem de
dircita diante do homem de esquerda, o Ocidente diante do Oriente, o Oriente
diante do Ocidente. Na verdade, nio hé outro tabu que seja respeitado com
uma unanimidade tdo universal como esse da “destruigio da maquina”,
unanimidade, alids, digna de uma causa melhor.

Tentamos com essa expressdo sintetizar o duplo sentido referido por Anders, a0 mencionar
a palavra em alemio que designava aqueles que, aos olhos dos nacional-socialistas, parcciam
s6 saber criar objegdes, contraposigdes ¢ negagdes ao regime, excedendo pernosticamente o
exercicio de uma critica “moderada™. Vale mencionar os termos “pinailleur” ¢ “eriticone”
cncontrados para as tradugdes francesa e italiana, respectivamente, para que se tenha um
referencial semintico mais amplo do termo original. (N.d.T)

5 L5, visto que s¢ auto-proclamava o futuro “milenar” ou, segundo os conceitos humanos, o
futuro “cterno”, o regime podia fazer o scu critico parecer ainda pior, como se fosse um
“sabotador da cternidade”, ¢, consequentemente, um sujeito sacrilego, infra-humano. (N.d.A.)
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Porém, quando digo “Essa discussio j foi retomada hi tempos”, nio
quero dizer que cla estd reconditamente alinhada com os argumentos da luta
classica, por exemplo, dos operirios ingleses da industria téxtil. Porque desta
vez —eaqui estd a diferenga fundamental entre o problema da destruiciio das
miquinas na nossa atual revolugio industrial ¢ aquele da revolugio anterior —
nao se lrata absolntaniente de uma controvérsia entre representantes de dois niveis diferentes
de produgdo. Quem hoje corre perigo por causa das maquinas nio ¢ o artesio
(que, de fato, quasce nio existe mais no sentido clissico do termo, assim como
aideia de um trabalhador que se revolte porque descjaria continuar a fabricar
em casa seus televisores ou sua bomba de hidrogénio ¢ absurda), nem o
solitdrio operdrio da fibrica, cuja “alicnagio” foi percebida ja hi um séeulo,
mas sim cada um de nés, precisamente cada um, porque cada um utiliza
cfetivamente as maquinas, consome scus produtos ¢ é sua vitima virtual. Eu
enfatizo os produtos, porque hoje o ponto central nio ¢ nem aquele que fabrica,
nent 0 modo de fabricagio, e nem a quantidade do que ¢ fabricads, mas — ¢ assim
chegamos 4 segunda diferenca fundamental entre o perigo anterior ¢ o perigo
atual — o gue ¢ fabricado. Se antes nio cram os produtos a serem criticados
cnquanto produtos, a0 menos na linha principal da discussio, ¢ a luta se
desenrolava quase exclusivamente contra a implacivel concorréncia da prodigio
mecdnica, que destruia os pequenos empreendimentos ou ainda os
empreendimentos familiares, agora o proprio produte fabricado esti no centro
da controvérsia. Por exemplo, a bomba, ou 0 homem atual, que também é
um produto, porque seu consumo de imagens fabricadas em escala industrial,
imagens que lhe condicionam o mundo e as opinides, torna-o também produto
ou, no minimo, altera-lhe totalmente a forma.

Assim, o tema ndo diz mais respeito, em primeira instincia, 4 subs tituicio
de um tipo de produgio ultrapassado por um novo, 4 concorréncia entre
tipos de trabalho, pois compreende agora um dominio incomparavelmente
mais vasto do que aquele anterior. O tema se nentralizon, penetrando em todos
0s grupos sociais. Parcceria forgada a tentativa de estabelecer uma diferenca
entre o problema da televisio na alta burguesia e na classe média, seria
completamente absurdo distinguir o problema da bomba atémica para a
classe média e para um proletirio. Penctrando em todas as classes, o problema
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penetra em todos os paises e continentes, nio respeitando “cortinas de ferro”.
Tanto de um lado quanto de outro, o problema da transformagio ou da
eliminagio do homem por causa de seus produtos ¢ um problema
incandescente, quer queiram ou nio enxergar suas chamas, quer queiram ou
ndo discuti-lo (sem falar da vontade de extingui-lo). E, mesmo que parega
uma afirmagio despropositada, ou antes ultrapassada, considerando o “frio”
atual do clima politico, @ diferenga entre as “filosofias” politicas dos dois nmdos (que sc
auto-definem sem pudor “livres” e reprovam com razao a “falta de liberdade”
de uma e de outra) jd se fornon uma diferenga secinddria, em comparagio aos problenas
gne citei. Os efeitos psicologicos da técnica certamente se preocupam tio pouco
com essa diferenga quanto a prépria técnica. E mesmo que nilo se queira
acreditar na tese do Owe World formulada no passado, cla estd, no entanto,
sendo confirmada de modo bastante tenebroso, tanto pela realidade das almas
condicionadas por um ou por outro lado, quanto pela realidade da atmosfera
contaminada pelas radiagdes que ignoram fronteiras.

O argumento desenvolvido em trés dos ensaios que compdem este
livro trata, portanto, de um fendmeno independente de continentes, teorias e
sistemas politicos, programas e planejamentos sociais. Um fenémeno da nossa
época e, consequentemente, de fundamental importancia. Nao esta em questio
o que Washington ou Moscou faz com a técnica, mas o que a técnica fez, faz
e fard conosco, bem antes de podermos fazer alguma coisa com cla. A téenica
¢ hoje 0 nosso destino, assim como o era a politica, hi cento e cinquenta anos,
segundo Napoledo, e a economia, ha cem anos, segundo Marx. E, se nio
somos talvez capazes de guiar pela mio nosso destino, nao devemos por isso
deixar de vigia-lo.

Agora posso verdadeiramente mergulhar medias in res. Antes de realizar
o mergulho, no entanto, quero antecipar algumas observagoes sobre o método,
ou melhor, duas adverténcias que me parecem oportunas, porque Os ensaios
subsequentes nio sdo simples ensaios literarios, nem analises filos6ficas no
usual estilo académico, mas exemplos do que se poderia chamar, usando uma
velha expressio, de “ocasionalismo”, ou seja, de “filosofia de ocasiio”.
Pretendo alcangar, dessa forma, algo que, 4 primeira vista, deverd parecer
uma monstruosidade, um hibrido crugamento entre metafisica e jornalismo: um
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filosofar que tem por objeto a situagio presente, fragmentos caracteristicos
do nosso mundo atual, mas niio s6 por objeto, ji que ¢ justamente o carater
opaco e inquictante desses fragmentos que impulsiona o nosso filosofar. O
cardter hibrido do assunto favorece um estilo expositivo nio-usual.

Primeiramente, o que ird atingir o leitor ¢ lhe causar provavelmente
uma impressio desagradavel ¢ a continua mudanga de perspectiva que se impéc,
a passagem, em termos leibnizianos, de “vérités de faif” a “vérités de raison” , ou
seja, partindo da investigagio de fenémenos atualissimos (de “ocasiio”), o
leitor se v¢ continuamente langado, do modo mais inesperado, na discussio
de problemas que parccem nao ter nenhuma relacio imediata com os temas
ocasionais (jd que sdo propriamente problemas fosdficos fundamentais). Assim,
durante a leitura do primeiro ensaio, por exemplo, que discute um novo tipo
de vergonha sentida pelo homem diante de seus sistemas “de humilhante
perfeicio”, cle se confrontard inesperadamente com amplas reflexées
metafisicas sobre a “nio-identidade do homem consigo mesmo”.

Sempre que possivel, releguei tais reflexdes ao ambito das notas, que,
por essa razio, nao sO se tornou muito extenso, como também abrigou
pensamentos de base, ao invés de notas marginais, ¢ observacdes cruciais, ao
invés de suplementares. Porém, eu nio poderia recorrer sempre a esse sistema,
dado que certas indagagoes exigem necessariamente um embasamento
filosofico, e relegi-lo unicamente “como apéndice” provocaria um
deslocamento da impostagio, que acabaria por distorcer a verdade.

Se os ensalos fossem monografias sobre um argumento cientifico
particular, o leitor teria razio de sc sentir aborrecido com as repentinas
divagacoes. Mas “divagagio” em filosofta tens nm significado diferente daguele nas ciéncias
particitlares ou até na vida cotidiana. Para o filésofo purista, tem o significado
oposto.

Para esclarecer essa nossa ideia, damos a palavra a um purista desse
tipo, um homem que recusa radicalmente o tipo de “filosofia ocasional” aqui
ensalada. “Se vocé — ele argumenta — pretende fazer realmente filosofia, nio
deve levar em consideragio problemas particulares ou atuais, assim como
aqucle que cré ndo pode levar em consideragio qualquer creatum, ou aquele
que busca uma ontologia, este ou aquele mero fato éntico. A filosofia
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desconhece cardipios de pratos vatiados, os dias e os jornais nio existem
para ela, ¢ monografias filoséficas sio contradictiones in adiecto. Cada reflexiio
sobre um tema singular ou um tema do dia é, em si mesma, uma divagagio.
Limitando-se 20 fato singular ou absolutamente ocasional, vocé esti
renunciando ao ‘geral’, renegando o ‘fundamento’, ocultando a ‘totalidade’,
ou qualquer outro nome que vocé queira dar ao objeto da filosofia, e vocé
desperdica a sua pretensio de fazer filosofia”.

O purista continua apressadamente, procurando evitar as perguntas
embaragosas sobre o ponto de partida preciso do fazer filosofia ¢ as condi¢ées
dessa “atividade”, ji que cada objeto determinado lhe ¢ indigno: “No ensaio
sobre Rddio e televisio, vocé inseriu algumas observagdes de principio sobre ‘a
esséncia da imagem’. Em que consiste a sua divagacio? Na propria inser¢io
dessas observagdes? Ou antes no fato de que, ao invés de fazer “filosofia
estética’ ou simplesmente filosofia, vocé se deixou levar a falar de algo particular
¢ empirico, especificamente da televisio, pretendendo torna-la o objeto do
seu filosofar? E, uma vez que vocé assim adentrou um dominio que, além de
sua indignidade, ¢ inacessivel ao conceito filos6fico, sua divagagio é
absolutamente ‘excessiva’. Compreenda bem essa expressio, pois a utilizo em
sentido filos6fico. Vocé se excede, ou seja, vocé distende excessivamente a
linha que se ancora no conceito geral e que pode ser sim mais ou menos
elastica, mas de uma elasticidade limitada, sem set esticada até sua ponta livre
alcangar cada fenémeno individual ¢ contingente, como, por exemplo, a
televisao. A sua divagagio, portanto, estd ja na escolha dos seus temas. Seria
um equivoco chamar de ‘divagacio’ as suas observacdes sobre a esséncia da
imagem, porque através delas vocé tentou justamente ‘atingir a profundidade’
do fendmeno singular, e certamente niio faria sentido falar de uma ‘divagagio
que atinge a profundidade’. Dessa forma, nio se trata de uma transgressio
filos6fica, mas, ao contririo, de um ato de contrigio: contricio frente a0
tribunal das ideias, uma tentativa de reparagio”. Assim fala o purista.

E nio somente cle. Ao seu lado, na verdade, outras vozes repressoras
se elevam h mais de dois mil anos. De fato, em que consistiu a paixio filoséfica,
aquela dos filésofos de maior destaque, senio no distanciamento em relagio
ao contingente, a0 mundus sensibilis, e na aproximagio “daquilo que ¢é
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propriamente essencial”, o mummndus intelligibilis? Esse dualismo, esse pressuposto
tacito da legitimidade de tal biparticio, efetivamente formou a metafisica do
Ocidente, a metafisica comum a todos os fildsofos, a premissa metafisica,
inclusive, dos filésofos empiristas, que sem ela nunca teriam desejado considerar
o empitismo como principio ¢ fundamento. Além disso, ¢ impossivel nio
escutar essas vozes. O fato de quem aqui escreve abandonar continuamente a
descri¢do dos fenémenos concretos e contingentes da nossa época, para voltar
repetidamente a mergulhar em reflexdes de principio, demonstra que nem ele
conscgue escapar completamente dessa imposigio: e muito menos conscgue
aceitd-la completamente.

Assim como ¢ verdade que ninguém mais consegue aceiti-la ¢ que
ninguém jamais a aceitou. Porque o ideal intransigente, num sentido totalmente
peculiar, é irrealista. Quero dizer com isso que a obediéncia servil a tal imposicio
simplesmente sufocaria qualquer atividade filoséfica em seu germe. Ainda
que seja, num certo sentido, verdadeiro que o filésofo “vive no geral”, a
atividade filoséfica — diferentemente da mistica ¢ do mero ritual budista da
pronuncia mégica do “Om” — nio pode jamais se esgotar na contemplacio
da ideia do “geral”, da “totalidade” e do “fundamento”. O filésofo, na
realidade, deve sempre encarar afgunra coisa, alguma coisa especifica, alguma
coisa fundamentalmente distinta, alguma coisa que cle possa investigar até o
fundo. Enfim, a realidade prépria da atividade filoséfica permite que o filésofo
ignore a esséncia da filosofia na sua formulagio intransigente. Essc seu ato de
ignord-la é a condi¢io de sua existéncia ¢ da continuidade de sua existéncia.
Além disso, quero dizer que quem faz filosofia nio vive no mundo apenas
como filésofo, nio esti circundado apenas pelo horizonte dos “conceitos
gerais”, niio se sente s6 fascinado pela beleza da “totalidade” ¢ intimidado ou
atraido pelo “fundamento”, mas antes, em primeiro lugar, vive como o vizinho
habitual dos moradores das casas da direita e da esquerda, ¢ um homem
mortal nascido de uma mulher, afligido por necessidades, envolvido e cercado
por haecceitates’ que o arrastam ¢ o empurram em direciio 4 atividade filoséfica.

 Na filosofia de Duns Scot (1265-1308), o termo baecceitas se distanciava dos conccitos
referentes & espécic universal ¢ A esséneia transcendental do homem, para indicar a perfeigio
que existiria em cada ser apds um processo de individuagio dnico e irrepetivel. NdD)
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Sim, justamente as heceidades, porque, devido ao cardter arbitrario de sua
faticidade e a absoluta imprevisibilidade e indedutibilidade de sua formacio,
deste ou daquele modo particular, elas sdo tio enigmaticas e profundamente
inquietantes quanto os “conceitos gerais”, a “totalidade”, o “fundamento”.
Talvez até mais profundamente inquictantes, pois a “totalidade” e o
“fundamento” sio considerados justamente como as dimensoes da resposta
na qual se calam todas as perguntas. “No fundo — ¢ dito no dialogo de um
sofista molussiano — ¢ inutil ir ao fundo das coisas. Porque se o fundo fosse
seu fundamento, entio estas coisas nio estariam aqui, como coisas singulares
separadas de scu fundamento. Deve existir uma razio fundamental para que
clas nio estejam com seu fundamento, mas estejam aqui por si mesmas; ou,
talvez, existam tantos fundamentos quanto o nimero de coisas”.

Se o raciocinio desesperado do sofista molussiano estivesse certo, entao
o fracasso da filosofia estaria atestado (o que naturalmente nio invalidaria em
nada a verdade desse pensamento). Mas este nao ¢ o momento de desenvolver
com mais detalhes tal argumento. S6 o citamos para mostrar, com um exemplo
extremo, que ¢ justamente o fendmeno especifico, singular e ocasional que
pode fazer o filésofo refletir mais do que nunca.

De todo modo, uma coisa é certa: quem nega totalmente que o
fenémeno singular possa ser objeto da atividade filos6fica, por sua natureza
unicamente contingente e empirica, estd sabotando a prépria atividade
filosofica, e se assemelha aquele cidadio de Schilda’ que, antes de se mudar
para sua casa, fechou a porta pelo lado de fora com um muro, porque,
conforme escreveu sobre o batente enquanto agonizava, aquilo era “uma
coisa meio ambigua”, um “buraco naquela casca, uma coisa meio dentro ¢
meio fora”, sendo depois encontrado morto de frio sobre a soleira.

Mas deixemos para 1a as imagens. Na verdade, nenhum filésofo
(a menos que ndo se limite a pronunciar “Om” ¢ troque assim a mistica pela

7 Conforme uma das muitas lendas contadas desde o século XVI sobre essa antiga cidade
alemi, seus habitantes, em sua maioria filosofos muito sibios, passaram a se fingir de estipidos
com 2 intengio de serem despachados das cortes dos reis ¢ principes aos quais serviam, ¢
mandados de volta a scus lares, atitude que, de tio habitual nas geragdes scguintes, teria
realmente instaurado permancente estupidez em meio & populagio de Schilda. (N.d.T%)
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filosofia) ¢ capaz de determinar o que faz parte ou nio de sua competéncia,
isto ¢, até que ponto os argumentos que constrdl podem ser especificos ¢
empiricos, deixando-o ainda permanecer dentro das fronteiras legitimas de
suas atribuigdes filoséficas, assim como nenhum filosofo é capaz de indicar
quando ele comega a sair dos limites de sua competéncia. Mesmo que s sinta
capaz de indicar, ndo ¢, todavia, capaz de justificar sua linha de demarcagio.
Nio cstou totalmente certo de que a filosofia tenha alguma vez se colocado
seriamente esse problema. De qualquer forma, nio me lembro de ter em
algum momento aparecido sob meus olhos algo que pudesse ser uma histéria
do que foi considerado, de tempos em tempos, “digno de sc apresentar i
socicdade” no campo filoséfico, com uma especificidade ainda admissivel.
Se existissc uma pesquisa desse género, seus resultados, com toda
probabilidade, seriam extremamente humilhantes para o filésofo, porque
certamente revelariam que os critérios de escolha sempre foram convencionais,
portanto, nio-filoséficos, ¢ até anti-filos6ficos. Duvido muito de que Hegel
teria sido capaz de responder por que, na sua exposicio da historia, cle tinha
incluido em seu sistema um determinado acontecimento como “digno de ser
apresentado a boa sociedade filosofica”, e tinha excluido um outro, mero
proletirio do mundo empirico. E ninguém em si consciéncia poderd afirmar
que hoje as coisas melhoraram, que o limite estd mais nitido que antes. Por
exemplo, nio ¢ possivel responder em termos filoséficos por que, na
antropologia filosofica oficialmente reconhecida, tem-se o dircito de fazer
filosofia sobre o “homem” (que, no fim das contas, ¢ também apenas um
specificum empirico), enquanto nds serfamos imediatamente acusados de falta
de seriedade sc escrevéssemos uma “Filosofia dos mosquitos” ou uma
“Filosofia das criangas”. Naturalmente niio quero negar que os filésofos de
profissio acreditam em geral saber exatamente qual ¢ o grau de especializagio
permitido, at¢ onde é licito chegar, o que ¢ ainda filosoficamente “dizivel”.
Todavia, a confianga que sentem em si mesmos ¢ somente a conflanca nio-
filos6fica daqueles que seguem um consenso. Sob esse ponto de vista, quanto
mais cles se mostram seguros de si, mais ¢ permitido desconfiar deles enquanto
filésofos. E muitas vezes tiveram de pagar caro por essa confianga. O
espeticulo da época poés-hegeliana, na qual a maior parte dos filésofos, por
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medo do fanx pas, deixou que passos verdadeiramente novos fossem dados
no ambito do particular e do ocasional por Kierkegaard, Nietzsche, Feuerbach,
Darwin, Marx, Freud, pelos grandes cientistas das ciéncias particulares e até
pelos grandes romancistas, grandes diletantes da filosofia, os quais
frequentemente nio chamavam sequer de “filosofia” o seu filosofar ¢ nio se
sentiam nem um pouco inibidos por deslocar os sinais de proibicio c alargar
as fronteiras, esse espeticulo certamente nio merece reveréncia. E, se hoje os
filésofos sc esforcam insistentemente para ocupar um lugar dentro das
fronteiras ampliadas naquele periodo pelos nio-profissionais e agora
legitimadas, ou se hoje anunciam oficialmente “sistemas eldsticos” ou
apresentam tcorias sistematicamente fundadas sobre a auséncia de sistemas,
sequer essas tentativas de cquipara¢io compensam as ocasidoes entio
desperdicadas.

O leitor compreenderd como um amante da verdade, que vé seus
modelos nesses grandes espiritos despojados de preconceitos, pode encarar
argumentos singulares, mesmo com o custo de nio decidir se ¢ até que ponto
o que ele faz pode ainda ser chamado de “filosofia”. Nio importa muito se
o tomate ¢ considerado “fruta” ou “legume”, ji que, de todo modo, é um
alimento. Quem verdadciramente faz filosofia persiste em sua obra mesmo
quando, num momento de seu trabalho, niio sabe mais sc ja ultrapassou a
fronteira determinada para sua especificidade particular, ou até mesmo se
nunca teve a certeza de nilo ter anteriormente avancado muito e “distendido
excessivamente” aquela linha que se ancora no “principio fundamental”. Enfim,
a certeza de ndo fazer “divagagoes”. Mas, por isso mesmo, parece-lhe inttil se
dedicar a consideragdes de principio que determinem se esta ou aquela
observagio ainda tem ou nio validade como “filosofia” ¢ para qual autor. As
proprias coisas sio determinantes. Como o astrénomo nio s¢ interessa por
astronomia, mas pelas estrelas, e, por isso, faz astronomia, também quem
escreve ndo se interessa por filosofia. Se ela “existe” ou “nio existe” ¢é
absolutamente secundario. EE ndo é de fato determinante como sio distribuidos
os direitos de propriedade nas dreas reservadas 4 caga, se fazem parte ou nio
das competéncias dos filésofos. O que importa é somente o que se leva para
casa depois do exeursus, do percurso. Se serve como alimento ou nio.
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Assim esclarecemos a nossa adverténcia: o perigo bastante preocupante
de o “Gnipulso inverso”se tornar tio maior quanto mais sc distender uma “linha”,
pois quanto mais n6s a csticarmos, sempre com mais violéncia serd
impulsionada para tras. Em outras palavras, o leitor que se encontra bem no
meio da reflexio sobre um fenémeno atual se sentird, de repente, levado e
empurrado até a obscuridade dos problemas filos6ficos fundamentais, ¢, em
sentido inverso, antes mesmo de poder se recuperar, serd transferido paraa
linha de frente da atualidade.

Abaixo dessa primeira adverténcia devemos imediatamente colocar a
segunda, baseada num fato inusitado que parecera ainda mais irritante que o
primeiro: nilo se trata tanto dos argumentos “singulares demais” quanto de
sua exposi¢io. Ao menos algumas exposicdes parcceriio certamente excgeradas,
pelo simples motivo de que sao exageragdes.

Naturalmente, ja que cu mesmo o utilizo, atribuo a esse termo um
significado diferente do usual. Um significado metédico. O que quero dizer?
Quero dizer que existem fenémenos os quais nio se pode discutir sem acentui-
los ou aumenti-los, porque sem essa deformagio nio poderiam ser
identificados nem pereebidos, ¢, visto que escapam da observacio a olho nu,
cles nos colocam diante da alfernativa: “exagerd-los ou renunciar a conbecé-los”, A
microscopia ou a telescopia sio os exemplos mais pertinentes, porque
procuram descobrir a verdade mediante imagens ampliadas.

Por que agora também os nossos argumentos demandariam uma
“exageragao” desse género? Por que os objetos da nossa pesquisa, se podemos
observa-los a olho nu, apresentam-se desfocados dessa maneira? Por que
agora nos escapama tal ponto que exigem uma exposicio “amplificadora”?

O subtitulo deste livro oferece a resposta, a0 menos uma resposta
indireta. Este subtitulo, que resume o tema do conjunto de ensaios, é: Consideragies
sobre a alma na época da segnnda revolugio industrial. Seria mais exato dizer: “Sobre
as melamotfoses da alma na época da segunda revolucio industrial”.

Nio foi ontem que essa revolugio explodiu. Ela vem acumulando hi
um bom tempo as premissas materiais dessas metamorfoses da alma e criando
outras novas a cada dia. Mas seri que a alma progrediu no ritmo exato dessas
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premissas completamente modificadas? Ela acompanha com exatiddo as
premissas que se modificam cotidianamente?

Absolutamente nio. Ao contrario, nio hi nada mais caracteristico de
nés, homens de hoje, do que a incapacidade de nossa alma de permanecerup to date,
atualizzada comr a nessa produgds, ou seja, de nos movermos com a mesma
velocidade de transformagio que imprimimos aos nossos produtos, e de
alcangarmos os nossos mecanismos que disparam adiante no futuro (chamado
“presente”) ¢ escapam de nossas mios. A nossa ilimitada liberdade prometéica
(2 qual somos obrigados a pagar tributo sem descanso) para criat sempre
novas coisas fez com que cridssemos tamanha desordem em nds mesmos,
seres limitados pelo tempo, que agora prosscguimos lentamente em nossas
vidas, seguimos de longe o que nds mesmos produzimos ¢ projetamos para
frente, coma terrivel consciéncia de que estamos antiquados, ou simplesmente
ziguezagueamos por entre nossas maquinas como atrapalhados animais pré-
historicos. Se a imagem surrealista ¢ definida pelo fato de que elementos
totalmente dispares, até contraditrios ou mesmo reciprocamente letais,
aparecem lado a lado, ainda que numa interdependéncia que os paralisa
reciprocamente, nio existe realizagiio mais “cldssica” do surrealismo do que a
imagem constituida por uma computing machine ¢ um homem sentado a sua
frente.

Chamamos de “desnivel prometéico”a crescente a-sincronigagio entre o homen
¢ o mundo dos sens produtos, a distincia entre eles a cada dia maior.

E claro que esse “desnivel” nio foi de todo ignorado anteriormente.
J4 tinha sido apontado, por exemplo, pela doutrina marxista da
“superestrutura”, sobretudo pela anilise da diferenga de ritmo no
desenvolvimento dos planos da “infra-estrutura” e da “superestrutura”. Mas
apenas apontado, ja que o desnivel pelo qual o marxismo tinha se interessado
era s6 um dentre tantos, s6 um componente pertencente a um conjunto
enormemente mais vasto, no qual podem ser distinguidos fenémenos de
desnivel dos tipos mais diversos. Além da diferenga considerada pelo marxismo
entre as condigdes de produgio e as teorias (“ideologicas”), ha, por exemplo,
o desnivel entre fazere imaginar, entre agir e sentir; entre déncia e consciéncia, enfim,
¢ principalmente, entre o instrumento fabricado e o corpo humano (que nio €

Temdticas, Campinas, 18(35/36): 15-34, jan./dez. 2010



O Giinther Anders, O Homenr esti A1 nligiado 31

feito com a mesma medida do “corpo” do instrumento). Todos esses
“desniveis”, que foram cada um deles invocados no percurso de minha anlise,
apresentam a mesma estrutura: uma faculdade esta sempre d frense de outra,
fazendo com que uma venha wancando atras de outra. Assim como a teoria
idcolégica fica atrds em relagio as condigdes de fato, o imaginar fica atris do
fazer. E bem verdade que podemos construir a bomba de hidrogénio, mas
nao podemos antever as consequéncias do que nés mesmos fizemos. Do
mesmo modo, o nosso sentir vem mancando atris do nosso agir: com as
bombas podemos destruir centenas de milhares de homens, mas nio podemos
lamenta-los ou chori-los. I, finalmente, o Gltimo da retaguarda, o
humilhadissimo retardatdrio, ainda hoje coberto por seus farrapos folcloricos,
o corpo humano troteia sofregamente a uma gigantesca distancia atris de
todos, privado da sincronizagio com todos os outros que o precedem.

Cada um de n6s, portanto, ¢ constituido por uma séric desconexa de
seres singulares variavelmente antiquados, que caminham em ritmos diversos.
X mesmo que essa seja apenas uma imagem, a sua forga, no entanto, é suficiente
para vibrar o golpe fatal sobre o ideal do século XIX, alids, ji bem enfraquecido:
oideal da “personalidade harmoniosa”.

Essa falta de sincronizacio entre as diversas “faculdades” humanas ¢,
principalmente, a falta de sincroniza¢io do homem com seus produtos,
denominada “desnivel prometéico”, constitui efetivamente um dos motivos
principais do nosso trabalho. Mas isso nio significa que nés ja subscrevemos
a resolugdo usual e comumente considerada 6bvia, de ajustar, por exemplo,
a0s outros ritmos aquele da transformagio da produgio. Nio contestamos
mais o fato de que os produtos fazem de tudo para conseguir que o homem
adeque o scu ritmo ao deles, ¢ nem de que os homens procuram febrilmente
satisfazer tal exigéncia. Mas nos perguntamos se eles cumprem essa tarefa ¢ se
tém razdo em cumpri-la. Porque nada impede de pensar que a transformaciio
dos mecanismos acontece rapidamente, absolutamente com muita rapidez®, ¢
que os produtos exigem de nés algo realmente excessivo, algo impossivel, e

¥ CF. o artigo do autor “Uber dic Nachhut der Geschichte” [A retaguarda da historia], Newe
Sebweizer Rundschan, dez. 1954, (N.d.A)
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nos oprimem, com essa sua pretensao, a um estado patologico coletivo. Dito
de outro modo, segundo o ponto dec vista de quem produz: nio csta
absolutamente excluido que #ds, que fabricamos os produtos, estamos a ponto
de edificar um mundo que nio conseguimos acompanhar e que, para
“agarra-lo”, sio colocadas exigéncias demasiadamente exorbitantes para as
capacidades de nossa fantasia, de nossas emogoes e de nossa responsabilidade.
Quem sabe nos ja tenhamos talvez edificado um mundo desse tipo. Afinal,
sem contar a sua ilimitada capacidade formal de produzir, o homem ¢é um
tipo morfoldgico mais ou menos determinado, com capacidade de adaptagao
mais ou menos limitada, um ser, portanto, que niio pode ser remodelado ao
bel prazer de outras forgas, nem ao seu préprio, um ser cuja elasticidade nio
se deixa maltratar ad ibitum. B também evidente que, na qualidade de ator que
transforma a si mesmo, ele usufrui de uma liberdade muito menor e se encontra
muito mais rapidamente diante de uma barreira inflexivel do que na qualidade
de “livre criador” dos cenarios ou dos acessérios cénicos do seu mundo
histérico. E nio serd um simples acaso nem um sinal de diletantismo filoséfico
se, malgrado a enorme variedade de mudangas da histdria, sempre reflorescer
outra vez a pergunta sobre se “o homem se modificou” e se ainda se modifica.
Parece-me que hoje uma eritica dos limites do homen, e nio apenas da sua razio,
mas dos limites de todas as suas faciidades (da sua fantasia, dos seus sentimentos, da
sua responsabilidade), ¢ o que sc deve esperar em primeiro lugar da filosofta. Porque
hoje sua atividade produtiva parece ter revolucionado cada limite, deixando
assim muito mais claramente visiveis os limites até entiio existentes das outras
faculdades. As vagas especulagdes sobre a nossa qualidade de seres limitados,
que nio tomam como ponto de partida nossa indigéncia, mas exclusivamente
nossa morte (a qual, pode parecer estranho, ¢ um argumento “mais digno de
ser apresentado a boa sociedade metafisica” do que a nossa fome), ja nio
bastam mais hoje. Sente-se realmente a necessidade de redimensionar as
fronteiras.

Que relagio existe entre a argumentagao colocada acima ¢ a adverténcia
de que nossas reflexdes sio “exageradas”? Devido ao “desnivel prometéico”,
nossa metamorfose estd atrasada, nossa alma ficou ld atrds em relagio ao
ponto a que chegou a metamorfose dos nossos produtos, do nosso mundo.
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Isso significa que muitos dos scus contornos nio encontraram ainda o scu
lugar definitivo na fisionomia geral, que diversos deles surgem isolados, de
modo aproximativo e nio significativo, tendo apenas uma parte minima
adquirido um perfil claro ¢ adequado ao tempo presente (isto é, adequado a
segunda revolugio industrial). Finalmente, visto que os atrasos agora mesmo
citados sao quase sempre casos relativamente “bem-sucedidos”, podem existir
tentativas de metamorfose que nunca adquirem uma figura diretamente
reconhecivel, jd que a rigidez inescapavel e a capacidade limitada de nossa
fantasia ou de nosso sentir impedem tal conquista, fazendo com que elas s6
possam ser identificadas indiretamente, como sincronizagdes inexcistentes, através
de um comportamento de pinico ou patoldgico. Alguns anos atrds, os jornais
americanos noticiaram o caso do piloto de uma acronave de bombardeamento
que, ap6s ter devastado, junto com muitos outros ¢ sem nenhuma maldade,
campos c¢ cidades durante investidas de guerra, tentou, ji no pos-guerra,
“dar-sc conta daquilo que ele proprio havia feito”, “tornar-sc quem ele era
(com base em suas agdes)”. I, finalmente, nio conseguindo estabelecer a
identificagdo consigo mesmo ¢, assim, nio podendo exercitar “a alma
adequada a época”, refugiou-se perturbado num convento. Essa vitima da
época nio terd sido a primeira e certamente niio serd a Gltima. O seu I s/ don’t
get i, que os jornais publicaram apds o primeiro ano de sua clausura, ¢, em sua
simplicidade, o atestado clissico dos esforcos intteis por cle despendidos,
como porta-voz da humanidade de hoje, para se colocar a par de si mesmo”.

Esta ¢, portanto, a situagio: as almas dessa nossa época, justamente por
causa do “desnivel”, em parte estao ainda in the making, ou seja, ainda nio estéo
prontas, em parte sao refratdrias ao recebimento de uma impressio definitiva,
ou scja, nAo estardo nuica prontas. Se, apesar disso, tenta-se desenhar um retrato
dessas almas, como fazemos aqui, corre-se evidentemente o risco de imprimir
uma fisionomia muito definida aos rostos ainda informes ¢ indeterminados,
de lhes dar um destaque nio condizente com seu aspecto de fotografia

? Lisse caso de “nio-identidade consigo mesmo” mostra clarnmente que a existéneia do “desnivel”
pode dar origem a traumas ou idcias fixas neurdticas. Nio seria nem um pouco absurdo hoje
em dia admitir causas tecnoldgicas para distirbios psiquicos. (N.d.A.)
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instantanea, de apresentar caricaturas como se fossem retratos. Logo, corre-se
o risco de exagerar.

Se, no entanto, renuncia-se a exageragio, negando-se a prolongar a
extensio do caminho ao longo do qual as almas se esforgam para sc
transformarem, e a mostrar como alcangada a meta da metamotfose (que
geralmente € apenas intencional, sendo alcangada s6 parcialmente ou nem
1550), corre-se o risco inverso, de tornar irreconheciveis as feigdes ¢ a extensio
do caminho. Tal exageragio ¢ mais legitima quanto mais a fendéncia de fato da
nossa época é forgar a nietanotfose cons mielos exagerados, por exemplo, o buman engineering.
A nossa representagio “exagerada” é, dessa forma, sé uma parte da
“exageracio” que hoje se verifica de fato: é s6 a representagio exagerada do gue
estd sendo produgide pela exageragdo.

Esse ¢, portanto, o nexo entre “desnivel” e “exageracio”. Assim
afastamos a suspeita de que falamos de “exageragio” para referir algo de
sensacional. E agora mergulhamos edias in res na nossa primeira representagio
exagerada: aquela da “vergonha prometéica”.
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IMAGEM INFORMACAO: UM ESTUDO
A PARTIR DE HARUN FAROCKI

Enerson Freire'

RESUMO: A renovagiio artistica e as reflexdes sociologicas ¢ filoséficas provenientes da
relagio arte/tecnologia, a partir da Revolugio Industrial, intensificam-se apés a chamada
virada cibernética. A imagem passa a ser prioritariamente imagem-informagio, deixa de
ser apenas imagem-representaciio. Assim, torna-se fundamental entender o
funcionamento ¢ fundamento da construgiio dessas imagens nos diversos setores da
sociedade, incluindo as manifestagoes artisticas que tematizam ou sc utilizam das
tecnologias mais recentes. Todavia, esse entendimento niio deveria contemplar um
ponto de vista humano apenas, numa espécie de manifestagiio senhor-escravo em
relagiio a essas tecnologias, mas incluir a perspectiva da miquina também, o que é bem
mais dificil, pois, neste caso, € necessirio compreender informagio, sensagiio ¢ percepgio
em sua articulagiio, em sua relagio homem-maquina, nio isoladamente. Afinal de contas,
¢ o tripé informagio-percepgio-sensagio, enquanto campo problemitico dos mais
diversos dominios sociais, que se relaciona com a invencio de algum modo. Dito de
outra forma, as tecnologias contemporineas obrigam a uma mudang¢a no proprio
conceito de miquina, consequentemente, também na compreensio cultural de sua
fungio e das formas como o ser humano se relaciona com ela. O presente artigo pretende
discutir essas questdes por meio de obras selecionadas do cineasta Harun Farocki.

PALAVRAS-CHAVE: Harun Farocki, arte, tecnologia, informagiio, percepgio, sensagio.
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Ha um momento no filme Como
se pode ver (1986), do cineasta alemio
Harun Farocki, que é de interesse
substancial para este artigo. Trata-se de
uma sequéncia de camadas sobrepostas
de imagens e textos.

Primeiro uma tomada lenta
e - mostra um garoto com Sindrome de

Figura 1 Down em um tear a contar ¢ recontar
incansavelmente ¢ com dificuldades os fios na lancadeira, um treinamento
sensorio-motor para olhos e mios (figura 1). Antes desta cena, falava-se do
cartio perfurado do tear de Jacquard:

A matemitica controla o trabalho da mio. Um modelo dc
Jacquard de 1728 [mostra-se a imagem no filme]. Era capaz
de tecer padrdes ¢ imagens. Jacquard construiu um tear
com 25 metros de altura e mandou tecer um retrato seu.
Os pregos de metal recolhem-se ou sio bloqueados pelos
cartdes perfurados, abrindo ou fechando uma cor em
particular. A tecelagem esti intimamente relacionada A
matematica.?

Enquanto o garoto permanece entretido em sua contagem, Farocki
faz uma cita¢io do Fansto, de Goethe:

“A fabrica de ideias nido ¢ senio como a pega de um
mestre teceldo, onde um pedal pde mil fios em movimento,
as langadeiras andam num vaivém, os fios correm sem os
ver ninguém. Um gesto produz mil cruzamentos”. Assim
falou Mefistéfeles, disfargado de professor, a um estudante.
Ele falava da mecanizagio do pensamento através da

Légica.?

* FAROCKI, Harun. Coma se pode ver. 1986.
3 Idesm,
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Segue-se a propaganda
de um carro hibrido, que
poderia andar tanto sobre
carris quanto em vias
rodovidrias, de uma empresa
que produz tecnologias
alternativas. Depois, hi um
corte para a moga que I¢ o
jornal com o sexo a mostra
(figura 2), acompanhada pela
seguinte legenda:

Iigura 2

O tear de Jacquard decompde a imagem em pontos e alinha-os tal
como funciona uma televisio. Vale 4 pena notar que o computador surgiu da
tecelagem no momento em que se quis tecer uma imagem. Nenhuma coisa
reduziu tanto o papel da imagem como a matemitica. Ha milhares de anos a
palavra ¢ a imagem concorriam mutuamente e passou-lhes desapercebido
que uma terceira forga surgia ¢ que as iria enfraquecer. Chamemos essa forca
de calculo.?

A maestria ¢ sutileza do cineasta, que teve recentemente uma exposicio
dedicada a0s scus trabalhos ¢ aos de Rodney Graham no Jer de Parme em
Paris®, podem ser vistas na conjungio desta imagem com o texto dentro da
propria imagem.,

Vendo esta figura, niio seria um disparate lembrar-se do famoso quadro
A origen do Mundo de Courbet (figura 3). Afinal, em ambos, trata-se de uma
genealogia, genealogia da técnica computacional, no caso do filme, ¢
simbolicamente do mundo no outro. Se o rosto esta escondido no quadro de
Courbet, desvela-se na imagem de Farocki. Como se fosse uma espécie de
revelagio em vias de ocorrer, a forga escondida no rosto — o rosto é um

3 Idem.

SHE | RG [IMarun Farocki | Rodney Graham|, du 07 avril au 07 juin 2009, Jeu de Paume,
Paris.
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mapa em que se pode encontrar tudo,
diriam Deleuze ¢ Guattari®. A génese do
digital na tecelagem ¢ no cartao perfurado
de Jacquard ja é bem conhecida. Mas a
genealogia proposta pelo cineasta ¢ mais
profunda do que a corriqueira forma de
contar a historia da tecnologia informatica.

Em meio a uma infinidade de
fotos pornograficas, Farocki pinga essa
em especifico, nio por acaso. Ha uma
tensao do olhar que segue da genitalia ao sorriso descoberto pelo jornal ¢ a
propria palavra, o texto que luta para ser lido. O sorriso, a posigio escachada
da modelo principal e o pequeno recorte no canto esquerdo inferior contendo
a outra modelo de costas, dio o tom de desapercebimento relatado no texto.
E como se o artista conseguisse sintetizar com a tensio dessa imagem, a

Figura 3

propria crise da imagem representagao ¢ anunciar em seguida o que entraria
nesta imagem, ou ainda, como esta tensio seria “resolvida” pelo acréscimo
de uma terceira forga que se sobressairia, o cilculo. E a imagem seguindo o
principio de Jacquard, intimamente ligada 4 matematica computacional,
imagem transformada em informagao, binaria. Porém, repetindo, a forca
esta no calculo. Nio ¢ a toa que o menino confa com insisténcia. O calculo
remete sempre a uma operagio, o que implicara em uma imagem operacional,
literalmente’.

Mefistofeles provavelmente atualizaria sua frase: - O banco de dados
de ideias nio € senio como o sgffware de um programador, onde um algoritmo

¢ DELEUZE, Gilles, and Félix GUATTARI (1980). Mille Plateans: Capitalisme et Schizophrénie.
Paris: Les Iditions de Minuit.

T Algumas das reflexdes sobre a passagem da imagem como representagio 4 imagem como
informac¢io devo ds discussdes realizadas na disciplina T'épicos Especiais em Sociologia
I, oferecida pelo prof. Dr. Laymert Garcia dos Santos no curso de graduagio em Ciéncias
Sociais, no primeiro semestre de 2009, no Instituto de Filosofia ¢ Ciéncias ITumanas, Unicamp.
Nesta tive a oportunidade de assistir a uma série dos filmes de Harun Farocki.
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poe mil circuitos em movimento, os bifs trafegam num vaivém, os dados
correm sem os ver ninguém. Um clique produz mil agenciamentos. E Farocki
acrescentaria: - Assim falou Mefistofeles, disfarcado de hacker, a um estudante.
Ele falava da digitalizagio do pensamento através da 1ogica bindria.

Antes de prosseguir com o filme de Farocki, seria interessante abrir
um paréntese para conhecer mais de perto como funciona essa imagem
informagio s/riclo senso, do ponto de vista técnico. Os exemplos poderiam ser
os mais variados, no entanto, escolheu-se aqui uma técnica muito antiga, porém
renovada ¢ muito utilizada em sistemas de seguranga computacionais
atualmente: a esteganografia. Esta ¢ uma palavra grega cujo significado esta
em esconder uma mensagem dentro de outra, ou seja, uma “escrita escondida”.
Existem os cldssicos exemplos da esteganografia, tais como: escrever uma
mensagem na cabega raspada ¢ deixar o cabelo crescer, escrever com suco de
limdo e depois esquentar o papel, gravar em editor de textos frases com
caracteres brancos, inventar uma frase inofensiva em que alguns caracteres
sao destacados contendo a verdadeira mensagem, entre outros.

‘Todavia, o que interessa aqui ¢ o funcionamento da técnica de esconder
uma mensagem, ou outra imagem, dentro de uma imagem, como a técnica
utilizada para a verificagio de direitos autorais. I& bom lembrar que a
esteganografia ganha mais forga quando aliada a outra téenica, a criptografia.
Enquanto a primeira esconde a existéncia da mensagem a segunda camufla o
scu conteudo, o seu significado.

Digamos que se quer esconder a frase de Mefistofeles, citada no texto do
filme de Farocki, repetida varias vezes dentro de um arquivo texto, dentro de um
quadro amarelo®, um arquivo chamado AMARELO.BMP. Ao tutorial: primciro
abre-se o arquivo AMARELO.BMP ¢ arrasta-se o arquivo MEFISTO.doc que
se quer esconder para dentro da imagem, conforme a figura 4.

¥ Para a construgio do exemplo de imagem informagiio via esteganografia ¢ criptografia serd
utilizada a ferramenta gratuita $-Tools, disponivel na internet no endercgo: htep://
www.spychecker.com/program/stools.hitml.
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Figura 4

Em seguida, o programa pede uma senha para reaver a mensagem quando
necessirio e o algoritmo de criptografia a ser utlizado (figura 5). Abre-se
automaticamente outra imagem, ji com a frase de Mefistofeles escondida, a qual
serd salva com o nome AMARELO-Mefistobmp (figura 6).

Note-se que a nova imagem gerada, “AMARELO-Mefisto.bmp”, é do
mesmo tamanho da original “AMARELO.bmp” (figura 7), neste caso, 196 KB.

(P 3Toals APARILO
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Figura 6
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Portanto, foi possivel incluir um arquivo texto de 86 Kb dentro de
outro arquivo de 196 Kb e gerar um terceiro com o mesmo tamanho. A
magia esti no cilculo contido no algoritmo utilizado para essa operagio, ja
que se trata de uma imagem numérica. Um dos algoritmos mais simples ¢
utilizados € o do LSB (Least Sjgnificant Bif) ou Bit Menos Significativo, que é o
bit mais a direita de uma cadcia bindria. Este b/ seria utilizado para armazenar
outra informagio. Na palavra Demo, por exemplo, escrita em binario seria:
“D”=01000100, “e”=01100101, “m”=01101101 ¢ “0”=01101111, com os
bits menos significativos respectivos s letras sendo 0,1, 1 e 1, em destaque.

Cada pixe/ de uma imagem contém sua prépria cor, representada no
tradicional sistema RGB por quantidades entre 0 e 255 de vermelho, verde e
azul. Para o preto 0 0 0 e para o branco 255 255 255. Para nio se alongar em
detalhes técnicos e simplificando um pouco as coisas, cada valor desses é
transformado em bindrio ¢, portanto, o bit menos significativo do pixe/pode
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ser usado para receber outro b/, um pedago da informagio da mensagem
que esta sendo codificada e escondida na imagem. Essa operagio se faz
matematicamente, através de logica booleana (com operadores OR, AND,
XOR,NOT), bita but.

O resultado final é que a mudanga de um tnico i da coloracio do
pixel & imperceptivel a0 olho humano. Trata-se de um padrio reconhecido
apenas pela maquina. Na figura 8, por exemplo, usando um aplicativo como
o Adobe Photoshop, pode-se perceber que mesmo aplicando um oo de 800%,
e poderia ser de 3200% suportado pelo software, o amarclo continua sendo
percebido da mesma forma. Ou seja, mesmo com o auxilio do oo digital,
parece haver uma superficic homogénea da cor. No entanto, se destacamos
dois pontos A e B na figura ¢ utilizamos a ferramenta que permite selecionar
acor # observa-seaalteragio de um birde um ponto em relagio ao outro,
o ponto A com 255 254 0 ¢ o ponto BB com 255 255 0 (figura 8).

Certamente que é possivel esconder imagens ou mensagens dentro de
uma imagem com métodos tradicionais, ou com imagens fotograficas, por
exemplo. No entanto, a caracteristica principal no caso da esteganografia aliada
a criptografia computacional é que a constituigio dessa imagem informacio
contendo a mensagem secreta, desvendada por uma senha, é intrinsecamente
matemitica, a sua produgio se da por cilculo, que nio evidencia a diferenca,
e ¢ suscetivel as mais variadas operagdes. O olho sc afasta da tarefa de
reconhecimento e da agio sobre ¢ a partir da imagem.

Fechando o paréntese técnico, volta-se para a leitura de Farocki sobre
as imagens informacio.

A tematica da imagem informacio, ¢ seu cariter operatério, continuam
nas pesquisas do cineasta alemio ¢ reaparecem com forca em outro filme,
Reconbecer e Perseguir, de 2003. O filme inicia-se com imagens da “tclevisionada”
Guerra do Golfo, aquelas liberadas e veiculadas pelas forcas armadas
estadunidenses, imagens aéreas com uma mira no centro ¢ outras fornecidas
pela cimera acoplada no projétil ao encaminhat-se para o alvo.

Farocki diferencia estas imagens aéreas pelo fato de ndo terem o caréter
habitual da propaganda militar, mas por serem imagens operacionais, feitas
para controlar o funcionamento do dispositivo. E acrescenta que o ser humano
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parece ter desaparecido do teatro de guerra assim como desapareceu das
fabricas automaticas (figura 9). £ como se, na era da guerra cletronica, “mesmo
existindo, 0 humano nio esta incluido no cémputo da guerra” € o empregado
da fabrica automatizada, quando esti 14, estd por falta de espago para se
colocar novos robos. O cilculo contido na imagem desloca-se e ignora o
desnecessdrio, centra-se na eficicia funcional, no controle. Na imagem
informagio a maquina vé por célculo, realiza operagdes ¢ decide. Ganha uma
perspectiva propria, que lhe é imposta.

Figura 9

Posteriormente, hd uma sequéncia de imagens de misseis teleguiados ¢
simuladores 3D de uso militar, idénticos aos utilizados pelas criancas ¢
adolescentes nos jogos eletronicos atuais. Em seguida, novo corte para outra

Figura 10
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fabrica, para uma unidade de laminagem, na qual a produgio é vigiada por
cameras de video sofisticadas (figura 10a).
Alegenda diz o seguinte:

As imagens dessa fibrica nio se destinam nem ao
entretenimento nem a formagdo. Sio informagio e nio
propriamente imagens. O fato de terem uma certa beleza,
nio corresponde a uma intengio premeditada [figura 10a].
A camara de raios X detecta o que nenhum olho humano
consegue ver. No inicio, a cAimara imita o olho humano ¢
logo em seguida supera este modelo [figura 10b]. A indistria
climina assim o trabalho manual e o trabalho visual
[figura 10c].°

Uma cimara mével de dltima geragio utilizada na ponta de um missil
pode ser encontrada na fibrica de automéveis, e simulada em ambientes
virtuais. As imagens informagio tém, portanto, outro estatuto, outra natureza.
Imagens que nio dizem algo sobre o processo de produgiio, mas fazem
parte do proprio processo produtivo. Algumas, apesar de belas, nio sc
destinam i contemplagio, mas sio guiadas pelo cilculo a operagdes de
reconhecimento e controle minuciosas, principalmente de fluxos, de

Figura 11

* FAROCKI, Harun. Reconhecer e Perseguir. 2008.
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movimentos, tanto no espago fechado da fibrica quanto no espago aberto
da guerra ou do cotidiano (figura 11).

O que Farocki faz de maneira brilhante, por meio de um trabalho

intenso e meticuloso de pesquisa ¢ montagem, ¢ aquilo que Laymert Garcia
dos Santos propde como tarcfa urgente, a necessidade de..

... se politizar completamente o debate sobre a tecnologia e
suas relagbes com a ciéncia ¢ com o capital, em vez de

deixar que cla continue sendo tratada no Ambito das politicas

tecnolégicas dos Estados ou das estratégias das empresas
transnacionais, como quer o esfablichment. As opgdes
tecnologicas sio sempre questdes sdcio-técnicas, ¢ devem
ser encaradas pela sociedade, como interesse piblico."
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Figura 12

O interessante é perceber que o
método de Farocki ¢ diferente no
sentido de nio haver privilégios, nem
para a maquina nem para o humano,
ao fazer sua gencalogia da técnica
computacional. O que lhe envolve é
entender como se dio os acoplamentos,
como as conexdes sao cstabelecidas de
uma forma e nio de outras. Farocki nio
se perde no deslumbre tecnolégico nem
na dentncia facil contra a técnica, muito
menos numa nostalgia idilica. Procura
estabelecer os vinculos entre as solucoes

técnicas realizadas no contexto sécio-politico, a cada cena, a cada imagem
selecionada.

1" SANTOS, Laymert Garcia dos. Politigar as novas tecnologias: o impacte sécio-técnico da informagio
digital e genética. Sio Paulo: Editora 34. 2003, p.11-12,
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Retornando ao filme Como se pode ver, por exemplo, pode-se perceber
isso. Logo apos a primeira figura do filme, um desenho de um arado que
parece canhdo ou um canhio que parece arado, alusio a0 uso da tecnologia
como arma ou como ferramenta (figura 12), o cineasta inicia a discussio com
o simbolo egipcio para “cidade”. Um circulo ¢ uma cruz (duas retas), ou seja,
elementos matemdticos, geométricos (figura 13a). Em geral quando dois
caminhos (retas) se cruzavam, constituia-se uma cidade. (figura 13b). Esses
clementos dario o tom das conexdes técnicas subsequentes no filme. IE Farocki
vai costurando como o cilculo vai aparecendo como forga entre o texto e a
imagem.

Ele comega com uma série de bifurcagdes e cruzamentos. Bifurcacio
como escolha entre dois caminhos (figura 14). E o cineasta lembra um detalhe
importante, que o numero dois ¢ a menor expressio para o plural, na
matematica.

Figura 14
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Iigura 15

Em um cruzamento de auto-cstrada, ou simplesmente ao desenhar
um percurso, uma aplicagio pratica da matematica é a suavizagio das curvas,
para que sc possa aumentar a velocidade, feita pelo cilculo do clotéide, uma
relagio entre circulo e reta (figura 15). Esse cilculo nio € ficil ¢, como recorda
Farocki, antes da Segunda Guerra niio havia miquinas capazes de calculi-lo
rapidamente.

Depois, sio exibidas as calculadoras antigas que, cutiosamente, sio
rodas com nimeros, “infinitude ¢ medicio, ritmo rigido e repeti¢io™!, que
funcionavam com a légica do cartio perfurado, como o tear. (figura 16)

Sua-n,l Plldr.la-

Livgnlor 106
A n:Lnj

Figura 16

" FAROCKI, Harun. Come se pode ver. 1986.
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Outro cruzamento desenvolvido vem da limitagio humana do
movimento de rotagao de 360°. Deriva dai a fiacio, o torno, o motor ¢ ai
por diante.

A medida que certa militarizagio da ciéncia e do cilculo acontece, Farocki
percebe que as tecnologias nas fibricas seguem o mesmo percurso e o trabalho
passa a ser calculado. O olho, os pés, as maos, o ouvido, a boca, o nariz
deixam de ser necessirios no processo produtivo, pois foram operacionalizados.

Jacquard queria imprimir um retrato seu, tecer uma imagem sua, uma
imagem associada a um dispositivo de padronizagio produtiva segundo uma
logica especifica. A mesma logica de padronizagio incorporada 4 teoria da
informagio e da cibernética permitiu, na passagem da imagem analégica para
adigital, introduzir o cilculo definitivamente como clemento fundamental da
constituicao dessa imagem que sc tornaria parte da produgio, civil e militar,
imagem informagio, operacional, conforme o exemplo da esteganografia ¢
criptografia dado anteriormente.

Conforma-se assim uma problematica envolvendo a informacio, a
percepgio e a sensagio. O modo de percepgiio altera-se, os componentes da
sensagao sao informatizados. Nio por acaso o filme chama-se Como se pode
ver. Essa relagio da informagio com problemas sensério-motores ja estava
nas reflexoes do préprio Norbert Wiener, quando publicava seu Cibernética e
Sociedade: o uso humano dos seres humanos. Wiener dizia que as antigas maquinas e
abusca pela criagio de autématos bascavam-se estritamente no mecanismo
do relégio, porém...

... as modernas maquinas automaticas, tais como os misseis
controlados, a espoleta de proximidade, o abridor automatico
de portas, o aparclhamento de controle de uma fibrica de
produtos quimicos, ¢ o restante do moderno arsenal de
miquinas automaticas que realizam fungdes militares ou
industriais, possuem 6rgios sensorios, isto ¢, receptores pata
mensagens que venham do exterior.?

" WIENER, Norbert (1968). Cibernética e Sociedade: o wso humano de seres humanos. Traduzido
por José Paulo Paes. 2°* ed. Sio Paulo: Cultrix, p. 22,
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E acrescenta;

A minha tese é a de que o funcionamento fisico do
individuo vivo e o de algumas miquinas de comunicagio
mais recentes sio exatamente paralelos no esforgo anilogo
de dominar a entropia através de realimentagio. Ambos
tém receptores sensorios com um estigio de seu ciclo de
funcionamento, vale dizer, em ambos existe um instrumento
especial para coligir informagio do mundo exterior, a baixos
niveis de energia, e tornd-la acessivel na operagio do
individuo ou da médquina. Em ambos os casos, tais
mensagens externas nio sio acolhidas em estado puro, mas
por via dos poderes internos de transformagio do aparelho,
scja ele animado ou inanimado. A informacio adquire, entio,
nova forma, adequada para os futuros estigios de
desempenho.”

Apesar do funcionamento na teoria informacional ¢ cibernética se
preocupar com as questoes sensorio-motoras, conforme a descricao de Wiener,
Farocki ndo persegue essa problematica da mesma maneira. Ele aproxima-se
mais do pensamento de Gilbert Simondon que, apesar de salientar as virtudes
da cibernética e da importancia dada por esta 4 informagio, desconfia do seu
cariter indutivo e do seu uso da analogia entre humanos e maquinas. Em
outras palavras, coloca em cheque o reducionismo no tratamento da
informagio, o de restringi-la aos sinais transmitidos entre emissor-receptor, e
o feedback."

Para Simondon o objeto técnico tem um modo de existéncia préprio
e qualquer tentativa de constituir uma relagao simétrica entre homem e técnica
€ destrutiva, tanto para um quanto para outro. Dito de outra forma, procurar
identificar a maquina a0 homem ou, a0 contririo, 0 homem 4 miquina, sem

Y Tdem, p. 26.
Hlissa relagiio informagio-sensagio ¢ trabalhada mais detalhadamente em: FRIEIRLE, Emerson.
“Informacio ¢ Sensa¢io” in Revista Nada, 1.isboa, maio/2008, volume 11.

Temadticas, Campinas, 18(35/36): 37-58, jan./dez. 2010



Imagem Informagéo: Unmr estuds... 53

respeitar suas diferengas, sensério-motoras ¢ maquinicas, s6 traz prejuizo a
relagio. Simondon considera que o primeiro caso caracteriza uma atitude
despotica do homem em relagio a2 maquina, pois a toma como sua
propriedade, como um senhor diante do escravo, o que incita o gosto pelo
controle e domina¢io. Um comentirio emblematico de Simondon: “/ gnema
aime d montrer de ferribles destructions détres mécaniques” "> No segundo caso, o
homem entra como aquele que serve 4 maquina, se enquadra a rapidez do seu
ritmo e dos automatismos, se adapta as respostas aos sinais de informacio e
aos cilculos de controle.'

Portanto, é preciso respeitar a perspectiva humana ¢ a perspectiva da
maquina também, pois se trata de uma relagiio que se expressa em sistemas
de tradugio de informagio entre cles, por meio de codificagdes, um conjunto
de sinais que fagam sentido para maquina e humano. Nio se trata de acoplar
uma camara feita olho ou digitalizar os sentidos em busca de equiparagio
para clevar a maquina ao nivel humano ou, a0 contritio, de criar mecanismos
de superagio do humano para sua celebragao como espeticulo.

Todo o problema emerge quando se esta trabalhando a sensagio por
semelhanga, por identificacio, e nio por diferenga. O cilculo foi se constituindo
pela dinamica da igualdade, por dindmica binaria, da escolha bifurcada, um
caminho ‘sim’ outro ‘nio’. No entanto, como diz Simondon:

A sensagilo traz, por scu uso diferencial, a pluralidade, a
nio compatibilidade dos dados, a capacidade problematica
portadora de informagio. A integracio perceptiva s6 pode
sc efetuar pela construgio, implicando geralmente resposta
motriz eficaz, amplificagio do universo sensério-motor."”

15 SIMONDON, Gilbert (1964). Lindividu ef sa Genése Physico-Biokgique: !'individuation & la
lumiére des nofions de forme et d'information. Paris: Press Universitaires de France, p. 276.
16 Idem.

7 Idem, p. 230.
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Iigura 17

Nesse sentido, a relagio homem-maquina, e isto ¢ vilido para a
produgdo imagética também, deve constituir um sistema sem privilégios, no
qual as escolhas tecnoldgicas a serem realizadas careceriam observar as duas
perspectivas com igualdade de forgas, considerando suas diferencas de
natureza. Hssa seria a condigio bdsica, em Simondon, para que a cultura
incorpore os objetos técnicos, com reciprocidade de trocas entre 0 homem e
méquina, uma relagio social proficua, positiva.'*

Quando Farocki destila suas imagens na tela, de forma que se visualize
essa relagio, esta mostrando como se diio as conexdes sécio-téenicas e que
tipo de implicagio se instaura a partir das escolhas feitas. Por exemplo, diz o
cineasta: “desde quc o trabalho € calculado e que o olho, ouvido ¢ o nariz do
trabalhador deixaram de ser precisos, as maquinas assemelham-se cada vez
mais a bens domésticos. A cobertura protege o acesso a mios alheias. Os
designers dio forma as maquinas”*? (figura 17). Nesse sentido, o afastamento
das fungdes sensoriais ¢ perceptivas pelo calculo para controle trouxe certa
domesticagio tecnoldgica, que pode significar o empobrecimento das
potencialidades da maquina na sua relagdo com o homem.

" SIMONDON, Gilbert (1969). Dw mode d’Exitence des Objets Techniques. Paris: Aubicr -
Montaigne.
¥ FAROCKI, Harun. Como se pode ver. 1986.
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Alids, quando Farocki refere-se a0 empobrecimento da imagem pelo
cilculo, nio significa uma saudade ou sentimento de perda da imagem
contemplagio, mas a diminuigao da relevincia dessa imagem ¢ o modo como
o calculo é usado para isso. Basta lembrar-se do filme GATTACA em que a
informagao genética ¢ colhida para se entrar na estagio espacial. A imagem
do rosto do ator principal ainda estd 13, mas ¢ inofensiva, nio ¢ realidade, o
reconhecimento se di pelo codigo DNA. Os cartoes de crédito com téenicas
de reconhecimento o#-/ine de bons e maus clientes seguem no mesmo sentido.

Esse ¢ um processo que exige um entendimento mais amplo das
conformagdes socio-técnicas e politicas ao longo da historia da tecnologia
ocidental:

A Renascenga consagrou as técnicas artesanais dotando-as
da luz da racionalidade. A mecanica racional fez as maquinas
ingressarem no dominio do pensamento matematico. [...]
Esse esforgo de racionalizagio, que significa integragio a
cultura, foi perseguido até o final do século XVIIL. Mas,
apesar disso, a unidade das técnicas niio fol conscrvada;
uma verdadeira reviravolta ocorreu, reprimindo as nobres
técnicas antigas (da agricultura e do pastoreio) no dominio
do irracional, do nio-cultural; a relacio com o mundo
natural se perdeu, ¢ o objeto técnico se tornou objeto
artificial que afasta o0 homem do mundo.”

Farocki, em outro filme, Izagens do niundo e inscrigio da gnerra (1988), que
bem poderia conformar uma trilogia genealégica com Come se pode ver ¢
Reconbecer e Perseguir, vai mostrar quao espantosa ¢ essa relagio com a
racionalizagio herdada e festejada do Iluminismo, que desembocara em
Auschiwtz. Mas o processo nio para la, continua. A artificializagio e
domesticagao da tecnologia fazem parte desse processo de racionalizagio. A

* SIMONDON, Gilbert (1969). Dx mode..., Op. at., p. 87.
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imagem informagio, na qual cilculo ¢ utilizado cada vez mais para o
reconhecimento de padrdes e controle, segue 0 mesmo ritmo.

A pergunta central do método genealdgico ¢ “quem?”. Farocki
questiona, por imagens principalmente, que “a histéria da tecnologia prefere
escrever o movimento como uma linha de A a B. Ela deveria descrever que
os outros caminhos existiram ¢ quem decidiu contra cles.”!

Ora, esse “quem” ¢, na verdade, um “quem” sociolégico. Mas, nio
deveria ser procurado nem em um sujeito nem em um objeto especifico, nio
vem a priori nem a posteriori, mas sc da no encontro, nas relagdes sdcio-téenicas
e em sua politizagio. No caso de Como se pode ver, Farocki da uma dica de
pegas importantes na configuragio desse “quem” particular quando exibe,
logo no inicio, o simbolo da “cidade” egipcia e ao lado a conformagio da
cidade no cruzamento que, alids, serve para parar fluxos (figura 13b):

Os militares chegam ao cruzamento para controlar dois caminhos num
s6 ponto. O mercador chega para vender aos viajantes que vém de dois
caminhos. O viajante ¢ obrigado a parar. Assim se constitui uma cidade.

ABSTRACT: Artistic renovation and the sociological and philosophical thinking in the
field of art and technology since The Industrial Revolution have been intensified after
the cybernetic turn. Image mainly becomes image-information; it is no longer image-
representation. In this sense, it is more and more important to understand the
construction function and basis of these images in different social contexts, including
artistic manifestations that deal with new technologies or even use them. However, this
procedure of knowledge should contemplate not only a human point of view, in a
kind of master and slave relation to these technologies, but also a machine perspective,
that is much more difficult, because in this casc it is necessary to comprehend the
articulation berween information, sensation and perception in a human-machine
relation, not in an isolated model. It means that the triangle information-perception-
sensation is to be considered as the problematic field of different social domains that
semehow is related to invention. In other words, contemporary technologies call for a
conceptual change in the notion of machine and, consequently, also a change in the

I dem.
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cultural understanding of its functions and in the forms human being is related to it.
This article intends to discuss these questions based on some selected works of the
film director Harun Farocki.

KEYWORDS: Harun Farocki, art, technology, information, perception, sensation.
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PERFORMANCE E PERCEPCAO: INTERVENCOES
TECNOLOGICAS E ALTERIDADE

Eduardo Nespol’

RESUMO: Este trabalho explora o tema da transformagiio corporal ¢ da criagiio artistica,
tendo como foco a relagiio do corpo ¢ as tecnologias audiovisuais. Para estudar estas
relagdes, investiguei no ritual xamanistico denominado marakd, realizado pelo povo
indigena Asurini do Xingu, os elementos operacionais de sua performance, as relagdes
que o xamil e o wanapy - papdis rituais do marakd - desenvolvem com a preparagio do
espago ¢ o manuscio de cobjetos plisticos enquanto agentes de sua transformagio
corporal. Acompanhei o processo de preparagio do espago ritual do mwarakd ¢ assisti 4
realizagiio de ritos. Esta investigaciio, por sua vez, forneceu recursos para observar uma
relagiio especifica entre os corpos e as tecnologias contemporineas: estes elementos sio
utilizados para transformar as percepgdes. Tecendo este tema, abordado a partir desta
perspectiva, criei uma instalagiio interativa utilizando recursos tecnoldgicos digitais,
cujos contetidos referem-se a experiéncia de campo.

PALAVRAS-CHAVE: performance, tecnologia, ritual, xamanismo, instalagio, percepgiio.

MEMORIA E TECNOLOGIA

Durante o ano de 2006 e inicio de 2007, trabalhel no projeto
“Documentagio ¢ transmissio dos sabetes tradicionais dos Asurini do Xingu”,
cujo objetivo foi organizar, catalogar ¢ digitalizar o acervo multimidia da

! Universidade ederal de S3 o Carlos, Departamento de Artes ¢ Comunicagio. LEmail:
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antropologa Regina Polo Miiller, composto por videos, gravagdes de audio,
fotografias e imagens de motivos de pinturas corporais e artesanato,
pesquisados ¢ registrados em mais de 30 anos de trabalho com o povo indigena
Asurini do Xingu. O projeto, coordenado pela antropéloga, foi financiado
pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) e resultou
na produgio de um kit multimidia. Este material foi destinado 4 escola indigena
Asurini, ¢ a outras instituigdes de ensino e pesquisa.

A participagio neste projeto tornou-se algo de fundamental importincia
no desenvolvimento de minha pesquisa de doutorado - cujo foco foi a
operagao performativa no ritual xamanistico marakd, realizado pelos Asurini
do Xingu -, ji que proporcionou o contato com um grande nimero de
informagdes audiovisuais referentes a este ritual.

Uma questdo importante relacionada ao desenvolvimento do projeto
acima citado refere-se d insergiio de registros de rituais realizados no passado
do povo Asurini, de modo que servissem como elementos de articulacio das
priticas rituais atuais com as priticas realizadas no passado, considerando que
os Asurini do Xingu sofreram uma sidbita transformacio cultural nas Gltimas
trés décadas.

Recentemente, no ano de 2006, a televisio foi inserida na comunidade,
e tornou-se foco de atengio no horario em que a aldeia possui energia elétrica
(fornecida por um gerador a gasolina), que vai aproximadamente das 19:00
as 22:00 horas. A insergio do kit multimidia na aldeia cria uma espécie de
contraponto de informagdes geradas a partir de tecnologias audiovisuais: de
um lado, a televisdo e outras tecnologias produtoras de subjetividade que
atuam ¢ introduzem novos aspectos (estéticos, politicos, culturais, técnicos) na
cultura Asurini, ¢ de outro, o préprio passado das tradi¢des Asurini, “atualizado”
na memoria dos individuos pelas imagens e sons do kit multimidia. O kit
agencia, portanto, a recordagio dos modos de comportamento tradicionais
dos Asurini do Xingu, o que os leva i discussio acerca das transformacdes
sofridas em sua prépria identidade.

Este conflito entre o modo de vida do passado e o modo de vida
atual encontra-se visivel no incémodo vivido pelos individuos mais velhos da
aldeia em relagio aos mais jovens, que, segundo os primeiros, nio sc interessam
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mais em aprender a musica e os procedimentos rituais, tampouco em exercer
os papdis rituais necessarios para a conservagio de suas performances.

Esta dimensio de uso da tecnologia digital de imagem ¢ som,
considerando o aproveitamento de suas potencialidades particulares (facilidade
de reprodugido ¢ baixo custo do suporte) fez ressaltar uma questio que
demarcou minha pesquisa de doutorado. Esta questio refere-se aos agentes
tecnolégicos que envolvem a produgio de memoérias e percepgdes que fazem
parte dos rituais indigenas, mas que também permeiam as priticas artisticas
contemporineas.

O xama Asurini, a0 assistir aos videos levados 4 aldeia, tem preferéncia
pelos que possuem “transformagdes” nas imagens. Os videos “crus”, no
formato original de registro, nio interessam tanto aos xamis, que preferem
os videos funcionando “como as imagens dos sonhos”. Isto alimenta a ideia
de que o sonho do xama, um dos principais elementos indutores na criacio
do ritual, possui um aspecto tecnolégico, funcionando como uma extensio
do “poder de visio”. Os sonhos ¢ os videos revestem os corpos, ¢ mostram
aquilo que estd oculto, aquilo que a percepgao “cotidiana” nio pode ver.

O mesmo ocorre durante o processo de realizagao do ritual marakd.
O ritual Asurini pode ser visto como uma grande tecnologia da meméria ¢
da percepgio, assim como potencialmente podem o video ¢ o som ser
armazenados e modificados em aparatos modernos, considerando seu poder
de transformar as percepgdes do tempo ¢ do espago.

A ALDEIA

Em setembro de 2007, fui a aldeia Asurini para realizar minha pesquisa
de doutorado sobre o ritual xamanistico marakd. Os Asurini do Xingu realizam
o marakd num espago cspecialmente preparado para este ritual. Este espago,
denominado de #nkaia, ¢ demarcado e composto por diversos objetos, que
sdo confeccionados especialmente para a realizagio do evento.

E por meio destes objetos ¢ da agio ritual que os espiritos sio trazidos
ao mundo dos Asurini, permanecendo naquele espago durante todo o
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processo ritual. A /nkaia proporciona um cruzamento do mundo dos Asurini
com o mundo dos espiritos, ¢ ¢ na /kaia que o xama se metamorfoscia ¢
tem contato com os espiritos. Os espiritos vivem em um espago diferente do
espago dos Asurini do Xingu, ¢ possuem qualidades corporais distintas, que
somente podem ser intercambiadas no decorrer do ritual marakd,

Cheguei a aldeia Asurini, na terra indigena Koatineno, no dia 7 de sctembro
de 2007 ¢ permaneci até o dia 22 do mesmo més. Nesta ocasido, levei aos
Asurini algumas fotografias ¢ gravacoes de dudio registradas nos anos de
1978, 1979, 1982 ¢ 1995° Estas imagens haviam sido cuidadosamente
escolhidas por mim. Sio imagens de objetos ¢ instrumentos musicais utilizados
no ritwal marakd. Acreditava que estas imagens facilitariam o inicio de minha
pesquisa de campo acerca do ritual marakd.

Level 4 aldeia cerca de 16 fotografias, dentre as quais destaco duas,
pois foram de fundamental importincia em minha pesquisa. Refiro-me
especificamente a duas fotografias, cuja repercussio acredito ter desencadeado
a realizagdo do ritual warakd que presenciei durante o periodo que estive na
aldeia. Estas duas imagens® sio:

1) Imagem do javaraikd, que ¢ um objeto ritual que compde a
fukaia para o ritual realizado para o espirito Apykwara;

2) Imagem do fvafii, que é um tambor escavado em tronco de
drvore, ¢ que, na fotografia, encontra-se compondo a fukaia
para o ritual marakd Arapod'.

Ja nos primeiros dias, mostrei as imagens levadas, e isto ocorreu na
casa do xama Moregyra, juntamente com outros membros da aldeia. A
importancia destas imagens encontra-se no fato de que, alguns dias apds a

* Tais registros compdem o acervo da Profa. Regina Miiller. ‘Também levei para a aldeia
fotografias dos instrumentos musicais Asurini, que cu mesmo havia fotografado no acervo
particular da professora.

? Projeto “Documentagiio ¢ Transmissdo dos saberes Tradicionais dos Asurini do Xingu”—
IPITAN/MINC. 2006. Fotografias de Renato Delarole.

* Trata-se do ritual marakd realizado para o espirito denominado Argped.
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Fotografias levadas 4 aldeia: 4 esquerda o
objeto ritual javaraikd ¢ 4 dircita o tambor
ivafii na fukaia para o espirito arapod.

minha chegada, Moreyra deu inicio a realizagio de um ritual para o espirito
apykwara, ¢ para cste ritual foram confeccionados um zvafii e um javaraikd .

No dia 9 de setembro, dois dias apds a minha chegada, ja se comentava
pela aldeia que haveria o ritual. Apebri, que desenvolve o papel de Wanapy’ no
ritual marakd, revelou-me que Morgyra havia sonhado com o espitito apykwara,
e que ele em breve iria a uma ilha retirar Pefyszava, uma casca de arvore que,
apos ser amaciada e secada, serve como preenchimento para os charutos que
sdo oferecidos aos espiritos nos rituais warakd.

Perguntei a Alpebs se seria possivel acompanhi-lo neste trabalho.
Obtendo uma resposta positiva, acompanhci-o em suas trabalhosas
empreitadas para a confecgio dos objetos da #nkaia. De fato, somente fomos
buscar o Petymava no dia 12 de Setembro. No mesmo dia em que fomos ao
local em que Apebii extraiu o Petymara, ele me contou que Moreyrahavia sonhado
novamente, ¢ que desta vez, o sonho suscitou que houvesse na tnkara para

* O javaraikd ¢ um objeto ritual que somente ¢ utilizado nos rituais para apybwara. Porém, o
svafii pode ser utilizado em outros rituais.

¢ O Wanapy ¢ um papel ritual especifico do maraki. O wanapy prepara o espago, confecciona
objetos e auxilia 0 xama durante o ritual, além de dangar ¢ cantar em parceria com ele.
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apykwara um ivafii. Trata-se do tambor escavado em tronco de drvore que
estava na foto da fukaia para o espirito arapod que eu lhes havia mostrado.
Apebiime relatou que no dia seguinte iria a floresta procurar uma drvore que
fosse ideal para a confecgio deste tambor. Mas fomos somente no dia 14, o
mesmo dia em que foram confeccionados os Charutos e o javaraikd.

As fotografias levadas a aldeia haviam desencadeado um processo ritual,
e o xami sonhou justamente com os objetos das imagens, solicitando a
confecgio daqueles mesmos objetos para a realizagio do evento. Durante a
preparagdo do espago da tukaia, Apebii e Moreyra me solicitaram que filmasse
o processo ¢ a cada dia me pediam para ver as imagens ¢ ouvir os sons
registrados na filmadora. Durante minha estadia na aldeia Asurini, registrei o
processo de confecgiio dos objetos rituais, a preparagio da tukaia ¢ a realizagio
de ritos. Fiz diversos registros em dudio ¢ video, focando no processo ritual ¢
na montagem do espacgo da fuwkaia.

Imagem da Twkaia para o espirito apykwara construida em 2007:
os charutos encontram-se presos ao yrara (os dois troncos na
horizontal, pintados com figuras de peixc). Sobre o yrara esti
o objcto javaraikd. Abaixo vemos o tambor irafii (sobre as
forquilhas). No chiio vemos a pancla para o mingau ¢ a pedra

a sua frente.
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DUAS MAQUINAS DE SUBJETIVACAO

A subjetividade coletiva é recortada por inimeros componentes que
atravessam o espaco social (Guattari, 1992). Em todos os contextos sociais,
uma dinamica de transformagio encontra-se constantemente ocorrendo, seja
pelas proprias necessidades do meio, pela realizacio de contato direto entre
sujeitos de outras culturas, ou pelo contato mediado por dispositivos
tecnologicos que sdo inseridos na vida das pessoas.

No mundo contemporanco, instrumentos tecnolégicos de informagao
audiovisual permitem uma interpenetragio de instincias subjetivas que se
encontram em diferentes meios. Instrumentos como livros, televisio,
computadores estabelecem um transporte de informagdes entre um meio ¢
outro, permitindo que os homens enviem e recebam imagens ¢ sons que
“penctram” scus corpos ¢ modificam sua presen¢a no mundo.

Tal questio, todavia, nio se refere somente aos equipamentos elétricos
¢ de difusio acelerada, como os citados acima. Um instrumento musical,
uma roupa, um ornamento, todos sio, dentro de scus limites, instrumentos
de produgio de subjetividade e carregam em sua forma informacgdes sociais
produzidas em algum contexto espacial ¢ temporal.

Na aldeia Asurini, os rituais warakd, taiiva e Inré todos os anos
redimensionam as relacdes entre os moradores, demarcando seu territorio
coletivo, suas mitologias, crengas ¢ valores. Entretanto, durante os dias em que
estive na aldeia Asurini, observei que um outro instrumento produtor de
relages coletivas recortava o espago, e concorria com as investidas musicais e
performativas realizadas por Moreyra e outros individuos mais idosos da aldeia:
a televisio.

Em diversas noites, Moreyra, Apebit, Koati e Takir? reuniram-se diante
da casa de Morgyra para tocarem o #11ré, acrofone utilizado no ritual de mesmo

? Tanva cturé sio outras duas modalidades de ritual realizados pelos Asurini do Xingu.
® Moreyra, Apebii, Koati ¢ Takiri sio individuos mais velhos, possuindo mais de quarenta anos

de idade.
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nome. Este evento coincidia em parte com o horirio em que o gerador de
cnergia encontrava-se ligado. Esta era a cena: no interior da casa do xami
(Moreyra), muitas mulheres ¢ jovens assistiam 4 novela transmitida pela TV,
enquanto que Moreyra, Apebii, Koati ¢ Takiri tocavam o turé do lado de fora,
bem na entrada da casa de Moreyra, e voltados para o pétio da aldcia. Esta
imagem se tornou muito significativa para mim.

Ha entre estas duas agdes coletivas uma crise, ji que, de um lado, a
musica do /uré e a realizagio do marakd investem num jogo de relagdes
diretamente apoiado na tradigio Asurini, e de outro, a TV se coloca como
um novo vetor de transmissio de valores. A televisio é, como o marakd, uma
tecnologia de percepgio, mas que gera imagens ¢ sons relacionados a um
outro contexto de valores.

Maquinas de ver, maquinas de imagens ¢ sons. Tanto o ritual ¢ seus
instrumentos quanto a transmisso via televisio ¢ antena parabdlica encontram-
se atuantes na produgio de um espago de relagdes na aldeia Asurini. Estas
tecnologias modernas que interferem em nossa percepgio, como a televisio,
concorrem com as tecnologias tradicionais dos Asurini, os rituais. Entretanto,
nio parecem que estio concorrendo, pois atravessam as fronteiras culturais
de forma sorrateira, quase que imperceptivel, devido 4 sua eficicia e velocidade

(Levy, 1987).

TECNOLOGIAS AUDIOVISUAIS NO RITUAL: CONSERVAGAO E
TRANSFORMACAQO DOS CORPOS

Uma atuagio possivel dos xamis, quando se encontram diante deste
processo de desterritorializagio colocado pela presenca destas novas
tecnologias, € inserir os equipamentos audiovisuais no ritual com a intengio
de armazenar informagdes ¢ perpetuar seu territorio cultural. Por outro lado,
0s xamds buscam assimilar os equipamentos audiovisuais, acoplando-os em
seus corpos para assim perceberem o mundo com os instrumentos perceptivos
dos homens brancos. Esta agio é uma estratégia de apreensio da perspectiva
do outro (Ferreira, 2000).
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O ritual marakd, colocando filmadoras e gravadores de dudio a seu
servico, adquire a propriedade parcial de conservacio de informacoes
tradicionais no espago ¢ no tempo, de modo que aquilo que é registrado no
instante do evento possa ser acessado no futuro. Mas o modo como no ritual
tais instrumentos sio integrados nio ¢ segundo uma forma narrativa. Os
novos instrumentos de memoria sio conduzidos para o interior do ritual
conectando-se a0 todo como numa rede de relagdes, ¢ passam a existir no
interior do formato desenvolvido no processo ritual do warakd. Este formato,
por sua vez, esta mais proximo de um hipertexto. O que descjo afirmar é que
tais instrumentos so inseridos numa dinimica de realizagio prépria do ritual,
¢ que a operagio ocorre em rede ¢ nio linearmente.

Contudo, a televisio ¢ a novela nio correspondem a este formato,
pois a televisdo nio ¢ um instrumento que permite uma agio do xami em
relagio a0 scu contetdo. O espectador fica passivo diante dos contetidos, ¢
as novelas solicitam uma passividade ainda maior. A forma dramética que a
TV exibe coloca o espectador numa posiciio passiva ¢ pré-determinada. O
formato denuncia com antecedéncia que a tensio gerada entre as personagens
serd desfeita num epilogo que resolverd a crise e trard a paz de espirito aos
espectadores. A forma dramatica possui o formato de inicio, meio e fim
bem definidos, ¢ propoe um sentido de evolugio entre as tensdes que,
doravante, serdo resolvidas. Esta forma produz um efeito de neutralizagio
(Levy, 1987).

Por outro lado, o ritual marakd, relacionado as operages tradicionais
da performance Asurini, possui uma forma nio-lincar ¢ improvisada, dirigida
pelos sonhos ¢ pelas contingéncias histéricas, de modo que podemos afirmar
que ndo se trata de uma forma dramdtica, pois a cena encontra-se mais proxima
do que Lehmann (2007) denomina de pés-drama. Na realidade, o marakd
possui uma forma “pré-dramatica” devido ao contexto cosmoldgico em
que se encontra inserido.

A producio de passagens entre uma vida ¢ outra, entre um modo de
existir ¢ uma nova existéncia que se busca produzir para os corpos e os espagos,
aincorporagio de instrumentos ao corpo ¢ aos sentidos, criando uma abertura
das percepgoes e uma integragio hipertextual entre os componentes, coloca a
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operagcio ritual em choque com o discurso em forma dramatica das novelas
exibidas pela televisio.

E de conhecimento publico a ideia recorrente entre alguns povos
indigenas de que a fotografia “rouba a alma” do corpo fotografado. Regina
Miiller relata em seu livro que os Asurini do Xingu acreditavam que o gravador
de dudio “rouba” ynga’ dos corpos. Estas observagoes nos levam a crer que
os indigenas possuem uma percepgio agugada dos equipamentos de registro
audiovisual, ja que para eles estes equipamentos produzem cfeitos consideraveis
na vitalidade dos corpos, podendo preenché-los ou esvazid-los de certas
“substancias”.

Por outro lado, ¢ no ritual marakd que os xamas adquirem yuga para
redistribuir para a aldeia, estabelecendo assim um dispositivo de manutengio
da vitalidade coletiva. Vamos considerar, diante destas observagdes, que o
ritual warakd opera como uma tecnologia pela qual os xamas Asurini adquirem
substincias que interferem na vitalidade dos corpos, € que os equipamentos
audiovisuais concorrem com o warakd, podendo inclusive extrair dos corpos
as substancias necessarias para estarem vivos.

Assim, somos levados a crer que as tecnologias audiovisuais nio podem
ser observadas sem a percepgio do fato de que elas produzem estes efeitos
de “preenchimento e esvaziamento” dos corpos. Os equipamentos audiovisuais
modificam nossa presenga no mundo, interferem em nossos corpos, extraem
e interceptam a subjetividade ¢ a vitalidade de nossos corpos.

PRODUZINDO MAQUINAS DE INTERVENGAO CORPOREA

Diante desta experiéncia na aldeia Asurini, considerando o processo
ritual desencadeado pelas fotografias e dudios que levei, o trabalho com o kit
multimidia e a presenga da televisao concorrendo com o ritual warakd, decidi
produzir uma instalagio audiovisual interativa com os registros realizados, no

? O ynga ¢ uma substincia relacionada 4 vitalidade dos corpos dos Asurini do Xingu. O corpo

perde e panha ynga.
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intuito de claborar uma tecnologia audiovisual que produza interferéncia nos
corpos que com ela entrem em contato.

Esta instalagio utiliza computadores ligados em rede, permitindo que
videos ¢ imagens sejam manipulados ¢ combinados em tempo real. Esta
instalagio busca discutir questoes referentes as teenologias audiovisuais, 4
percepgao e aos estados corporais. Um trabalho em processo de registro e
manipulagio de memérias audiovisuais, que pode ser gradativamente alargado,
constituido por novas imagens e processos relacionados ao ritual marakd.

Esta mdquina de intervengio corporea é uma instalagio audiovisual.
Minha intengio é produzir um confronto entre as imagens ¢ sons registrados
do ritual marakd e o publico que penetrar neste espago. A instalagio é também
um dispositivo de armazenagem de informagdes audiovisuais referentes ao
ritval warakd, servindo assim como um meio de registro de minha experiéncia
em campo.

Vamos pensar que esta perspectiva nos leva a entender a instalagio
como um brinquedo antropolégico. A instalagio é um dos suportes da
pesquisa, pois ¢ nela que se materializam de forma especifica certos resultados.
A instalagio podera ser levada a aldeia, servindo como um contraponto
tecnologico a entrada de outras tecnologias. O banco de dados de imagens ¢
sons podera ser ampliado num trabalho conjunto com os Asurini do Xingu,
que poderio filmar scus proprios rituais, os espacos ¢ agoes que desejarem
armazenar e manipular na interface da instalagio.

Por outro lado, a instalagio também poderi ser exibida em outros
locais, como museus ¢ outros espagos expositivos, funcionando assim como
uma agéncia que proporciona um espago de alteridade entre diferentes culturas.
Um espago intercultural agenciado por uma tecnologia audiovisual interativa,
que proporciona a manipulagio em tempo real das informagdes.

O aspecto maquinico do ritual Asurini nos leva a ver os corpos como
os proprios suportes dos codigos sociais. Encontramos na meméria dos
movimentos, dos sons, do dominio tecnolégico referente a confecgio dos
objctos rituais, das pinturas, da escuta ¢ memorizagao dos mitos e rituais
realizados no passado, as tecnologias de conhecimento que as sociedades sem
escrita e sem estado utilizam para manter certa finitude das velocidades, e
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assim substituir o infinito por uma forma de organizagio. Assim, a realidade
pode ser produzida c limitada e, por tris desta questio, encontra-se a propria
relagdo entre o processo de vida e morte dos seres ¢ coisas.

Nas sociedades pos-industriais, a memoria e o conhecimento também
sdo resultantes de uma relagiio que os homens estabelecem com suas tecnologias.
Todas as miquinas audiovisuais sio formas de estender a capacidade do
corpo e da memoria. Ao observarmos esta questio, somos levados 4
compreensio de que a meméria humana ¢é eldstica ¢ que para se manter
deposita na matéria do mundo informagdes, formatando escrituras que se
referemaos desejos coletivos. Ao criarmos objetos tecnolégicos, estabelecemos
também novas rclagdes com nossos proprios corpos, estamos
concomitantemente recriando nossos corpos.

Neste sentido, o primeiro som emanado modificou o corpo daquele
que o emitiu, j4 que lhe forneceu uma poténcia de linguagem. A linguagem é,
em primeiro plano, uma poténcia estética. Mas a linguagem é um meio de
transferéncia, um dispositivo de troca, uma forma de tragar caminhos de
relagio. O homem, a0 interagir com o meio, interfere ¢ sofre interferéncias,
modificando assim as possibilidades de relagio. Deste modo, deposita sua
energia em formagdes e em signos, criando caminhos ¢ possibilidades finitas
para seu mclo, das quais ele mesmo deriva. O corpo é algo estendido nesta
rede de possibilidades ¢ delimitado por um determinado estado de percepgio.

Produzindo miquinas de som e imagem, os homens alteram suas
percepgdes do tempo ¢ do espago. Produzindo descontinuidade, reinventam
seus corpos, suas emogoces ¢ modificam seu “estar no mundo”. Criam uma
mediacio entre realidades distintas, que passam a ser intercambiaveis.

A instalagio resultante da pesquisa com o ritual warakd pode scr
entendida como um dispositivo de intervengio nos corpos. Sua natureza nos
propoe a ideia deste jogo de transformagdes e identidades. Os signos gerados
sao apresentados como ideogramas dindmicos. Constituem uma linguagem
de signos de imagens ¢ sons que sio confrontados com os atuantes, penctrando
suas memotias e desdobrando-se em novos signos. A instalagio aponta para
um suporte que favorece o surgimento de uma linguagem de signos que
abrem ¢ fecham sentidos.
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Por ser um registro ¢, 20 mesmo tempo, uma resultante do processo
em que os conhecimentos e as experiéncias sio diluidos, a instalagio possui
um duplo sentido: de um lado, possui um aspecto de conservagiio da memoria
e da experiéncia; e de outro, funciona como um catalisador do processo de
decomposicio e reestruturacio destas proprias memorias, que sio postas em
relagao com outras experiéncias ¢, consequentemente, transformadas de modo
que fagam sentido paraa relagio do individuo com o seu meio. Uma expansio
do processo da meméria, que pode ser compartilhada coletivamente através
de uma interface tecnolégica. Como um registro multimidia, mas, a0 mesmo
tempo, como uma maquina feita especialmente para a decomposigio da propria
experiéncia. A seguir, descrevo a instalagio que denominei de fekekaia. A versio
apresentada neste texto foi preparada para ser apresentada ao publico.

IMAGINAGAO E MEMORIA

Vamos imaginar a produgio de um espago maquinico que possa operar
as percepgoes daqueles que habitam este espago. Este espago ¢ um invélucro,
uma vestimenta ampliada, um exzironment, uma maquina. Este espago envolve
a utilizagio de tecnologias digitais de processamento de imagem e som em
tempo real.

Uma nogio importante que compde este espago ¢ pensar a performance
e as tecnologias atuais como a produgio de maquinas de percepgio. Estas
miquinas objetivam produzir uma intengiio sobre o espectador. Uma intencio
que inclua sua participagio, seu gesto de imersio na performance, que o atraia
para seu interior. Que o faga navegar num espago onirico, de lembrancas e
imaginagao.

Uma segunda nogio ¢ que devemos utilizar nesta maquina as coisas
produzidas neste mesmo mundo em que estamos, dando a estas coisas uma
nova opgio de funcionamento. Seria mesmo como desmontar as partes de
um todo e produzir um outro todo destas mesmas partes. Objetos que
compdem diferentes contextos técnicos serio, portanto, incorporado a este
espago, mas modificados, fragmentados, recompostos, e relacionados uns
a0s outros de uma nova maneira.
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Ainda hi um terceiro objetivo. Esta maquina deve causar
desterritorializagiio e produzir, portanto, interferéncias nos corpos. Ela, ao
mesmo tempo que atrai, cria uma repulsa, porque sua magia refere-se a sua
estranheza. Ela deve conter as imagens e sons da metamorfose xaminica que
investiguci nos rituais marakd dos Asurini do Xingu. Ela produz magia e
estranheza para os corpos que sio convidados a brincar com ela, a intervir
em suas resolugdes ¢ possibilidades de controle. Ela deve explorar a dimensao
do controle e do descontrole, da ordem e do caos, do som e do ruido, da
memoria e do delirio poético.

Esta maquina de percepcao a qual me refiro funciona como um registro
de experiéncias. Vejo-a como um suporte desta pesquisa, o meio pelo qual
construo um registro das informagoes. Mas, para os que entrarem em contato
com ela, € possivel que esta ideia de meméria fique um tanto distante, ¢ que,
para estes, mais parcga um mundo imaginado. Na verdade, a instalagio é
uma memoéria subjetiva. Entio, este espago é um espago imaginado, mas
contém memorias depositadas nos objetos, nas combinagdes ¢ nas imagens ¢
sons registrados em video e gravador de dudio na pesquisa com os Asurini
do Xingu. Em parte meméria e registro, em parte algo imaginado
poeticamente.

Durante os anos em que realizei esta pesquisa, um envolvimento com
as tecnologias digitais influenciaram minhas concepgdes sobre a performance,
modificando substancialmente minha relagio com os suportes de criagio.
Conforme ji relatei, o trabalho “Documentagio ¢ transmissiao dos saberes
tradicionais dos Asurini do Xingu”, realizado durante os anos de 2006 ¢ 2007,
possibilitou-me uma imersio no universo digital, de modo que passei a refletir
sobre questdes relacionadas 4 meméria e a tecnologia ecm relagio a
performance.

Quando realizei a pesquisa de campo com os Asurini do Xingu, uma
outra dimensao desta relagio me veio, devido ao processo desencadeado
com as fotografias e sons que havia levado a aldeia. Neste mesmo episédio,
fui tomado por um impulso que me levou a dominar o uso da cAmera de
video e do gravador de dudio, passando por situagdes-limite em relagio a
estes meios. Uma delas foi que, em muitas situagdes, somente conseguia
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visualizar o ritual através da cimera de video, pois nao havia luzes no periodo
noturno em que os ritos do maraka eram realizados. Uma boa parte do
tempo em que filmei o warakd de 2007, utilizei recursos da propria filmadora
para filtrar a imagem, clareando e tornando visiveis as agoes através de
processamento digital.

Gradativamente incorporei este dominio de armazenagem de video ¢
som ao meu trabalho. Utilizei, portanto, as imagens ¢ os sons que registrei no
rtual szarakd de 2007 para produzir o trabalho resultante desta pesquisa. Busquei
trabalhar com as imagens do ritual warakd, dos corpos xaminicos em
transformagio, dos gestos. Entretanto, modifiquei as velocidades destes corpos,
de seus gestos, buscando uma visualizagio dos entremeios, pequenos residuos
de emogio que permeiam a plasticidade dos corpos.

Crici um inventario de imagens ¢ sons, busquei relaciona-los de muitas
formas, explorar as possibilidades de produgio de relagdes entre videos,
sons ¢ objetos, buscando produzir uma instalacio audiovisual, uma instalagao
interativa. Fol esta perspectiva que me fez desenvolver uma relagio de maior
proximidade com o dominio de tecnologias de registro ¢ processamento de
video e som.

Durante os anos de 2007 ¢ 2008, investi parte de meu tempo em
controlar uma interface digital denominada Max/Msp/]Jitter', um software
de processamento de som e video em tempo real. O software permite o
desenvolvimento de relagdes entre dados que so transformados, armazenados
e trocados num sistema integrado. Com o Max/Msp/Jitter, ¢ possivel

"AIax/Nsp/Jitter ¢ um ambiente de programagio multimidia que trabalha com o conceito de

objeto. O software foi criado para realizar processamento de dudio ¢ video em tempo real. Os
objctos do software produzem operagdes combinatdrias ¢ de andlise de mensagens ¢ ndmeros.
Ainterface ¢ aberta, ¢ os objetos podem ser recombinados para produzirem novas fungoes. O
software pode sintetizar dudio ¢ video, executar amostras armazenadas de dudio ¢ video,
assim como realizar operagdes matemiticas, reecber informagoes de sensores, analisa-las ¢
converte-las. O software produz anilise de informagdes de sinais de dudio ¢ imagem,
temperatura, presenca, distincia, dentre outras; podendo converter um tipo de informagio
em outra. 13 possivel utilizar qualquer tipo de informagio para produzir processamento em
imapgens ¢ sons armazenados ou sintetizados, assim como para estabelecer relagdes simbdlicas
¢ numéricas dentre os contetdos. Pode-se, por exemplo, extrair informagdes de um determinado
som ¢ utilizi-las para modificar as cordenadas de um video, e vice-versa.
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apreender ¢ transformar dados recolhidos do meio ambiente, gerando sons
c imagens, ou explorando relagdes entre estas duas dimensées.

O processo de desenvolvimento da performance é experimental.
Portanto, a exploragio tecnoldgica é apenas um recurso de efetivaciio, nio
uma finalidade. Como era necesséria a criacio deste espaco de memoria de
imagens e sons, tornou-se necessirio desenvolver os recursos proprios para
esta operagio ocorrer. Por isto, a imersio tecnoldgica nio ¢ aqui uma superagio
de velocidades, mas uma exploragio de possibilidade de transformar as coisas
em outras coisas.

O performer desta instalagio é o proprio publico, que passa a atuar ca
intervir no processo, na memoria, na dindimica de acontecimentos, tornando-
s¢, deste modo, uma pega fundamental desta méaquina. Entretanto, cle é parte
de um jogo de combinagdes, pois suas intervengdes nio poderio controlar a
totalidade dos acontecimentos. A instalagio funciona como um brinquedo
que se deseja explorar, mas cada parte explorada produz um efeito sobre as
demais, de modo que néo se podem realizar certas combinagdes solitariamente.
Esta € a forma como percebo o uso das novas tecnologias de processamento
dc informagdes em tempo real. Elas propdem a ideia de realizacio de jogos
combinatérios em que acaso ¢ precisio sio usados simultaneamente.

Contudo, embora seja um brinquedo, cla é fruto da materializagio dos
registros que produzi durante a pesquisa. 2 uma escritura, ou se preferirmos,
um jogo combinatério de informagdes. Mas os signos sio como ideogramas,
eles fornecem multiplas interpretagdes a0 espectador. Estas combinagdes que
existem nos caminhos de acesso as informagdes produzem um labirinto
dinimico, caminhos que vio sendo construidos ¢ bifurcados uns aos outros.

Neste sentido, a maquina pode ser vista como meio de (des)controle
dos sons ¢ imagens projetados no espago de acontecimentos. A miquina
recebe intervengdes que devem ser descobertas pelo “espectador”, que devem
explorar o gesto necessirio para obter algum controle do sistema, mesmo
que este jamais seja alcangado. Pois o controle é apenas um dado de relagio, ji
que cada parte da miquina tem seu funcionamento modificado quando uma
das outras partes sofre uma agio.
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A maquina opera com o acaso. Nio se sabe exatamente quando uma
imagem podera ser langada na projeciio, pois a programacio realizada no
Max/Msp/Jitter possui um inventirio de imagens que sio sequenciadas, de
um lado, pela agio aleatéria do computador ¢, de outro, pela intervencio dos
espectadores que agem em seus instrumentos de interagio. Isto ocorre porque
a projecio das imagens ¢ realizada a partir de diversos canais de video,
agrupamentos tematicos de imagens, que sio misturados em decorréncia das
intervengdes que os atuantes realizam nas interfaces. Por outro lado, cada um
destes canais de video possui cerca de 30 a 50 excertos que sio acessados
aleatoriamente pelo computador. Assim, enquanto o computador gera uma
sequéncia aleatéria com estes excertos de imagens, os atuantes através de seus
gestos modificam a resultante final que é projetada no anteparo.

Surge desta relagio um efeito de “confusio”, ji que somente uma
parte do que ocorre pode ser modificado ou visualizado com clareza. O
atuante possui deste modo um limite nas intervengdes que pode realizar nos
acontecimentos, passando a ter de buscar uma referéncia para continuar, que,
na verdade, ocorre de modo passageiro, ji que o processo aleatério intervém
continuamente no que pode ser determinado.

Por isto,a miquina funciona como um jogo, um jogo que nio se encontra
no dominio direto de quem age sobre cla, mas na relagio que os corpos
montam sobre a porgio aleatéria definida pelo computador e a porgio
combinatéria articulada pelos atuantes. Os corpos acoplam-se as interfaces,
numa relagio simbidtica corpo-méquina. Sio gestos que devem ser explorados
para que produzam resultantes nos sons ¢ imagens projetados.

Esta maquina pode ser utilizada de diferentes formas. Entretanto, busco
criar um espago de acontecimentos e meméria que coloque os atuantes numa
situagio de estranhamento para com os objetos e o meio. A descoberta do
gesto e a intervengio no funcionamento do espago da instalagio encontram
ressondncia nas imagens sendo projetadas ¢ modificadas. Conforme ji afirmet,
este espago € produto da relagiio entre registro e imaginagio.

O quessignificam estas imagens, em qual nivel clas interferem nos corpos
que sc encontram no espagor
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Quando decidi estudar as metamorfoses do xamai, tinha em mente a
dimensio imaterial dos corpos. Penso os corpos como estas entidades materiais
que podem sofrer desmaterializacio. Na verdade, a propria materialidade
dos corpos pressupoe uma imaterialidade, um mundo de memérias e
imaginac¢io que nio se encontram numa posicio diferente do espago, mas
numa coexisténcia. A materialidade dos corpos ¢ assim composta de uma
imaterialidade simultanca. Esta concomitincia do material e do imaterial remete
a0 paradigma da unificagio particula/onda, apontado pela fisica quantica.

Neste sentido, decidi pensar imagens projetadas ¢ sons como objetos
imateriais que interferem nos corpos. Os sons fazem vibrar os corpos. Eles
apresentam a propriedade de intervir na matéria dos corpos através da
resultante das vibragoes. As imagens de uma proje¢io possuem uma outra
propriedade de intervengio, na medida em que se tornam imagens sem
materialidade, imagens de corpos que, ou estao sendo conduzidos
(transmitidos num suporte tecnoldgico), ou atualizam-se num tempo diferente
do que o de suas existéncias enquanto matéria, ¢ que, portanto, encontram-se
desmaterializados. Sio como fantasmas, recordacdes inconscientes ou
imaginagoes.

Esta desmaterializagio dos corpos projetados na instalagao somente
toma forma e consisténcia a partir da materialidade do gesto daqueles que
atuam sobre as interfaces da maquina, de modo que as interfaces da instalagio
acabam por “conectar” o mundo imaterial da meméria dos atuantes com o
mundo imaterial das imagens e sons projetados. Entretanto, isto somente
ocorre quando estes dois universos atravessam o espago material da instalagio,
seus objetos fisicos ¢ sensores que apreendem informagdes advindas dos
corpos que ali atuam.

Tudo deve se passar como se as pessoas estivessem num espago
imaginario e de recordagdes. O espago deve funcionar como um sonho, uma
experiéncia sinestésica que, todavia, produz uma descontinuidade das
percepgoes. Entre os atuantes ¢ a instalagio se estabelece, deste modo, um
sentimento de alteridade que conduz a exploragao do espago. Uma exploragao
que ocorre na conexio entre as parte internas (as memorias, sensagoces,
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sentimentos ¢ processos de cognigiio) e as partes externas (os objetos, cabos,
sons ¢ imagens projetadas).

CONTROLE, IMPREVISIBILIDADE E INTERAGAO COM O PUBLICO

Interagir neste espago de meméria e imaginagio, que, a0 mesmo tempo,
concebo como uma forma de dividir uma percepgio com um certo coletivo,
¢ ointuito desta criagio. Os performers da instalagio sio os proprios individuos
que penetram no espago da instalagio. Eles sio os atuantes da instalagio e
devem passar por um momento de experimentagio deste espago. Deve
ocorrer uma curiosidade em relagiio aos objctos, que devem atrair um gesto
gerativo.

Aideia éa de que este gesto gerativo surja como um desencadeamento
do processo de explorar as possibilidades da instalacio. Como os instrumentos
de interagio encontram-se espalhados no espago, ¢, portanto, nio hé a divisio
palco-platéia, os espectadores podem livremente passear pelo espago da
instalagio, atuando nos objetos.

O publico poderi realizar movimentos nas imagens e nos sons,
experimentando o processo de improvisagio, pois aquele que interage com
os objetos € conduzido pelo prazer de realizar intervenges nas imagens, de
modo que simultancamente realize operacdes sonoras e de edigio do video.
Evidentemente, quanto maior o grau de apreensio do funcionamento da
interface, mais aprimorado pode ser o resultado das relagdes sonoras ¢ visuais
cstabelecidas. Entretanto, alguns gestos necessarios para acionar as interfaces
podem ser facilmente descobertos e elaborados.

Assim, com o intuito de realgar um grupo ou outro de imagens, ou
mesmo de brincar com o processamento de cor ¢ textura das imagens, o
participante pode realizar gestos nos objetos, buscando perceber quando
controla e quando ndo controla a interface. O resultado estético e temporal
da instalagdo ¢ uma combinagio da agio gestual de todos os participantes
que interagem na instalagio.
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O resultado da improvisagio nio depende de uma mecanizagio dos
movimentos, ¢ sim da qualidade gestual daqueles que buscam jogar com os
sons ¢ as imagens, percebendo a variagio de movimentos e, 20 mesmo tempo,
interagindo e produzindo variagdes no movimento, na temporalidade da
instalagio. E necessario realizar relagdes entre a condugio do som e das imagens,
as vezes, aguardar a agiio de outro atuante e esperar o momento correto de se
manifestar.

A instalagdo exige daquele que a percorre um foco multi-perceptivo,
pois € necessirio colocar a atengio em diversas varidveis, pois, a0 mesmo
tempo em que o atuante percebe as mudangas que ele mesmo produz no
ambiente, deverd perceber as variagoes produzidas por outros participantes e
as produzidas de forma automatizada pela programagio. Deste modo, o
controle que um atuante possui sobre a interface somente faz sentido quando
contrabalangado com a agiio de outro atuante, ja que cada uma das entradas
pode influenciar no funcionamento das outras. Além disto, as interferéncias
provenientes da programagio colocam sempre algum elemento de
indeterminagio, que deve ser recebido pelos atuantes como um elemento a
mais do jogo resultante do controle ¢ da imprevisibilidade. A unidade ¢,
portanto, obtida destes diversos fatores, de modo que o resultado é em parte
um processo de criagio coletiva.

O desenvolvimento destas novas interfaces modifica substancialmente
a relagio do espectador com a obra. O espectador deixa sua posigio de
apreciagio para scr atuante. O atuante transforma a obra.

A Instalagio nio necessariamente pressupde uma apresentagio
delimitada no tempo. Ela poderai estar montada num espago de circulagio,
sendo que o seu aspecto temporal estari relacionado 4 atuacio dos individuos
junto as interfaces. Deste modo, niio hia um caminho ou trajetéria de ocorréncia
que deva ser repetida, mas um espago em que os acontecimentos se intensificam
na medida em que ocorre a atuagiio sobre as interfaces. Caso nio haja
interferéncia nos objetos da instalagio, a instalagiio interrompera parte de suas
operagoes. A execugio do som depende diretamente da intervencgio nas
interfaces, sendo que quando as interfaces nio estao sendo acionadas,
simplesmente a dimensio sonora nio ocorre. Do mesmo modo, somente
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ocorre a aparigio das imagens quando existem sons sendo executados. Ha
uma relagio entre os sons ¢ as imagens que se refere a0 fato de que, sem o
som, nao ¢é possivel ver os acontecimentos projetados.

OS OBJETOS DA INSTALACAO E AS TECNOLOGIAS DE INTERAGAO

A instalagiio pode ser montada e desmontada em diversas combinagoes
de suas pegas. Ela também podera ser ampliada progressivamente, utilizando-
se para isso novas combinagoes ¢ possibilidades de articulagiio das interfaces
com imagens e sons projetados. Novas proje¢oes poderio ser incorporadas
ao espago, produzindo novas relagoes e significados.

Mas ¢ necessario produzir uma conexao entre as imagens e sons
armazenados no computador e a parte fisica da instala¢io. Entre a memoria
imaterial dos atuantes e a projegao imaterial de imagens e sons, deve haver
meios concretos de articulagio. No mundo digital, a articulagio poderd ocorrer
através do gesto ou da captura de informagdes num determinado meio, através
de sensores. Na realidade, o software Max/Msp/Jitter necessita receber dados
em suas entradas, sejam estes dados obtidos através de microfonces, captadores
de daudio, cameras de video, receptores de luminosidade, de campo magnético,
dentre outros. Atualmente existem sensores que possuem formas mais sutis
de captacio de informagdes do corpo, como os que sio sensivels as ondas
cerebrais.

Uma vez capturadas as informagoes do meio, esses dados sio enviados
a0 software na forma de nimeros ou mensagens. Os nimeros, por sua vez,
poderio manipular certas coordenadas das imagens e dos sons que se
encontram armazenadas no computador ou sio capturadas em tempo real
por dispositivos postos no espago. Assim, um som capturado por um
microfone podera interferir numa informagéo relacionada com uma imagem,
ou vice-versa. Por exemplo: ¢ possivel intervir na frequéncia de um som a
partir da captura do movimento de alguém que se encontra no espago da
instalacdo.
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Essainteragio entre os dados capturados do mcio, os sons e as imagens
nos propoe uma verdadeira alquimia em tempo real, ja que aspectos capturados
do meio podem produzir efeitos no universo imaterial dos meios digitais.
Uma sinestesia das percepgdes se desdobra das relagées estabelecidas entre a
apreensio de dados advindos da participagio, consciente ou inconsciente dos
atuantes, ¢ as informagdes armazenadas no computador, de modo que imagens
¢ sons que ocorrem no mundo imaterial das projegdes fluem ¢ penetram o
imagindrio dos corpos-atuantes. Uma continuidade entre os corpos ¢ o espago
faz do primeiro uma pega integrante do dispositivo digital, de modo que nio
se pode mais limitar o mundo externo e o mundo interno. Objetividade e
subjetividade encontram-se, neste momento, entrelagados. O sistema digital
acopla-se, deste modo, a0 sistema nervoso.

Contudo, para tudo isto ocorrer, ¢ necessitio que as interfaces
comuniquem os impulsos dos atuantes ao computador, gerando assim as
transformagdes necessdrias nas imagens ¢ sons da instalagio. Conforme assinalei
anteriormente, sio muitas as possibilidades. H4 duas interfaces na instalacio
que estou produzindo, que gostaria de descrever:

Uma delas € roda. Escolhi uma roda como meio de gerar movimentos
na instalagio, por considerar que a roda é uma tecnologia que representa o
mundo mecanico, pois a descoberta de seus usos na histéria da civilizagio
produziu grandes transformagdes nas formas de manuseio do meio, indo
desde sua utilizagio em moinhos de dgua ¢ transportes arcaicos até o
desenvolvimento de técnicas modernas de produgio industrial. A roda, sem
dividas, € um artefato téenico da modernidade e da revolucio industrial.

Mas a roda ¢ também um brinquedo, um brinquedo de girar. Ela esta
presente em muitas formas de brincadeira - jogos de roda, carrosséis; por
possuir um formato que permite o “olhar para todos os pontos”. Girar é
também uma das mais antigas a¢des humanas relacionadas com a ludicidade.
Assim, ¢ possivel misturar esta dimensio ladica da roda com a dimensio
técnica e produtiva, de modo a ampliar sua apreensio simbélica. Minha intengio
¢ transformar um objeto tao relacionado a0 mundo técnico num objeto que
produza relagdes entre imagens e sons da instalacio. Vamos entender como a
roda foi posta como interface na instalagio. Em primeiro lugar, é necessério
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dizer que a roda utilizada na instalagio resultou de uma busca por uma roda
que sc adaptasse as necessidades que seriam desenvolvidas. Assim, muitas
outras rodas foram inventariadas, mas a que restou foi a que melhor servia
aos propositos da instalagio. Esta roda foi utilizada em outros trabalhos que
realizei. Em 2006, ela fez parte de uma instalagio sonora que foi apresentada
na Galeria de Arte do Instituto de Artes da Unicamp. Em 2007, pela primeira
vez cla fol montada sobre uma base giratoria, para fazer parte de uma
apresentacao multimidia no “I Festival Contato”, realizado na Universidade
Federal de Sao Carlos. Nesta ocasido, foi acoplado na roda um sensor de
direcio que enviava dados para um computador.

Em 2008, modifiquei o sistema e passei a utilizar uma cAmera de video
(webcani) que, fixada numa base (feita a partir de uma panela grande de aluminio,
como as utilizadas pelos Asurini do Xingu para fazer o mingau), encontrava-
se direcionada para a parte inferior da roda, localizada acima da camera. A
roda, por sua vez, girando livremente para a esquerda e para a direita sobre a
barra rosqueada que a segura, que estd fixada na panela (na vertical ¢
perpendicular ao plano da panela), encontra-se coberta por um tecido preto,
que contém um tnico ponto branco. A imagem da roda é capturada pela
camera, ¢ enviada a0 max/msp/jitter. No software, um objeto especifico
pode destacar o ponto branco no tecido da roda, e mapear sua posicio.
Deste modo, ¢ possivel produzir, através destas combinagdes, uma regiao
numérica que pode ser recalculada e escalonada, considerando que ¢ possivel
converter sinais numéricos em simbolos especificos. Estas informacées sio
utilizadas para exccutar determinadas tarefas, como tocar as amostras de som
armazenadas ¢ modificar os canais temdticos de video que ela acessa, dentre
outras, segundo a programacio.

Um segundo objeto-interface possui o funcionamento muito
semelhante ao da roda, porém ¢é composto por dois cabos de machado. O
cabo de machado ¢ um objeto amplamente utilizado pelo wanapy durante o
processo de preparagio do espago da fukaia, ¢ possui um significado especial
em minha experiéncia de campo. Na interface, os machados podem girar
livremente em sentido horirio ¢ anti-horério, como a roda. Este objeto também
possui uma cimera voltada para cima, de modo que capture a imagem da
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parte inferior do machado. Como a cimera encontra-se numa posigio fixa, a
imagem do machado aparece e some da regiio de captura, de modo que
gere uma variagao de luminosidade. Esta variagao ¢ também transformada,
gerando assim, um sistema de signos que sio utilizados para realizar operagoes
nas informagoes armazenadas no max/msp/jitter.

Conforme assinalei, estes objetos foram construidos utilizando uma
base feita com uma pancla grande de aluminio, que foi embocada ¢ pintada
de preto. Na instalacio montada em 2006, a que me referi anteriormente, o
tema da panela e do ritual ja apareceram conjugados. Nesta ocasiao, um grande
tacho foi usado na entrada do espago da instalaciio. O tacho foi pendurado
utilizando-se dois cabos de ago que estavam fixados no teto, de modo que
ficasse “flutuando” no espago, mas com um pequeno dngulo de curvatura.
Havia um pouco de dgua dentro do tacho, e duas baquetas foram alocadas
em seu interior, como que sendo oferecidas aos que ali entrassem. Ao tocar o
tacho com as baquetas em sua parte superior, que estava sem agua (o tacho
estava ligeiramente tombado para que a dgua ficasse apenas em uma de suas
metades), a vibragio do metal produzia formas na agua, que podiam ser
ampliadas de acordo com a intensidade dos toques. O tacho era apenas um
dos objetos sonoros da instalagio, e compunha o espago juntamente com a
roda e uma escultura composta de um latao, residuos de metal (percutido
como sinos) e cordas (que compunham uma harpa construida sobre o latio).

O tema da panela encontra-se presente também na instalagio atual. A
pancla de metal, usada pelos Asurini do Xingu para cozinhar o mingau ritual,
também aparcce nas imagens projetadas da instalagio. Também ha a
recorréncia da panela de ceramica usada pelos Asurini para compartilhar o
alimento com a Divindade Cobra ¢ outros espiritos que sao trazidos a aldeia,
assim como que ¢ nesta panela que ¢ depositado o ynga, quando o xami o
pega durante o ritual, e também quando os homens compartilham o mingau.
Este tema da panela possui um sentido especifico, pois a panela ¢ o fogo sio
signos da transformagao das substincias e dos estados corporais, sendo uma
espécie de agente do ritual.

Entretanto, esta forte presenga das panelas no processo de criagio nio
decorre de uma busca consciente, mas de um encontro. Quero dizer comisto
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que as panelas foram aparecendo em minha trajetoria, e mesmo nas imagens
de video cuapenas deiatengio a este tema posteriormente.Outra interface
utiliza um cabo de audio que se encontra soldado em um objeto de metal. O
cabo de dudio envia, deste modo, uma variagio de energia para o software
quando uma pessoa toca o objeto metalico. Quando nao hi o contato do
corpo no objeto, a intensidade do sinal ¢ muito baixa. Porém, quando uma
pessoa encosta sua mio no objeto, ocorre um aumento da energia, que produz
uma variagio numérica correlata resultante da andlise realizada pelo software.
Esta variagio de energia, decorrente do toque, ¢ também mapeada ¢
transformada em informagdes que possam ser utilizadas para produzir sons
e variagoes nas imagens que estao sendo projetadas neste instante.

Pode parecer para alguns que estas operagdes sio de uma ordem
somente técnica. Mas, na verdade, tudo se passa para que no final uma resultante
se desdobre das relagdes entre o mundo material e imaterial que compoem a
instalagio. O computador abre a possibilidade de realizar operacdes de relagio,
conversio c aleatoriedade, de um modo especifico. A combinatéria errante
que € resultado das relagdes estabelecidas entre as interfaces somente pode ser
vista pelo atuante na forma de imagens ¢ sons lan¢ados no ambiente. Todo o
fluxo intermedidrio nio pode ser observado, por se encontrar oculto ¢ na
forma de uma outra linguagem, propria da programacio do software. O
que ¢ acessado pela percepcio do atuante ¢ apenas o ambiente: o espago, as
imagens, os sons e as sensagoes decorrentes das interagdes.

A linguagem prépria da programagio do software ¢ apenas um meio
para a realizagao de uma outra linguagem de signos de imagens ¢ sons que
serdao oferecidos aos atuantes, como resultado de suas interacdes. Assim, os
atuantes ndo poderio acessar o “interior” do processo (o processo
computacional), se limitando a “navegar” na linguagem simbdlica produzida
a partir de suas acoes.

O sistema funciona entio como um jogo. Entendo-o como um
brinquedo, um espago em que o publico-atuante penetrari para movimentar
as informagoes ¢ “acoplar” seus corpos ¢ memérias. Entretanto, este ndo é
um brinquedo desprovido de um significado, ji que explora as informagdes
pesquisadas neste trabalho. Explora também as dimensdes estéticas do
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inconsciente para produzir um campo de alteridades que resulta da relagio
entre os atuantes ¢ a propria instalacio.

AS IMAGENS

Utilizei na instalagio as imagens que registrei em minha pesquisa de
campo realizada em setembro de 2007. Estas imagens referem-sc a preparagio
do espago ritual para o espirito gpykwara. Sio imagens da confecgio do tambor
tvafii, do objeto javaraika, do objeto yrara, dentre outras acdes.

‘Também utilizei imagens do marakd extraidas do acervo da Profa.
Regina Miller, que foram tratadas e catalogadas para o projeto
“Documentagio ¢ transmissio dos saberes tradicionais dos Asurini do Xingu”,
ao qual ja me referi em outras partes deste trabalho. Muitas destas imagens
foram registradas na década de 90. Hi ainda um menor nimero de imagens
mais antigas, dos anos 70 e 80.

O conjunto de todas estas imagens foi alocado em diferentes
agrupamentos, com tematicas especificas. Ao todo, siio trés canais tematicos,
com imagens alocadas da seguinte forma: 1) imagens da agiio ritual, 2) Imagens
da preparagio do espago ritual, 3) imagens dos objetos rituais que compdem
a tnkaia.

Como ja assinalei, cada um destes grupos temiticos de imagens ¢
composto atualmente por cerca de 50 excertos de imagens, que sio langados
num canal de video especifico de forma aleatéria. Isto significa que o atuante
ndo possui controle das imagens que se sucederio em cada canal temético
(referente a cada grupo). Deste modo, a resultante referente a cada canal
temdtico € sempre algo imprevisivel.

As imagens foram tratadas de modo que se tornassem ruidosas e sem
definicio. £ possivel que o espectador, num primeiro contato, tenha dificuldade
de reconhecer o que ocorre. Na verdade, nio hi a intengio de mostrar as
imagens com nitidez, e sim dispersa-las, criar um efeito de limite entre a
identificacdo ¢ a ndo-identificagiio do que ocorre. Assim, os simbolos culturais
sao decompostos e apresentam-sc como indices.
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Interessa, neste sentido, a alteridade dos corpos visiveis nas imagens
projetadas, de modo que o espectador-atuante deseje descobrir quem sio
aqueles que habitam o espago de proje¢iio, mas nunca consiga encontrar um
referencial que lhe permita reconhecer ao certo aqueles corpos. Como as
imagens projetadas de cada agrupamento tematico podem estar em
sobreposi¢io com as imagens de um outro agrupamento, 0s COrpos
encontram-sc imersos em texturas ¢ combinagoes de imagens armazenadas
em tempos historicos diferentes. Assim, percebem-se os corpos como se
estivessem num processo de desmaterializagiio continua. As vezes, um mesmo
individuo aparece em regides distintas do espago de projegio, criando uma
espécie de duplicagio ou inconstancia de sua presenga.

Os tempos historicos das imagens sdo assim misturados uns aos outros.
As imagens mais atuais que realizei em 2007 se encontram sobrepostas as
imagens mais antigas extraidas do acervo da Profa. Dra. Regina Miiller. Como
se fossem residuos no espago-tempo da instalagio, essas imagens aparecem
em relances, com sombras e sobras de corpos que se fundem uns aos outros,
transmutando suas aparéncias humanas. A imaterialidade prépria do efeito da
projegao ¢ ampliada com a imbricagio de imagens que aparecem enquanto
“fantasmas” na projegio, sombreando e fornecendo profundidade a instalagdo.

Este espago poético nio se encontra destacado de quem o produziu,
nem tampouco de quem interage com ele, ji que seus efeitos produzem uma
continuidade, um prolongamento do espago mental das memoérias ¢ emogdes
vividas. O uso destas tecnologias audiovisuais ¢ posto aqui como componente
de extensiio do dispositivo corporal de imaginar e lembrar. Sdo extensoes
dos processos da memoria e da percepgio.

As imagens foram aceleradas ¢ desaceleradas, segundo um dispositivo
que modifica as suas velocidades aleatoriamente. Deste modo, é possivel extrair
de cada passagem um maior grau de apreensio das expressoes ¢ dos
movimentos, que parecem estar numa espécie de “submersio”. Assim,
podem-se observar determinadas a¢oes de forma desacelerada e perceber
coisas que nio sio possiveis de serem percebidas quando as imagens estio
em suas velocidades normais de acontecimento. Isto gera uma movimentagao
especifica para a proje¢do. Os rostos e maos, as confecgdes dos objetos e as
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operagGes sobre os materiais sio vistos com uma nova velocidade, o que
permite observar as expresses e sentimentos envolvidos no processo ritual
do marakd de uma nova perspectiva.

Os excertos de video foram recortados de modo a extrair contornos
especificos. Assim, no agrupamento tematico referente 4 preparagio do ritual,
com excertos de video que correspondem a confecgiio da tukaia, do ivafii, da

Javaraikd, buscou-se uma aproximagio com o trabalho das mios, em close, de
modo que o0s rostos ¢ expressdes faciais nio ficassem aparentes. O que se ve
neste canal de video sio maos trabalhando para realizar os preparativos do
ritual, e ndo ¢ possivel reconhecer a quem pertencem estas mios.

Algo semelhante podemos dizer do agrupamento de video referente
as imagens dos objetos rituais. Neste caso, também se buscou os focos

de aproximagio, de modo que

sc extraisse das imagens apenas o

objeto, evitando-se assim a

imagem do espago circundante.
Projegao de video da
instalagdo: a imagem mostra
diferentes momentos do
processo de confecgdo do
tambor /vafi  projetados
simultaneamente.

Projegio de video da instalagio: a imagem
mostra diferentes momentos do processo de
confecgio do tambor frafii projetados
simultancamente.

Mas a aleatoriedade correspondente a0 sequenciamento de cada grupo
tematico ndo ocorte no que se refere a passagem de um grupo de imagens a
outro, nem a qualidade especifica das imagens. A resultante final da imagem,
a qual o espectador-atuante poderi ver na projegio, corresponde & passagem
de um grupo de imagem a outro, que sio sobrepostos ou nio, na medida em
que os atuantes interagem com as interfaces da instalagio. Em algumas situagoes,
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a fusio de imagens relativa a passagem de um canal de video a outro vem
acompanhada de um som correspondente.

Além disto, cada canal tematico pode ser modificado em relagiio a sua
textura, coloragio, intensidade. Ha determinados processamentos de video
que sio realizados em tempo real, respondendo ao comando que provém
das interfaces conectadas no sistema ¢, portanto, do préprio atuante. Por
exemplo: um canal de video que produz um fluxo de imagens em preto ¢
branco pode ser colorido quando o atuante interage em uma das interfaces
que corresponde a este canal.

Um efeito de imersio inconsciente aflora deste processo, pois, como a
resultante final projetada depende da totalidade das interagdes nas interfaces ¢
da forma como elas estio sendo realizadas, ¢ possivel que o que se veja seja
uma mistura dos diversos canais de video, sobrepostos uns aos outros, num
unico plano. Assim, imagens que se referem 4 preparagio da fwkaia poderio
scr vistas sobrepostas ds imagens da agiio ritual, de modo que as informagées
relativas a estes dois momentos da realizagio do ritual podem ser assistidas
concomitantemente.

Em outras situagdes, imagens referentes 4 agio ritual podem aparecer
na projegao, revelando uma outra por¢iao de um mesmo episddio. Assim,
procurei remontar o processo ritual de forma sintética, misturando eventos
do ritual que ocorreram em diferentes tempos.

O espectador-atuante, ao interagir com as interfaces, poder “vasculhar”
os momentos especificos - que se referem a preparagio e a performance
propriamente dita, criando focos de observagio. Também poderi observar
as partes da realizagao do ritual quase que simultaneamente. Podera buscar a
nitidez ou o ruido.

Neste processo de interagio, as imagens tendem a perder os scus
significados, misturando-se umas as outras de modo que componham texturas.
Estas texturas, resultantes da combinagio de diversas imagens sobrepostas,
fazem com que o sentido das imagens seja alterado, possibilitando assim um
processo de abstragio visual. Esta oscilagdo entre a defini¢io da imagem e a
abstragio visual, juntamente com a qualidade do espago sonoro, produz uma
intensificagio de sensagdes e percepgdes. Este efeito faz com que as imagens
s¢ apresentem como indices de uma experiéncia.

Temdticas, Campinas, 18(35/36): 59-98, jan./dez. 2010



88 Ednardy Nespoli

Projegio de  video da
instalagio: imagem do wanapy
diante da trkaia ¢ sob o objeto
ritwal jovaraikd sobreposta a
uma imagem do processo de
confecgio do ivafii.

Entretanto, tudo deve ocorrer de maneira fluida. I necessirio estar
atento ao que ocorre ¢ responder as outras interfaces, buscando realizar um
certo resultado. O interessante é que, quando as trés interfaces estio sendo
acionadas simultaneamente, a sensagao ¢ de perda de controle do que esta
ocorrendo, pois nao ha mais como manter uma lincaridade na produgio final
das imagens. Em outras palavras, ao atuar sozinho, um individuo podera agir
diretamente sobre as imagens, tendo a nitida percepgio de controle; mas, na
medida em que as outras interfaces sio acionadas, este controle se torna cada
vez mais distante, tendo o individuo que refazer sua posigio e entrar num
“acordo” com os outros atuantes, para assim produzirem em conjunto o
resultado esperado.

Mas este “acordo” nio € algo que se combina com antecedéncia, ja
que deve ser percorrido no préprio instante da atuagio. Deste modo, a atuagio
requer uma perspicicia, pois a exploragio e o controle nio ¢ algo dominado
pela agiao de uma Gnica pessoa, mas que se realiza pela interacio que ocorre
em trés niveis: um primeiro nivel relaciona-se ao gesto de quem aciona as
interfaces, um segundo nivel ocorre na interdependéncia entre os gestos dos
atuantes, ¢ um terceiro nivel ¢ resultado da programagio realizada no software.
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OS SONS

O processo realizado com os sons ¢ semelhante ao que foi realizado
com as imagens. Todas as imagens projetadas na instalagio sio registros
do ritual marakd que foram alterados em relaciio is suas resolugoes
originais''. Isto mantém uma certa unidade na resultante quc ¢ decorrente da
combinagio dos diversos excertos. As amostras de sons utilizadas na instalagio
também foram alteradas em relagio a sua resolugio original. Estas amostras
referem-se aos sons relacionados a0 machado ¢ ao facio, ao rito denominado
pelimbé, que ¢ parte integrante do ritual do marakd, e a algumas amostras de
vozes humanas conversando na lingua asurini. Entretanto, o CSPago SONoro
da instalagio possui sons que nio foram originados a partir de registros, mas
a partir de sintese digital. Estes sons nio possuem relacio direta com o cspaco
sonoro do warakd.

A utilizagio das vozes ¢ dos sons do pefymbi refere-se aos elementos
territorializantes e desterritorializantes do ritual. As vozes compoem, desse
modo, o espago da linguagem falada, da comunicagio direta, dos murmiirios;
enquanto que os sons do pefymbi referem-se 3 metamorfose xamianica, A
desterritorializacio ou 4 posicio de tensio do xami com os espiritos. Minha
op¢ao em nao usar os cantos do warakd deve-se a0 faro de que este material
sonoro implicaria numa resolugio quase que documental do material aqui
trabalhado, o que busquei evitar desde o comeco. Minha Intengio, a0 contririo,
€ extrair relages entre os espectadores-atuantes e a instalacdo, ¢ nio mostrar
os registros como uma documentagio. Os cantos do marakd parecem
“resolver” as imagens, e isto tiraria o aspecto especifico do material, assim
como o estranhamento resultante da relacio decorrente das intervengdes dos
espectadores.

Esta condigio foi uma opgio que objetiva delimitar o espaco de
acontecimentos, isto ¢, separar o espago de ocorréncia da instalagio do espaco

' Refiro-me 4 resolugiio do video e do dudio conforme esta foi realizada no momento da
captura. Conforme ji escrevi, esta resolucio foi alterada de vérias formas: mudanga de
velocidade, aplicagio de ruidos ¢ processamento digital, dentre outros.
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de projegio das imagens. Hé a intengio de fazer com que o espago de imagens
projetadas scja de uma natureza diferente da do espago em que se encontram
os objetos-interfaces da instalagio. Assim, quando o som niio possui relagio
direta com as imagens, hi uma percepgao de que os atuantes nio se¢ encontram
no Mesmo espago em quc sc encontram as imagens projetadas dos corpos
Asurini. O espago territorial dos Asurini (presentificado nas imagens) ¢
transformado, deste modo, através da dimensio sonora, que nio pertence a0
mesmo dominio das imagens.

Assim, entre a visio e a escuta cria-se uma descontinuidade ¢, a0 mesmo
tempo, um novo espago. A proposta sonora da instalagio corresponde a
ideia de produzir através da imersao dos atuantes num espago sonoro de
ruidos uma espécie de desterritorializagio das percepgdes. As percepgoes
sofrem, entio, uma perda de referéncia, ji que nio se pode localizar com
precisio a relagio direta entre sons e imagens, que se encontram desconectados.
E como se os acontecimentos que ocorrem nas projegdes estivessem num
outro plano espacial, e os atuantes da instalagiio observassem este outro plano
através de uma mediagio.

Por outro lado, esta nova relagio entre as imagens e os sons da instalagao
modifica a propria percepcio da imagem, que é envolvida numa outra
perspectiva. Desta nova relagio uma poética sc inaugura. Aquelas imagens
que, mesmo com certa dificuldade, podem ser reconhecidas como imagens
de indigenas dangando nio correspondem ao espago sonoro que ocorre na
instalagio, de modo que se torna clara a ideia de que tudo aquilo que se vé na
projegio ocorre numa outra realidade, que esta sendo acessada, entretanto,
naquele espago e através daqueles dispositivos que podem ser acionados.
Acionando-sc os dispositivos (interfaces) da instalagio, pode-se observar aquele
mundo que se encontra do outro lado, mas percebe-se, pela auséncia de
continuidade em relagio ao espago sonoro, que indigenas e atuantes nio estao
numa mesma dimensio do espago.

O som do machado e do facio utilizado pelo wanapy, presente em
quase toda a coleta de materiais e preparagio do ritual marakd, também foi
utilizado na instalacio'. Muitas das amostras utilizadas referem-se a0 som

2 O machado ¢ o facio sio dois instrumentos cotidianamente usados pelos Asurini.
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produzido pelo machado no processo de confecciio do ivafii. Mas estas
amostras foram desaceleradas o suficiente para que se tornassem mais largas
¢ mais graves, o que alterou significativamente sua natureza. Diversas
combinagoes de alturas sonoras e formas ralentadas do som do machado e
do facio foram entdo postas num .m;;g’#ﬁ"" que executa estes s0ns 10 ¢spago
da instalacio.

O atuante nio possui o controle preciso sobre estes sons, ja que seus
gestos apenas os “langam” no ambiente. O objeto-interface que emite estes
sons ¢ o objeto feito com cabos de machado. O cabo de machado que
compde a escultura, ao ser girado, tanto em sentido horério quanto em sentido
anti-hordrio, envia um sinal para o software, que produz uma contagem do
numero de rotagdes. Desta contagem, destaca-se um nimero que identifica
uma determinada quantidade de giros. Este niimero, por sua vez, quando é
alcangado, envia um sinal ao sampler, que executa uma das amostras de som
referentes a0 som do machado ou do facio. Esta combinagio resulta numa
sobreposigio dos sons do machado e do facio, que possuem a dimensio
temporal alterada pelo computador, produzindo uma harmonia com suas
texturas, ja que sons mais graves ¢ sons mais agudos resultam do
processamento.

A escultura atua simultaneamente na dimenséo do video: ao ser girado,
o cabo de machado modifica os canais teméticos de video que estio sendo
projetados. Contudo, o atuante, a0 mesmo tempo em que aciona as imagens
de video, também atua na contagem do nimero de giros, de modo que
venha a executar os sons do machado e do facio armazenados no sampler.
Um mesmo gesto aciona diferentes informagoes armazenadas na meméria
do computador. Este fluxo de informagdes é proprio do modo de
programagdo do max/msp/jitter.

Os sons ralentados do machado ¢ do facio produzem uma sensagio
de submersio no ambiente da instalagio, como se suas frequéncias e suas
movimentagdes transportassem os corpos dos presentes para uma nova

" M4 quina digital que possibilita a exccugio de uma amostra de som, assim como a sua
manipulagio em relagio i velocidade ¢ 4 frequéneia.
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temporalidade. Este efeito, por outro lado, também ocorre na dimensio das
imagens de video, ja que clas também se encontram ralentadas. O efeito de
ralentagio ¢ aceleragio de sons e imagens, modificados alcatoriamente dentro
de uma certa margem, produz uma flutuacio temporal, pois o ritmo acaba
sendo organizado por tendéncias de velocidade e relacio entre estas diferentes
velocidades que siio geradas, ¢ nio por pulsagio.

Na instalagio, ha uma forte presenga de formacdes harménicas nio-
temperadas'. Deste modo, a roda produz sons sintetizados com variagoes
microtonais de alturas, sem que o atuante possua controle dessas frequéncias.
O gesto nio pode, na instalagao, atuar sobre o controle da frequéncia desses
sons, que sio liberados no ambiente, formando uma camada especifica de
combina¢bes harménicas ¢ de timbres resultantes. Procurei, deste modo,
produzir um esquema de organizagio dos sons que se encontra circunscrito
numa determinada regido, entre uma frequéncia mais grave e outra mais aguda.
Por outro lado, estes mesmos sons encontram-se preenchidos de indefinicio
e ruido. Este resultado foi obtido na propria sintese sonora. Assim, a escuta é
iludida com uma sensagio de organizagio que na realidade nio se efetiva.
Este som sintetizado da roda resulta de um dispositivo digital programado
no software que ¢ semelhante ao utilizado no objeto feito de cabos de
machado, que conta os giros e seleciona um niimero da contagem para executar
a amostra de som.

Tempo e espago sio duas coordenadas correlatas. Som e imagem
também. A transformagio das sensagoes temporais através da alteragio das
velocidades objetiva modificar a apreensio perceptiva que ocorre no dominio
do tempo marcado pelo relégio. Isto nos revela esta faceta que os sons ¢
imagens possuem de “marcar” o tempo do corpo, o tempo ¢ a frequéncia de
vibragio da matéria corporal, de fazer com que as percepgdes atuem numa
dimensio temporal especifica.

Esta propriedade do som influi no ato de perceber o mundo. Os
xamas sabem desta dimensio e a utilizam para produzir efeitos nos homens.
Lntretanto, esta forma de usar o som, sob o ponto de vista do homem

" Referente a0 temperamento: sistema musical que divide a oitava em 12 semitons idénticos,
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ocidental, tomou uma aura de “coisa mistica”. Esta propricdade “magica”
do sonoro, envolvida pela racionalidade do pensamento musical europeu, foi
associada ao mundo das crendices como representante das formas exéticas
de relagao com os sons.

Contudo, estudos mais recentes nos mostram que as coisas nio sio
bem assim'. A limitagio do campo de escuta no mundo ocidental pode ser
vista como uma das agoes coercitivas que a racionalidade instrumental impingiu
a0 homem moderno. Na verdade, ja na Grécia antiga, Platao observou esta
poténcia do som como uma forma de coesio ou dissociagio social. Para
Platio, os sons dionisiacos (ruidos e irregularidades sonoras) poderiam colocar
em crise a sociedade ¢ o estado Grego (Wisnik, 1989), que dependia
fundamentalmente das alturas (frequéncias organizadas matematicamente) de
scus modos musicais, especialmente associados 4 “harmonia das esferas™'.
Assim, o “bom” cidadio grego deveria ser educado musicalmente para poder
atuar numa “sintonia” junto ao corpo social.

Esta propriedade de centralizar os corpos segundo frequéncias
especificas, concebida inicialmente por Platio como uma forma de atuagio
politica na formagio do cidadio, ¢ utilizada is avessas na instalagio’.

A intengio ¢ a de produzir um nio-territério social, de deslocar os
corpos dos centros ¢, deste modo, coloci-los num estado limiar em que as
percepgdes possam fluir livremente. Este estado corporal é um estado
fronteirico, e por isto de deslocamento da corporalidade.

Assim, o dominio de produgio ¢ manutengio do territério cotidiano
nio sc cncontra presente na instalagio. Ao contrario, a ideia é a de que os
corpos se destertitorializem das coordenadas espago-temporais cotidianas

15 Sobre esta questio ver: Levy, Pierre - “A mdquina universo: criagio cognigio ¢ cultura
informatica”. Sio Paulo. Ed. Artmed, 1987.

16 A harmonia das esferas refere-se a0 pensamento grego que estabelecia relagdes entre aaltura
dos sons (scte notas musicais), a matemdtica ¢ a astrologia. Um principio numérico universal
que abrangia todas estas ordens, estabelecendo nimeros e proporgdes equivalentes entre clas.
O cariter heptatonico de modelo planetirio coincidia com a estrutura da escala musical de
sete notas. A ideia de uma harmonia musical que € correlata da harmonia celeste.

70 espago sonoro da instalagiio visto como um espago dionisiaco, o contririo da mensuragio
apolinea.
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para estarem abertos a dimensio de alteridade produzida pelas imagens dos
corpos e agoes dos Asurini do Xingu, projetadas na instalacio.

Portanto, a presenga de formagdes sonoras irregulares e do controle
fugidio sob os dispositivos da instalagio, produzindo descentralizacio dos
regimes de signo, extraindo dos corpos um novo territério ¢ “estado de
percepgio”, produz um maquinismo exploratério ¢ nio-cotidiano.

A instalagio conta com uma espacializagio do som, que é projetado
num sistema multicanal. Sio scis saidas de dudio que se encontram
espacialmente distribuidas. Os sons também podem sec movimentar de uma
saida 4 outra. E possivel, deste modo, montar um movimento rizomatico
para os sons executados. Os acontecimentos sonoros, interconectados uns
a0s outros, alimentam esquemas de movimentagio que eles mesmos produzem
¢ trocam entre si. Esta projegio sonora faz com que o espago se movimente
em multiplas dire¢Ges, como se estivesse “borbulhando”.

O ESPACO INTERSECCIONAL

Entre o publico atuante ¢ as informagdes estéticas encontradas na
instalagdo forma-sc um espago de tensio. Seria a ideia de um espaco fechado
numa caixa escura, isolado da realidade do dia-a-dia, como se os corpos
estivessem numa dimensao semelhante 4 dos sonhos.

Todavia, hd uma relagio que ¢ reflexo daquela encontrada no ritual
marakd. No marakd os Asurini dangam de frente para o yrara, no espago da
tukaia, indo para frente ¢ para tris, sendo que diante deles encontra-se uma
legido de espiritos. Hi uma espécie de espelhamento, de modo que a presenga
dos espiritos aparece como duplo dos Asurini. Uma situagio quase que de
confronto, de limite, mas que estd sendo “assegurada”. Aqucles que ali estio
sio de naturezas diferentes. Hé a partilha do espaco por seres de duas naturezas
distintas, mas, 20 mesmo tempo, hi um grande risco nesta agio.

Em muitos rituais, encontramos esta relagio de alteridade. De um lado,
os que recebem, ¢ de outro, os que sio recebidos. Muitos rituais sio produzidos
para que uma negociagiio ocorra. Rituais estio revestidos por uma logica da
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relagio com o outro, mesmo que este outro scja uma outra parte de um
mesmo sujeito.

Na instalagio, de forma semelhante, o puiblico-atuante ¢ confrontado
com as imagens projetadas, como sc estas estivessem numa outra regiio do
espago. Mas o gesto que produz a relagio interativa somente pode ser alcancado
com a atuagio do publico sobre as interfaces.

As imagens projetadas ¢ 0s sons que compdem o espago sonoro
aparecem, desse modo, como as alteridades em relagio aos atuantes. Estes,
por sua vez, sio levados a buscar nas imagens novas combinagées através do
manuscio das interfaces. Sio levados a vasculhar aquele espaco imaterial que
s¢ projeta, a se perguntar sobre a natureza daquelas imagens, a quem pertence
aqueles corpos diferentes dos seus. Ao intensificarem o controle sobre a
méquina, os atuantes sentem que sio “pegos” pela mutacio do préprio sistema,
que faz com que o controle seja perdido. Assim, o atuante deve iniciar
novamente sua descoberta, deve novamente encontrar a percepcio das
estruturas da brincadeira para poder acessar as informagdes e interagir.

O espago interseccional é este local em que as diferengas sio postas em
contato e acabam por resultar numa nova combinatéria. De algum modo, o
conhecimento, entendido aqui como algo conquistado na possibilidade de
produzir novos estados de percepgio, é fragmentado ¢ reformulado. A
estrutura bioldgica, interceptando a descontinuidade da estrutura do meio,
passa por uma reformulagio de fluxos. O espaco interseccional faz as imagens
sem matéria ¢ as matérias sem imagem perpassarem os corpos dos atuantes
como se transformassem sua propria natureza, intervindo e produzindo
descontinuidade em suas memorias e pensamentos.

Este espago € limindide (Turner, 1990), pois o jogo resultante das
relagSes estabelecidas entre os atuantes ¢ a maquina, as estruturas e os sentidos
postos em simbiose possui uma dimensio sensorial e cognitiva. Os limites
sdo rompidos pela ritualiza¢io do espago ¢ pelo desencadeamento do
processo.

Assim, o espago interseccional é aquele que, intervindo na percepgio
dos sujeitos através da tensio gerada por uma descontinuidade estrutural entre
seres de diferentes naturezas, ou entre os seres ¢ 0 meio em que habitam
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naquele instante, pulveriza os regimes de signos, produzindo assim uma
descontinuidade na percepgio.

ABSTRACT: This work explores the subject of the corporeal transformation and creativity
in art, focused on the relationship of the body with the audiovisual technology. To
study these relationships, I researched the shamanic ritual called marakd, performed by
the indigenous people Asurini of Xingu, the operational clements of its performance
and the relationships that the shaman and wanapy - ritual papers of mwarakd - develop
with the preparation of the space and the handling of the plastic components as agents
of their corporeal transformation. I accompanied the process of preparing the ritual
space of wmarakd, and observed the performance of rites. This investigation, in its turn,
supplied resources to observe a specific relationship that the bodies develop with the
contemporary technologies: these clements are used to transform perceptions. Building
this subject from this point of view, I created an interactive installation using digital

technological resources, whose contents are reflective of experience obtained in the
field.

KEYWORDS: performance, technology, shamanism, installation, perception.
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ARTE URBANA: EXPRESSAO ARTISTICA
E TEcNOLOGIA DIGITAL DO
CotipiaNno A CuLTURA DO LAZER

Fabio La Rocea' e Julieta Ieite

RESUMO: Dentro de uma anilise da cena urbana ¢ social contemporinea, a arte ¢ a
tecnologia tém sido empregadas como um mcio de expressio de sensibilidades
emergentes e configuram um campo de cariter exploratdrio e de experimentagio com
fins criticos. A arte ¢ a tecnologia fazem, cada vez mais, parte dos ambientes e objetos
do cotidiano, definindo novas priticas espaciais e, 20 mesmo tempo, um laboratério de
novas sociabilidades. Nosso artigo busca ilustrar tais consideracdes dentro do atual
contexto sociocultural e urbano, por meic de projetos artisticos que, ao fazerem uso
das tecnologias digitais, exploram ¢ revelam o potencial social ¢ estético dessas
ferramentas no ambiente urbano.

PALAVRAS-CHAVE: arte, espago urbano, lazer, tecnologia.

Everything is sort of artificial,
I don’t know where artificial stops and real starts,

Andy Warhol
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INTRODUCAO

A difusio do uso das tecnologias de comunicagio e informagio nos
nossos ambientes e no cotidiano deu origem a novas formas de percep¢io
do espago, bem como a novos terrenos de interagoes sociais. Os dados digitais
sc infiltram nos objetos e superficies do cotidiano e da cidade, que por sua
vez passam a scr capazes de receber, sentir, processar, exibir e registrar
informagdes. Tal aparelhagem tecnoldgica vem auxiliar nossa tomada de
decisbes cotidianas ¢ faz parte de novas expressdes artisticas, politicas,
econbmicas, bem como de novas propostas de plancjamento urbano. Varios
estudos tém se debrugado sobre a influéncia desse fenémeno, do
desenvolvimento acelerado do uso das tecnologias digitais, na relagio entre a
cidade, a sociedade e as suas formas de expressio. Esses estudos partem de
diversos aspectos, como o desenvolvimento econdmico (Sasken 2001), 2
formagio da rede urbana (Castells 1998), a participagio social e democratica
(Bryan & Tambini, 1998), o patriménio cultural urbano (Choay 2006), o
imaginario (De Kerckhove, 1988; Flichy 2001), as proposigoes artisticas (Souza,
2006; Tribe & Jana, 2006) e, evidentemente, o planejamento urbano (Aurigi &
de Cindio 2008).

No que se refere ao planejamento urbano, existe ainda certa dificuldade
em pensar a cidade a partir de dados subjetivos, da sua imagem e do imaginario.
Uma das razoes esta na influéncia do pensamento urbanistico moderno,
herdeiro de uma tradigéio iconoclasta (Durand, 1994). No caminho da ‘ordem
e progresso’, os espagos sio pensados segundo formas de controle ¢ de
previsibilidade, segundo uma relaciio funcional, contratual e de consumo. Nesse
contexto, os valores culturais ¢ as experiéncias artisticas realizadas em espagos
livres publicos podem ajudar a compreender o urbano dentro de uma
perspectiva simbolica, sensivel, emocional, imaginiria. Nosso objetivo ¢
justamente o de explorar o emprego das tecnologias digitais nas exploragdes
artisticas, para entender como tais praticas podem contribuir para a percepgao
¢ a compreensio da cidade ¢ da sociedade nos dias de hoje. Mais
especificamente, como o emprego das tecnologias digitais nos projetos
artisticos pode revelar as formas de viver, interagir e se apropriar da cidade,
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para além dos usos ¢ aplicagGes das tecnologias para o controle do espaco e
das praticas coletivas. Ao invés de ser interpretada como um campo
“re-definido” pela tecnologia empregada, a arte vem a constituir um campo
de cardter exploratério do potencial dessas tecnologias, com fins criticos ¢ de
experimentagcio.

Buscamos assim analisar formas artisticas associadas is praticas das
tecnologias digitais e as expressoes estéticas do nosso cotidiano, manifestadas
em torno do videogame, de cameras de video-seguranca, do telefone portatil,
dos computadores de bolso e de dispositivos como o GPS (Global Positioning
System), além das formas de interagio e conexio sociais, tomados também
como objctos artisticos em praticas estéticas participativas, realizadas com a
presenga do publico, coletivamente. Procuraremos assim compreender nos
exemplos artisticos analisados o uso das tecnologias digitais dentro da relagio
cidade-sociedade como um meio de sentir, observar, registrar, revelar as
praticas coletivas ¢ presencas corporais no espago. Desse modo, procuramos
discutir aspectos mais ou menos visiveis da cidade, como as praticas do espago,
a construgao de lagos sociais e o imaginario urbano.

A CIDADE: UM UNIVERSO SIMBOLICO PARTILHADO PELA ARTE E
TECNOLOGIA

Na cidade contemporinea, a relagio entre o espago, a tecnologia ¢ as
diversas praticas artisticas forma um universo de integragio simbélica que
confere expressao ao nosso cotidiano. A arte define uma maneira de reinventar
o uso do espago urbano como um momento efémero de re-apropriagio,
dentro de uma ambiéncia de estetizagio generalizada dos objetos da vida
cotidiana. Se, como nos indicou em sua época Maurice Halbwachs (1950), as
praticas do grupo podem scr traduzidas em termos espaciais, podemos
observar, nos dias de hoje, as intervengdes artisticas como praticas que tendem
a produzir um outro tipo de partilha do espago e, consequentemente, ilustram
novas formas de viver coletivamente. Nesse contexto, a expressdo artistica
torna-se uma contribuigiio a fabricagio dos espagos, dentro de uma ubiquidade
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de existéncias e atividades, podendo ser considerada um laboratétio de novas
sociabilidades.

Obviamente esse discurso sc insere dentro de uma consideragio geral
sobre o estado atual de nossa sociedade. Seguindo uma légica simelliana, o
questionamento sobre a cidade procede de uma interrogagio sobre a sociedade
e sobre as formas espaciais criadas pela sociedade no universo urbano. Dentro
de uma analise da cena urbana ¢ social contemporinea, em que existe uma
forte predominancia do prazer estético, a arte, assim como a tecnologia, torna-
se parte integrante de numerosas formas de expressio da scnsibilidade
emergente. A arte faz assim parte da vida cotidiana, ‘desce’ até a rua como
uma forma de consumo de massa e se integra a um processo de agenciamento
do territério urbano, criando ‘situagdes’ que recriam as formas como nos
relacionamos e utilizamos o espago. Desse modo, faz-se necessario também
indicar que, para situarmos nossa anilise, tal discurso tem como intengio
abordar os efeitos da cultura, uma vez que nds nos posicionamos dentro do
campo cultural de uma sociedade do lazer, a cultura do lazer, que di corpo e
matéria a toda uma séric de situagdes de prazer estético, em que a arte, a
tecnologia, o jogo e os ritos simbdlicos sio exemplos de tal influéncia cultural.

A CULTURA DO LAZER E O HOMO LUDENS

O lazer ocupa um lugar privilegiado dentro da concepgio de nossa
sociedade. Ele corresponde a um modo de expressio das individualidades
que organizam ¢ estruturam o cotidiano social por meio do prazer de
momentos lidicos, e de certa maneira representa uma modificagio da realidade
social, de novos comportamentos ¢ formas expressivas. O ladico, de fato,
niio deve ser concebido segundo uma concepgio negativa. E pertinente revelar
que hoje o ladico tem um papel no desenrolar da vida cotidiana como um
verdadeiro modo de vida. Como anuncia Donna Haraway, em A Cyborg
Maunifesto (1991): “nds vivemos a transicio de uma sociedade industrial
organizada para uma sociedade de informagio polimotfa, do trabalho
absoluto para o liudico absoluto, um jogo fatal”. Tal consideragio tende a
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destacar o estado do homem dentro de um clima pés-modetno segundo o
qual os modos de viver, de experimentar e de participar de instantes vividos
no territério urbano sio, cada vez mais, fixados por meio do vetor ludico ¢
seu meio social. Uma constatagio que nos leva a reconhecer, como indica
Michel Maffesoli, uma satisfagio de viver na atualidade do mundo pds-
moderno, segundo as multiplas e variadas ocasides de partilha da emogio
coletiva. “O jogo do mundo ou o mundo como jogo” (Maffesoli, 2003),
voilaum dos tragos do vivido coletivamente, que valoriza os modos de sentir
os ‘instantes eternos’ da vida cotidiana, com os quais as priticas artisticas ¢ o
emprego das novas tecnologias tém bastante contribuido.

O homem pés-moderno encontra-se dentro de uma situa¢io ou uma
nova etapa da humanidade em que podemos constatar, por meio do termo
cunhado por J. Huzinga, o primata do bomo ludens. O historiador holandés
utiliza tal termo como titulo do scu livro, base para uma reflexiio sobre a
sociedade ¢ o desenvolvimento da cultura, destacando a dimensio do hosre
ludens como um fenémeno para a compreensio do homem além da dimensio
do conhecimento-saber (o hozo sapiens) ¢ do trabalho (o bowe faber). Tal reflexio
nos insere igualmente dentro de uma atmosfera de éxtase dionisiaco e de
embriaguez solene, na qual encontramos, através das grandes formas de vida
coletiva, a presenga ativa e fecunda de um fator ladico (Huzinga 1951:240).
Tal éxtase do dionisiaco ¢ da embriaguez, da qual Nietzsche é um dos
portadores nas suas andlises (Cf. La naissance de la tragédie), propaga uma
afirmagdo do prazer da vida que, de certa maneira, relaciona-se com a atual
situagdo urbana e social onde o homo ludens perpetua sua existéncia, segundo
um jogo de formas ludico-artisticas e de consumacio estética. Somos, assim,
imersos numa atmosfera daquilo que a vanguarda futurista visualizava: “a
vida como um teatro”. F exatamente esse feito que indica uma méaxima na
figura do cotidiano do homem pés-moderno.

De modo semelhante ao que sc observa nos dias de hoje, os futuristas
fizeram também apologia a um individuo criativo, posto no centro das
transformagoes que concerniam toda a massa. Tal movimento se inscreve
num mundo constituido por ligagoes, relagoes e interconexdes, em outras
palavras, pela rede. Rede que constréi um mundo onde as maquinas e a

Tematicas, Campinas, 18(35/36): 99-116, jan./dez. 2010



104 Fabio Ia Rocea ¢ [nlieta Leite

tecnologia naturalmente se integram ao ser humano. Como consequeéncia,
surge a necessidade de 0 homem (o novo homem) se comunicar em velocidade,
de gerar suas emogdes artisticas segundo o imediatismo. Nesse contexto,
poderiamos afirmar que a arte é parte integrante das numerosas formas de
expressio da sensibilidade ‘emergente’.

O homem vive hoje numa nova dimensio urbana que lhe oferece um
leque de percepgdes. Esse homem multiplo, sonhado pelos futuristas,
personagem do sonho da velocidade ¢ das redes, é hoje alcangado: nio mais
uma simples possibilidade ideolégica, mas sim uma realidade. Assim, podemos
observar de que maneira a imaginagio ‘sem fio’, a arte, vem fazer parte
diretamente da vida cotidiana. Podemos igualmente fazer referéncia a
proposi¢io de Guy Dcebord e dos situacionistas de uma “cartografia
situacionista”, o famoso “Guia psicogeogrifico de Paris”: uma geografia de
paixdes, tragada por fragmentos. indicagSes e registros experimentais de
componcentes vividos nas reentrincias da cidade. Uma pesquisa que visava
umna estética para além da arte, uma passagem da ‘obra’ para a vida’ entendida
como um teatro barroco, vivida com paixio. A técnica da deriva, denominada
pelos situacionistas de “vontade cientifica” ou técnica da passagem através de
ambiéncias variadas, e a psicogeggrafia, meio de interagio entre o meio geogrifico
¢ o comportamento afetivo dos individuos, sio sinais de uma obra de traco
culminante na estética das vanguardas do século XX. Do mesmo modo, os
happenings, tentativas de invengio de situagdes realizadas na rua e nos espagos
urbanos, fazem parte dessas primeiras tentativas de transformar os instantes
de vida em obra de arte.

As observagdes feitas sobre os exemplos de experimentagio do espago
vivido nas diversas deambulagdes urbanas, produgdes da démarche ladico-
artistica, mostram-nos igualmente o efeito do que Walter Benjamin (1953)
identificou em sua época como Zerstrennng, ou seja, a distracio como
passatempo, como divertimento.

E simples constatar como essas formas de expressio continuam, sio
reavidas ou aumentadas de mancira quase inevitivel na cena atual. Embora as
atuais praticas artisticas utilizem novas midias e facam referéncia a um novo
momento cultural, politico ¢ social, suas raizes conceituais e estéticas estio
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fincadas em movimentos anteriores. Além do futurismo e do situacionismo,
podemos nos referir a0 movimento dadaista, cnquanto movimento contra a
industrializagiio e a reproduciio mecanicista de textos e imagens, que deu origem
a uma forma de reagiio hoje concentrada contra o desenvolvimento das
tecnologias de informagao e a digitalizagio das formas culturais. Outro
exemplo ¢ a Pop Arte, que nos aponta uma referéncia ¢ o interesse pela
cultura comercial, por meio da reprodugio de imagens de quadrinhos, da
publicidade e de videogames, como space invaders (figura 1). Tais expressoes e
formas de manifestagio sdo atualizadas com o uso das tecnologias digitais e
permitem ao homem recuperar ¢ reciclar os objetos do passado para readapta-
los ao presente.

Figura 1. Space Invaders na fachada de imovel em Montmatre, Paris 2008.
Foto de Julicta Leite.

Ve-se assim de que formas a atividade Iadica, festiva e artistica invade
os espagos densos da metrépole contemporinea. Uma logica participativa
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que convoca uma pluralidade de individuos num agrupamento de carga
emotiva e energética, do afeto partilhado e do tempo do efémero que dio
forma e substincia a sociabilidade pés-moderna. Os espagos da cidade sio
assim ‘gerados’ pelas intervengdes artisticas sob uma forma relacional, segundo
a qual a arte e a invengio tecnoldgica intervém como metafora, modificando
ou mesmo qualificando a paisagem. Essa paisagem, que nés podemos
interpretar como uma mattiz de nossa expressio estética, mediadora entre o
homem e o meio, segundo Augustin Berque (2001), di um sentido 4 nossa
relagio com o meio-ambiente, constituindo uma maneira de habitar o mundo.

Tal predominancia do lazer, do espeticulo integrado que prolifera nos
meandros da cidade e da sociedade como um todo, é também um sinal de
Intoxicagio estética. Jean Baudrillard (1980) chamou atengio para os efeitos
da sedugio, da valorizagio dos artefatos, da transfiguragio da banalidade e
da estetizagio geral. Estamos “além do fim”, logo, na reciclagem. Esse dltimo
estagio ¢ o emblema de diversas priticas de construgio de “situagdes” na
cidade contemporinea que, mais uma vez, se “re-atualizam” no cotidiano
para uma “redefinigio” do espago, segundo um processo de transformagio
da realidade urbana ou por meio de estratégias de agdces artisticas. O homem
produz alteragSes, experiéncias de mutagio dos usos ¢ percepgdes do espago
em momentos de intensidade da sociabilidade, em instantes efémeros.

PRATICAS COTIDIANAS, EXPLORAGCOES ARTISTICAS E O EMPREGO
DA TECNOLOGIA

Diante da emergéncia de novas formas e usos do espago urbano, as
priticas artisticas se multiplicam, gerando uma ambiéncia estética participativa
que anima as ruas da cidade contemporinca. Um dos primeiros projetos que
vém ilustrar nossas consideragdes sio as intervencdes dos nrbanantes (www.dic-
urbanauten.de), cuja palavra de ordem ¢é “faga da rua sua sala, re-aproprie o
espaco”. A proposta ¢ assim de uma reconquista do espago por meio de atos
artisticos, como, por exemplo, fazer um piquenique em rotatérias, o que produz
também outras maneiras de estar junto, pois a proposta convida a insuflar
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vida na cidade. Da mesma mancira, podemos fazer referéncia ao grupo alemio
Kuowbotic Research (www.krcf.org), cuja proposta ¢ a criagio de plataformas,
ferramentas e interfaces entre diferentes elementos (como, por exemplo, o
automovel ¢ objetos do cotidiano), com o objetivo de contribuir com a
reforma ¢ a transformagio do espago urbano. No que tange 4 exploragio ¢
criagdo de novas perspectivas produtoras de solugdes criativas e sociais, o
projeto Sonzcity (Interaction Métropolitaines) da Associagio Cultural Mooroom
(wwwmoorroom.org) busca realgar a relagiio entre musica e arquitetura
criando novas sugestdes para ajudar a decodificar o espago urbano, na
identificagio do lugar ndo por meio da sua materialidade, mas pelos sentidos
¢ pereepgoes do espago vivido. Observamos assim diferentes experimentos
que, por meio da expressio artistica, debrugam-se sobre o aspecto humano
da vida cotidiana, vista a partir da intimidade ou do ‘lugar interior’.

Nesses casos, trata-se de uma valorizagio do espago urbano por meio
de intervengdes artisticas, segundo um ponto de vista estritamente urbano,
que dé vida a0s espagos e toma por base a promogio de formas relacionais.
Nessas estratégias de agdo dos atos artisticos se redefine também a construgio
de situagdes em que a subjetividade apresenta um papel central. O que nos faz
refletir sobre as analises de 'T. Graves (Cf. Technique de la radiesthésie moderne,
1977), que destaca a importincia da subjetividade em diversas praticas.
Apresentaremos a scguir uma andlise mais aprofundada de alguns casos que
ilustram préticas de exploragdes artisticas segundo diferentes maneiras de
interagdo entre o contetdo fisico e emocional do espago urbano e ainformagio
¢ comunicagio digital.

De um modo geral, observamos nesses casos uma integragio dos
elementos signos de nosso tempo, como a tecnologia, a imagem, a informacio
¢, por consequéncia, a interagio com a arquitetura e a defini¢io de espago. Os
exemplos das pichagées digitais ou Jaser tag do Graffiti Research Lab
(www.graffitirescarchlab.com), disseminados em diversas cidades do mundo,
sdo uma expressio tipica de como o contexto urbano e arquiteténico pode
ser remodelado ¢ re-configurado segundo uma estratégia de acio artistica.
Por meio da ‘imagem tecnologica’, a pichagio de suporte digital se incrusta na
arquitetura, conferindo-lhe um ‘outro’ simbolismo que faz da fugacidade e
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Figuras 2 e 3. Tech Building — Paris 2007. Fotos de Fabio La Rocea.

do instante efémero sua principal regra. De modo semelhante, observamos a
difusdo sobre as fachadas de edificios de imagens provenientes do universo
dos videogames, como o exemplo do Tefris exibido na fachada da Biblioteca
Frangois Mitterand em Paris, durante a Nzt Blanche. Movimento festivo que
ocorre durante uma noite do ano, a Nwit Blanche constitui de fato um
experimento em que toda a cidade ganha um ‘investimento’ artistico e em que
aassociagio ¢ a fusio entre imagem ¢ tecnologia tém se tornado um modelo
expressivo predominante (figuras 2 ¢ 3).

Nesse caso, a arquitetura é (des)envolvida e nos ‘envolve’ enquanto
imagem tecnolégica que se transforma consideravelmente em sua ‘pele’
arquitetonica, conferindo uma outra leitura ¢ uma outra contemplagio que
redefine a0 mesmo tempo a matéria de nossa percepgio. Desse modo,
destacamos, como faz André Lemos (2003), de que maneira as novas
tecnologias modificam os espagos urbanos e as priticas sociais desses espagos.
Nesse sentido, consideraremos em seguida outros exemplos, indices que
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colocam em relagio a influéncia da tecnologia e da arte na definigio atual de
sociedade ¢ das maneiras de ‘estar junto’.

O exemplo de Awsterdan Real Time (http:/ / realtime.waag.org/) ilustra
uma das primeiras exploragdes artisticas da cartografia GPS aplicada 4 escala
urbana, datando de 2002. O projeto de Esther Polak (http://
www.estherpolak.nl/) parte da ideia de que os habitantes de Amsterda possuem
um mapa invisivel, imagindrio, segundo o qual cles tomam suas decisdes
cotidianas. O objetivo ¢ de visualizar tais mapas mentais vividos por meio da
mobilidade dos cidadios na cidade. Os participantes do projeto portaram
durante dois meses um dispositivo GPS que registrou seus movimentos ¢ o
resultado foi uma cartografia construida a partir das experiéncias pessoais,
desenhadas como linhas que indicam nio somente o tracado das ruas, mas
demonstram os movimentos das pessoas na cidade.

Depois de comparar os desenhos de diferentes pessoas, a artista
obscrvou que era possivel desenhar mapas individuais que tornavam presente
(atualizavam, portanto) a experiéncia urbana de cada habitante e revelavam os
significados do transporte, da localizagio da habitagio, do lugar de trabalho e
de outras atividades que determinam ‘tragos de vida’ na cidade. Um ciclista
produz rotas preferenciais completamente diferentes das de um condutor de
automovel, por exemplo. Esse projeto vem mostrar como, por meio da
informagio digital, é possivel misturar as representagdes vividas com a
realidade perceptiva, claborando novas imagens da cidade, que incluem dados
at¢ entao ‘invisivels’, como as emogdes, os estimulos sensitivos dos lugares e
os movimentos cotidianos dos cidadaos, e deixando emergir coreografias
corporais que fazem
falar os lugares.

Figura 4. POLAK,
KEE and Waag Socicty.
AmsterdamREALTIME
2002.
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Outra aplicagio de fundo investigativo semelhante, desenvolvida
mais recentemente, ¢ o projeto East Paris Emotional Map
(http://paris.emotionmap.net/) de Christian Nold, exposto na Galeria Ars
Longa, em Paris, em 2008. Uma carta emocional do leste de Paris foi construida
com a participagio de 18 pessoas que exploraram durante dois dias parte do
11° arrondissement (bairro), com um aparelho captador de pulsacio ligado a
um GPS e um PDA — computador de bolso. Este equipamento mediu a
excitagio de cada participante em relagiio 4 sua localizacio geogrifica na cidade.
O mapa resultante indica por meio de linhas os percursos realizados a pé, e
por meio de superficies destaca os lugares de grande excitagio emocional. A
excitagio emocional nio ¢ necessariamente positiva ou negativa, mas uma
forma de revelar as experiéncias na cidade. O resultado demonstra assim um
espago de acontecimentos continuos e de interagoes flutuantes, a imagem de
uma assoclagio de pessoas, acontecimentos ¢ lugares, assim como a maneira
complexa como eles sdo integrados (figura 5).

-

W ol o
Hera starts the best part of the promenade.
| walk in Lhe center of the large boulevard,
surrsunded with trees. No ene around. except
i | o few homeless penple. The Light is very beautiful.
_______ g~ ! T3 very peaceful

A hameless guy urinating en a car which is 10
melers away from a free public tailet Then he
_asks me for sarne cash. | say “serry”

I see the entrance of the Pere Lachnise

cemetery, and | would like ta go Lhere,

bul | have no time left. | am suppased to be

back in Ars Lenga in 15 minutes
e o e

~=  Cimetiere du Pére Lachaise

Figura 5. Destaque do centro mapa emocional de Paris - Junho de 2008, Fonte:
Christian Nold, 2008. http://paris.cmotionmap.net/.
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Uma outra forma de exploragio artistica baseada no ‘encontro eventual’
de transeuntes na cidade ¢ elaborada no projeto Umbrella.net . Este projeto
explora a estética da conexiio sem fio entre computadores moveis,
desencadeado espontancamente em espagos publicos em momentos de chuva.
O projeto é composto por guarda-chuvas brancos com computadores de
bolso fixos 4 haste de sustentagio. As conexdes sio feitas a partir do momento
em que um usuario do Unsbrella.net abre seu guarda-chuva e o computador
portitil busca se conectar a outros computadores de outros guarda-chuvas.
Indicadores luminosos tornam visiveis as conexdes, sendo a cor vermelha
para aqueles que procuram estabelecer uma conexiio e a cor azul para os que
ja estdo conectados (figura 5).

Figura 6. Imagem do projeto UMBRELLA.net. Fonte: Brucker-Cohen ¢
Moriwak, 2004. http://wwwundertheumbrella.net/,

Essc exemplo nos é interessante pela forma como a topologia da rede
foi explorada por razdes cstéticas. Redes transitérias sio claboradas pelas
conexdes entre guarda-chuvas que se identificam sob a chuva e aportam beleza
as comunicagdes normalmente estabelecidas por canais convencionais.
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O projeto transforma a experiéncia momentinca em espagos publicos
habitados por comunidades méveis, claborando uma forma de colaboragio
coletiva, interativa, com fundo estético e inusitado. Esse caso ilustra assim
mais uma forma coletiva de apropriagio do espago, mesmo que momentinea,
cuja duragiio e ocorréncia respondem ao fendmeno da chuva.

Podemos dizer que esse exemplo retoma a sensagio de efervescéncia
partilhada por meio dos happenings dos anos 60 ¢ 70, re-elaborados nos dia de
hoje por meio dos Flash mobs como analisado por Howard Reinghold (2005).
Do mesmo modo, poderiamos ver nos Flash mobs uma forga de divertimento
teatral ou uma outra entidade social, os mobbers, figura emblemadtica da
atualidade que se re-apropria do espago, ecm mobilidade. Dentro de um
panorama urbano infiltrado pelas tecnologias de informagio e da dispersio
das redes de comunicacio, os Flash mobs sio um sintoma do uso especifico de
tais tecnologias na cidade ¢ em tempo real. Emambos os casos, do Unbrella.net
e do Flash nob, existe uma construgio da “multidio” equipada coma tecnologia
que invade a paisagem urbana, transformando-a assim num terreno de jogo
¢ divertimento. Além disso, a participagio do publico nesse tipo de projeto
artistico e a forma de manifestacio em espagos urbanos convencionais
contribuem para a diminuigio das fronteiras entre arte e cotidiano.

CONSIDERAGOES FINAIS

A difusio do uso das tecnologias de informagio e de comunicagio na
cidade tem permitido novas formas de expressio e, 20 mesmo tempo, de
exploragdes artisticas, is quais as tecnologias servem como mediagio ¢,
principalmente, como ferramenta para sentir, perceber e registrar formas de
praticas sociais, de construir representagdes do vivido ¢ de criar realidades
multiplas, segundo um misto de percepgio ¢ imagindrio. Bascando-sc nessa
estética, procurou-se posicionar um olhar sobre um novo contexto de reflexdo,
um horizonte seméntico que revela a importincia do imaginério por meio
das priticas associativas da arte ¢ das tecnologias digitais no espago do cotidiano.
Um imaginirio que, por meio de formas de criagio participativa ¢ de ‘estéticas
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relacionais’, como identificou Jana e Tribe (2006), influencia os atos de presenca
no mundo. Um procedimento fenomenolégico que aborda, dentro de uma
produgio eventual, o estado atual de nossa sociedade, dos modos de habitar,
de viver no mundo, ¢ até, segundo Paul Ardene, das praticas ordinarias de
descoberta sensorial do 16cus (2004).

Vale a pena comentar o fato de que os casos aqui apresentados se
reportam a0 espago europeu e seu contexto sociocultural, a priticas que
acontecem mais especificamente no espago publico da cidade. Nio houve
intengdo neste artigo de discutir questdes em torno do espago publico. No
entanto, como conhecedores de contextos relativamente diferentes do que
foi apresentado, no nosso caso cidades do Brasil e do sul da Italia, preferimos
fazer uma breve referéncia a uma outra nocio de espago publico que se
reflete numa menor frequéncia das praticas artisticas urbanas. Embora a esséncia
deste espago esteja nas origens da produgio da cidade, na geragdo deintegracio
social e do respeito a0 outro, existe uma consideravel diferenca entre o contexto
europeu e o contexto do Brasil, por exemplo, no que se refere 4 urbanidade
eainclusio social que fazem parte do espago puiblico. No Brasil, observamos
uma cultura urbana baseada no espago privado ¢ uma grande exclusiio social
no processo de construgio do espago. As cidades em geral se organizam em
torno do espago privado, e o espago piblico deixa de ser um espago
‘estruturante’ para ser um espago estruturado, residual ou marginal. Como
consequéncia, as praticas artisticas nesses contextos apresentam na maioria
das vezes um teor de reivindicaciio, como ato 20 mesmo tempo cultural e
politico, estético, ético e moral.

Nio levantaremos as causas desse fendmeno, e sim uma possibilidade
de re-interpretagio e questionamento do espago coletivo por meio dos valores,
priticas e percepgdes que acabamos de descrever. Priticas como o Lagertag,
que também foram realizadas no Brasil, servem como exemplo de uma maneira
de nos questionarmos sobre o espago publico: as fachadas dos edificios servem
de limite do espago privado ou seriam um ‘envoltério’ do espago coletivo?
Do mesmo modo, o espago da rua serve apenas de espaco conector ou teria
ele também uma meméria? Nio seria também a rua um espago de
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divertimento e de encontros ¢ emogoes variadas, além de espago de
representacio das manifestages coletivas?

Como observamos, essas exptessoes contribuem com a transformagio
¢ a evolugio de nossas representagdes do mundo, influenciando nossos
imagindrios coletivos ¢ sociais. Artistas ¢ individuos participam conjuntamente
¢ afetivamente da criacio do acontecimento, ou mais precisamente da
investidura nos instantes efémeros do cotidiano, de modo eventual, por meio
de priticas e exploracdes artisticas e da produgio de imagens. Por fim,
consideramos que esses diversos exemplos aqui apresentados e valorizados
sio também signos de uma cidade, de acordo com a concepgiao de Mumford,
como artefatos que se desenvolvem em relagio as redes da técnica ¢ do
social.
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ABSTRACT: An analysis of contemporary social and urban scene shows that art and
technology have been used as an expression tool of emergent sensibilities and have
been responsible for the configuration of an explorative and experimental field with
critical goals. Art and technology compose, more and more intensively, daily places and
objects, defining new practices related to space and, at the same time, constructing a new
sociability laboratory. In this article we intend to illustrate this kind of movements,
considering our actual social-cultural and urban context, and to do so we are going to
refer to artistic projects that use digital technologies to explore the social and acsthetical
potentials of these tools in the urban ambience.

KEYWORDS: art, urban space, leisure, technology.
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CIBERARTE E POS-HUMANO: CONEXOES

Edgar Franco'

RESUMO: No limiar do século XXI, o neologismo “ciberarte” surge para batizar as
formas de arte envolvidas com as novas tecnologias, tentando agreg-las a partir de
uma caracteristica comum a todas as suas poéticas: a mtcranvrdadc Outro termo popular
na atualidade entre filésofos, cientistas sociais ¢ artistas é o “pds-humano”, neologismo
que tem como um dos secus significados possiveis 4 expansio e diluicio do corpo ¢ da
consciéncia humana, através do acoplamento crescente com as novas tecnologias (robética,
telemitica, nanoengenharia, biogenética). A proposta de muitos artistas parece criar
conexdes intrinsecas entre ciberarte ¢ pés-humano, e este artigo trata dessas imbricagées
no contexto da arte contemporinea.

PALAVRAS-CHAVE: Ciberarte, pés-humano, transumano, tecnociéncia, bioarte.

CONCEITUANDO CIBERARTE

No contexto contemporinco das artes, a utilizagio de computadores,
a conexao em rede, a telepresenga mediada por dispositivos computacionais,
os ambientes virtuais multiusudrio, a realidade virtual, os algoritmos genéticos
¢ redes neurais, a bioinformdtica ¢ a biotecnologia tornaram-se parte das
poéticas desenvolvidas por centenas de artistas interessados em investigar as

" Edgar Silveira Franco ¢ arquitcto pela UnB, mestre em multimeios pela Unicamp e doutor
em artes pela ECA/USP Autor dos liveos “ HO e Arguitetnra” & “Hgtrinicas”, sua pesquisa de
doutorado, Perspectivas Pés-Humanas nas Ciberartes, foi premiada no programa Rumos 2003 do
Tiaii Cultnral SP. Além disso, ¢ artista multimidia com trabalhos em maltiplos suportes ¢
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possibilidades dessas tecnologias. Observamos um didlogo constantemente
renovado entre arte e tecnociéncia, e uma caracteristica principal parece nortear
grande parte dos projetos envolvendo tais tecnologias: a interagdo. A
caracteristica comum desses trabalhos ¢ a sua proposta interativa, uma interagao
dindmica que pode apresentar maltiplas facetas:

* Entre sistemas orgianicos mediados por midquinas e
intermediados por redes numéricas, como na
telepresenca, nos ambientes virtuais multiusuario, através
da mediagio maquinica onde avatares se comunicam, ¢
nasciberinstalacdes em que aquele que interage produz
mudangas em criaturas vivas (bactéras, plantas ctc.).

- Entre sistemas organicos e maquinicos, como cm projetos
de arte interativa que vio de CD-ROMs
hipermidiaticos a ambientes de vida artificial.

- Entre sistemas maquinicos, nos quais a interacéio ¢
“endégena” (Couchot, 2003), ou seja, das criaturas
virtuais com elas mesmas, como em muitos projetos
artisticos envolvendo bioinformatica.

A interatividade parece ser um dos itens principais a engendrar as obras
dos artistas contemporineos envolvidos com as novas tecnologias, o principal
elo de conexio entre suas poéticas. Para Derick de Kerckhove: “O mundo
das interfaces é o reino privilegiado da nova arte, niio s6 porque ele constitui
um ambiente acessivel 4 pesquisa, mas porque ele representa uma metifora
tecnologica dos sentidos” (1993:59).

A ideia central da teoria cibernética renova-se nessas obras, a troca de
informacdes entre os miltplos sistemas continua em pauta e norteia a estrutura
desses trabalhos artisticos. Nesse contexto, surge uma nova denominagio para
tentar nomear a diversidade dos fendmenos que compoem a arte interativa
contemporinea, o termo “ciberarte”, que faz referéncia direta a cibernética
ao anexar o prefixo cber a palavra arte - também ao ciberespago ¢ a
cibercultura.
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A Ciberarte insere no contexto artistico o uso de
tecnologias computadorizadas, resultantes das descobertas
cientificas da microinformatica e da telemitica, gerando
ambientes interativos que usam a expressividade do
ciberespago, espaco de computadores pessoais ou
conectados em redes. Ciberarte é uma das virias
denominagbes para a arte possibilitada pela insercio das
tecnologias computadorizadas no meio artistico, logo abrindo
o uso da linguagem numérica ¢ de suas qualidades para
alimentar a criagdo ¢ as novas relagdes de fruicio por parte
do publico (Domingues, 2002:59).

A interatividade estd presente nessas obras ndo s6 no que concerne i
fruicio do publico, mas na intermediagio dos processos criativos entre artista
¢ computador. Muitas vezes também o artista age em simbiose com
profissionais de outras dreas, como engenheiros da computagio, bidlogos e
fisicos, renovando a relagiio histérica entre ciéncia e arte, produzindo projetos
onde a interdisciplinaridade é uma necessidade intrinseca.

Na ciberarte, ou arte interativa como querem alguns,
nio se trata apenas de que o artista cric ambientes de
interagdo, de colaboragio, de incorporagio e de imersio
para o usuario-receptor, ambientes que levam de roldio,
misturando em trocas sucessivas ¢ mesmo simultineas, as
tradicionais divisdes de papéis entre emissor e receptor e
ampliam sobremaneira, com a sua condiciio interativa, a
tradicio das artes expositivo-contemplativas ¢ mesmo das
artes participativas. (Santaclla, 20032:175).

Diana Domingues (2002) chega a destacar o surgimento de uma
“ciberestética”, na qual alguns dos elementos comuns que parecem compd-la
sdo determinados pelas linguagens emergentes dos novos meios caracterizadas
pelos diversos avangos tecnocientificos recentes, como as realidades virtuais,
a interatividade e finalmente a hibridagio homem-maquina. As reflexdes
filos6ficas que acompanham a estruturacio dessa ciberestética dizem respeito
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as novas percep¢des de tempo e espago definidas pelas imagens de sintese e
a emergéncia de um estagio de evolugdo baseado na hibridagio do homem
com as novas tecnologias, informatica, telematica, robética e genética molecular.
Esta criatura hibrida tem recebido o nome de “pés-humano” por muitos
tedricos que investigam o fenomeno.

CIBERARTE E CORPOS EXPANDIDOS

Além das reconfiguragdes no campo sécio-cultural, as transformagoes
trazidas pelas tecnologias tém sido caracterizadas por mudangas no corpo
humano, uma reconfiguragio gradativa do papel do corpo na cultura ¢
remodelamentos de ordem fisica, como a conexio em redes, 0 acoplamento
de proteses de todas as ordens, de membros robéticos a chips neuronais.
Também a mudanga da aparéncia através de operagoes plasticas de ultima
geracio e a utilizacio de drogas que visam desde o emagrecimento até o
aumento da longevidade. Os acoplamentos com outros sistemas maquinicos
¢ orginicos sio chamados de “ciberecologia” por Diana Domingues (2002:32),
para definir o imbricamento entre humanos, animais, vegetais ¢ miquinas,
mesclando ambientes naturais ¢ artificiais. O corpo outrora sagrado agora ¢
um espago aberto a experiéncias multiplas. Ele estd sendo reconstruido,
reinventado pelas possibilidades tecnolégicas contemporineas.

Lucia Santaella (2003a) chama esse novo corpo de “biocibernético” ¢
chega a propor sete categorias para cle, sendo que para cada uma delas ¢
possivel encontrarmos exemplos de trabalhos artisticos. As categorias sio: o
corpo remodelado (técnicas de aprimoramento fisico); o corpo protético
(corpo ciborgue, estendido por proteses); o corpo esquadrinhado (corpo
perscrutado por méaquinas para obtengio de diagndstico); o corpo plugado
(corpo conectado ao ciberespago: imersio na internet, avatares, telepresenga);
o corpo simulado (corpo composto por algoritmos, habitando mundos
virtuais); o corpo digitalizado (referéncia ao projeto The VVisible Man, que
construiu dois corpos virtuais a partir do escaneamento de cadaveres humanos
fatiados); e o corpo molecular (modificado pela biotecnologia ¢ engenharia
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genética). Essa classificagio foi moldada pela pesquisadora através da constante
observagio do trabalho dos artistas, fundamentando sua hipétese de que “os
artistas cumprem o papel fundamental de moldar as tecnologias ao projeto
evolutivo da sensibilidade humana” (Santaella, 2003b:3).

O POS-HUMANO E A CIBERARTE

O ncologismo “pds-humano” tornou-se recorrente nos circulos
académicos, procurando nomear o complexo fenémeno de ruptura com o
chamado projeto moderno. O termo, como relata Jair Ferreira dos Santos
(2002:58), foi inventado pelo intelectual norte-americano de ascendéncia egipcia
Ihab Hassan, em um ensaio publicado em 1977 na Georgia Review, intitulado
Propetens as Performier: Toward a Posthumanist Culture. Hassan acreditava que seu
neologismo seria usado como mais uma “imagem do recorrente 6dio do

homem por si mesmo”. Para Nizia Villaca, o momento contemporaneo ¢
]
pés-humanista:

Vivemos um tempo pés-humanista se considerarmos que o
humano cra sinénimo para o projeto moderno de um
representante abstrato universal, lugar da voz e da visio
fundadoras. O humano era, sobretudo, o possuidor de um
sentido do ser como sujeito de suas préprias experiéncias.
O humano do Humanismo cra, em tltima instincia, a razio,
a consciéneia. [...] A nova estética identitiria é dirigida pela
mutagio. Os pardmetros nacionais ¢ culturais tornam-se
complexos com a alteragio do tempo/espago pelas
tecnologias. (2007:29).

A partir da segunda metade dos anos 90, o termo “pés-humano”
passou a ser usado largamente por fildsofos, cientistas e artistas ligados ao
avango tecnoldgico e is proposicoes de hibridizacio entre homem e maquina,
carne e silicio, no sentido de transposicio da ontologia tradicional, dos limites
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fisicos e culturais que definiram historicamente o conceito de humano. Sendo
também adotado por movimentos tecnognésticos, como a dos adeptos do
The Exctropy’, que acreditam na possibilidade de perpetuagio infinita a partir
do #pload da consciéncia humana para um chip de computador, atitude
nomeada por cles de transbiomorfose, ¢ que também investigam outras
possibilidades de extensiio da vida baseadas em biotecnologia, clonagem,
criogenia, entre outras.

O The Extropy Institute fechou as portas em 2006 para dar lugar a um
plano ambicioso que congrega seus ex-membros na missio de difundir algo
que chamam de The Proactionary Principle (ProPf, um principio que defende o
direito de as pessoas experimentarem e inovarem na busca de extensio da
vida e de nossas capacidades cognitivas, criativas, sensiveis. Uma busca que
promove a renovagio do conceito nietzchiano de Super-Homem, ou seja, a
supcragio absoluta de todos os valores humanos em um pretenso estagio
superior de humanidade que sera alcangado pelas benesses da tecnociéncia.

Outras entidades e grupos tecnognosticos podem ser largamente
encontrados na rede internet, entre cles: Raelianos, Prometeistas, Transtopianos,
Singularitianos e Imortalistas. A visio desses movimentos — quase sempre
apresentando a tecnociéncia como uma grande panacéia milenarista - revela
uma nova ética, baseada na crenga de que o corpo-humano é um bardware em
processo de obsolescéncia, que deve ser substituido por um novo hardware
com melhor desempenho ¢ durabilidade. O polémico pesquisador Ray
Kurzweil, por muitos anos conselheiro do The Extrapy ¢ autor de livros como
“A Medicina da Imortalidade” (2007b) e “A Era das Maquinas Espirituais”
(20074a), acredita que as miquinas irio “tomar consciéncia” dentro dos proximos
25 anos. Como resultado, teremos uma complexa reconfiguragio planetiria,
talvez até o surgimento da nova espécie que ird nos substituir na dominagao
da Terra. Como o homem evoluiv do awstralopitecus ao

* Grupo formado por cientistas, artistas ¢ filésofos da regido do Vale do Silicio nos Ustados
Unidos - The Extropy: http://www.extropy.org, acessado em 09/03/2009.

3 The Proactionary Principle (ProP):

http:/ /www.extropy.org/proactionaryprinciple.htm, acessado em 09/03/2009.
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homro-sapiens biologicamente, desta vez estamos literalmente construindo a nova
criatura que ird nos substituir nessa escala evolutiva. Kurzweil também tem
investigado insistentemente os avangos da tecnociéncia no campo da geriatria
e acredita em uma imortalidade que serd proporcionada pelos avancos da

ciéncia nos proximos 30 anos:

A imortalidade a0 nosso alcance: Serd que, hoje, ji temos
os conhecimentos ¢ as ferramentas para viver eternamente?
Se todo o desenvolvimento tecnolégico e cientifico cessasse,
subitamente, a resposta seria ndo. [...] Contudo, esta claro
que, longe de parar, o ritmo das descobertas tecnoldgicas ¢
cientificas estd se acelerando. [...] Portanto, a resposta a nossa
pergunta ¢, de fato, um sim definitivo — os conhecimentos
existem, se enfaticamente aplicados, para retardar os
processos patolégicos e de envelhecimento, a tal ponto que
se possa gozar de boa saude ¢ bom humor quando as
tecnologias mais radicais de prolongamento ¢ melhoria de
vida estiverem disponiveis nas préximas duas ou trés

décadas. (2007D).

Esses grupos tecnognésticos possuem multiplas posigoes controversas,

entre clas o seu descaso A questio ccoldgica, por nio acreditarem mais no
mundo organico, baseado no carbono, como tnico suporte para a vida.
Natasha Vita-More, artista, esposa do fundador do The Extropy Institute —
Max More — e sua dltima presidente, ¢ autora do “Manifesto da Arte
Extropiana®”. Nesse polémico documento, cla propoe uma arte engajada
com os objetivos transumanistas, como podemos ler no seguinte trecho:

Nés estamos explorando como as tecnologias atuais
¢ futuras afetam nossas sensagdes, nossa cognigio e nossas
vidas. Nossa atengao para estas relagoes torna-se campos

A versio original em inglés do manifesto pode ser lida no site do Transhumanist Arts Center.

http:/ /wwiw.extropic-art.com/contents.htm, acessado em 09/03/2009.
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da arte assim como nds participamos nos assuntos mais
imediatos e vitais para a transumanidade — estendendo a
vida, aumentando a inteligéncia e criatividade, explorando
o universo. Os Artistas, como comunicadores, redinem as
paixdes, os sonhos ¢ as esperangas da transumanidade ¢
expressam estas emoc¢oes de modos que nos tocam
profundamente. As Artes Extropianas refletem uma
apreciagio estética em um mundo tecnologicamente

ampliado. (2000).

Vita-More criou um curioso projeto de arte conceitual chamado Primwe
Posthuman, uma proposta para um novo corpo pés-humano, utilizando uma
visdo prospectiva do avango tecnolédgico como arcabougo para a idealizagio
de seu projeto radical para o corpo do futuro. No site do projeto, a artista
adota uma postura mercadolégica, apelando para o descjo consumista do
possivel comprador, apresentando seu corpo pos-humano como se fosse
um novo modelo de veiculo, destacando suas inovagoes diante do modelo
anterior — nosso ultrapassado corpo biolégico-orginico de base carbonica.

Alguns pesquisadores apresentam uma visao menos radical do conceito
de pos-humano, como Katheryne Hayles, professora da Universidade da
California e autora de How We Became Posthuman, Virtual Bodies in Cybernetics,
Literature and Informatics (1999), obra em que analisa a nossa atual condicio
pés-humana como o resultado do fluxo de informacdes através das redes
conectando homens e maquinas, como em um processo acelerado de
cibernetizagio. Hayles demonstra ceticismo ¢ pouco entusiasmo diante do
milenarismo imortalista de base tecnocientifica dos movimentos transumanistas,

Uma das pioneiras a discutir a nossa possivel condig¢io pés-humana
foi Donna Haraway, que, ainda em 1985, em seu “Manifesto Ciborgue” (Apud
Silva, 2000), apontava que nossa crescente conexio com todos os aparatos
tecnologicos, da TV aos games, tornava-nos eyborgs, criaturas hibridas muito
distintas de nossos antepassados. Ela antecipou o petiodo de ruptura dristico
quc vivemos atualmente, nas palavras do gnosticista das novas midias Erik
Davis:
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Quando vocé constata que hoje podemos destruir todo o
planeta, nos clonarmos, considerar seriamente a eugenia
genética, crradicar doencas comuns, alterar o clima, dizimar
milhées de espécies, criar proto-inteligéncia com maquinas,
forgar fotons a “diminuirem a sua velocidade”, etc, etc ..a
verdadeira questio se torna: serd que o ser que pode fazer
e contemplar tudo isto estd realmente ligado ao milénio
que a tudo precedeu? Ou hd um ponto de ruptura, que
justifica ser examinado mais de perto?(...) A condi¢io humana
ja hia muito nio significa mais nada, justamente porque
muitas das limitagoes que uma vez definiram esta condicio,
agora parccem estar prontas para o arrebatamento. (2004).

Diante da aceleragio contemporinea dos avangos tecnolégicos,
vislumbramos um panorama complexo ¢ dinimico, no qual temas constantes
do universo da ficgio cientifica passaram a figurar nas discussdes entre
sociologos, antropologos, fildsofos e artistas. Jean Baudrillard é citado como
referéncia pelos criadores de um dos filmes emblemiticos da cibercultura e
cultura pop recente, Matrix. Ji o socidlogo brasileiro Laymert Garcia dos
Santos estd interessado em analisar os impactos socio-culturais e econdémicos
da informagio digital ¢ genética em um novo panorama mundial, no qual
reinam a linguagem bindria e cromossémica. Garcia dedicou um capitulo de
seu livro “Politizar as Novas Tecnologias: O Impacto Sdcio Técnico da
Informagio Digital e Genética” (2003) as relagoes entre tecnologia ¢ arte no
panotama contemporinco; assim como a conceituada semicloga Lucia Santaella
intitulou um de seus livros “Culturas e Artes do Pés-Humano: Da Cultura
das Midias a Cibercultura”, e dedica boa parte dele a analisar as ditas “Artes
do Pés-Humano”, citando nomes seminais como Roy Ascott, Diana
Domingues, Orlan, Gary Hill, Gilbertto Prado, Suzette Venturelli, TAnia Fraga
¢ Eduardo Kac; artistas envolvidos com projetos nas dreas de realidade virtual,
telepresenga, cibermundos, caves, transe cibernético, transgénica, bio-robotica
¢ nanoengenharia.

Os trabalhos de ciberarte desenvolvidos por esses artistas dialogam
diretamente com as proposigoes de cientistas polémicos, como o ji citado
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Ray Kurzweil e Hans Moravec, ambos adeptos da teoria da possivel tomada
de consciéncia por parte dos computadores. Moravec ¢ escritor de Robos:
Mere Machine to Transcendent Mind (1999) e autor de uma teoria scgundo a qual
as maquinas evoluirio para a autoconsci¢ncia a partir do surgimento dos
primeiros robds multifuncionais. Para ele, o processo biolégico que levou
milhGes de anos para produzir o homem levara apenas 30 anos para produzir
a primeira maquina autoconsciente. O notério matematico Vernon Vinge,
polémico pensador das questdes pos-humanas, propos a chamada “Teoria
da Singularidade”, composta de trés hipéteses bésicas: na primeira delas, a
tecnologia produzird computadores avangados com uma inteligéncia
sobre-humana; na segunda, as interfaces entre homem e miquina
tornar-se-30 tio intimas que vamos nos considerar superinteligentes; ja na
terceira hipdtese, a biotecnologia proporcionara a expansio de nosso intelecto
humano.

O visionarismo de Vernon Vinge encontra eco nas reflexdes dos
ciberartistas brasileiros Suzete Venturelli ¢ Mario Maciel (2004). Venturelli
e Maciel, ao discorrerem sobre suas investigagdes poéticas a respeito do
pés-humano, destacam uma progressiva mecanizagio e eletrificacio do
humano paralela a crescente humanizagio e subjetivagio da méiquina. Sobre a
inexoravel emergéncia computacional ¢ suas possibilidades de rompimento
da barreira do programavel, Ray Kurzweil reflete:

O cérebro humano, presumivelmente, segue as leis da
fisica, entdo deve ser uma mdquina, ainda que muito
complexa. Seri que existe uma diferenca inerente entre o
pensamento humano ¢ o pensamento de uma maquina?
Para colocar a questio de outra mancira, quando os
computadores forem tio complexos quanto o cérebro
humano, e puderem se comparar ao cérebro humano em
sutileza e complexidade de pensamento, seri que deveremos
considerd-los conscientes? (2007a).

Para grande parte dos tedricos, o termo pos-humano esta relacionado
a emergéncia ontologica relacionada as proposicdes de hibridizacio entre
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homem e maquina, carne ¢ silicio, aos avangos gradativos da consciéncia através
da conexilo com dispositivos miltiplos e 2 manipulacio crescente do DNA
humano, que poderi resultar em mudangas dristicas na estrutura biolégica da
espécie. Multiplos termos tém sido usados nesse mesmo sentido: ex-humans ¢
o ncologismo criado pelo cientista Hans Moravec; j o pioneiro da arte
telematica, Roy Ascott, prefere batizar o fendmeno de “era pds-biologica”,
vislumbrada por cle através dessa fusio entre carne e silicio — do mundo seco
do silicio com o mundo timido do carbono - ¢ da expansio da consciéncia
pela conexdo em rede, o chamado “segundo dildvio”. O pesquisador da
escola canadense de McLuhan, Derrick de Kerchkove, cré que a ligagio
planetiria em rede produz uma espécie de mente expandida pela somatéria
das inteligéncias conectadas, um conceito proximo ao de “Noosfera” de
Teilhard de Chardin.

Stelarc, controverso artista australiano, baliza suas obras pelo aforismo
“O corpo humano estd obsoleto”, que siio geradas a partir da conexio com
proéteses robéticas/biologicas e dispositivos telemdticos de expansio da
percepgao. Um de scus trabalhos recentes, “A Terceira Orelha” (The Third
Ear) ou “Uma Orelha em um Brago” (An Ear On An Ari), consistiu-sc da
implantagio cirGrgica de uma orclha —uma proétese de cartilagem produzida
a partir de DNA humano — em seu antebrago esquerdo. Seu objetivo inicial
cra implanta-la em sua face, abaixo da orelha dircita, mas devido as dificuldades
de encontrar um cirurgiio disposto a levar seu intento a cabo — além das
complexidades de tal operagio — o artista acabou optando pelo implante no
antebrago esquerdo.

Existem muitas outras definigoes do termo “pés-humano”, menos ou
mais abrangentes que as apresentadas aqui, como a da pesquisadora Lucia
Santaclla, que acredita que um dos grandes dilemas da nogio contemporinea
de ser humano est dirctamente conectado as mudangas pelas quais o corpo
humano esti passando em diregio a uma possivel nova antropomorfia. A
parte as pol¢micas engendradas pelo termo “pés-humano”, como artista, eu
o adotel em minha obra para representar a gradativa ruptura com a nogio
biolégica de vida ¢ de corpo baseado no carbono, as limitagdes impostas
pelas caracteristicas do DNA humano que definem nossa configuragio fisica
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¢ de consciéncia - pelos limites impostos por nossa percepgio do mundo
estruturada nos cinco sentidos.

UM METAFORICO MITO SINCRETICO POS-HUMANO

Criei um universo ficcional futurista batizado por mim de “Aurora
Pos-humana”. Nele os pés-humanos sio criaturas que possuem corpos
hibridos de humano e/ou animal ¢/ou vegetal e/ ou silicio, com consciéncias
expandidas por novos dispositivos de percepgao, promovidos pelo avango
da biotecnologia, robética ¢ telemitica. Ou que abandonaram seus corpos de
base carbonica e passaram a habitar um corpo robético, ou ainda que existem
apenas como blocos de informagio que circulam por uma rede telemdtica
avancada, uma espécie de Internet/Inconsciente coletivo existente nesse mundo
ficcional.

No universo da “Aurora Pés-humana”, o chamado “Mito Omega” ¢
um vislumbre biotecnologico de uma espécie hibrida humanimal, o sonho de
um corpo criado a partir da manipulagiio de todos os genes mapeados no
planeta. Uma forma que cquilibrasse a jungio perfeita das principais
caracteristicas de todos os mitos imemoriais das antigas civilizagoes humanas,
a mitica forma émega, a transcendéncia através da perfeicio evolutiva
representada pela somatoria de toda heranca genética da Terra.

Diversos mitos configuram aquilo que Jung chamou de arquétipo,
substrato profundo da cultura humana que ja se introjetou no cerne da espécie,
sendo transmitido geneticamente, como um manancial cultural inerente a toda
humanidade. Alguns desses arquétipos configuram-se na forma de mitos que
se assemelham profundamente, mesmo aparecendo em épocas e culturas
muito distintas, como ¢ o caso do mito grego da Sereia - na cultura indigena
e cabocla brasileira ela ¢ chamada de Tara ou Mie D’Agua e também hipnotiza
os pescadores com sua beleza e leva-os a mergulhar para a morte na dgua dos
rios. Seres hibridos de animal ¢ homem, ou animal ¢ animal formam grande
parte do manancial mitico global, desde o Minotauro de Creta, passando
pelo mitico Quetzalcoatl, Deus serpente emplumada da cultura ancestral Asteca,
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chegando finalmente a mitos modernos como o do “Chupacabras” ¢ do
“Pé-grande”, seres lendarios estudados pela criptobiologia.

Os avangos da genética tém produzido criaturas que hibridizam cspécies
diversas, criando as primeiras “quimeras” reais. Os seres transgénicos jasio
uma realidade, e o futuro talvez venha a nos revelar um mundo de humanos
hibridos, tornando também verdade o design de mitos imemoriais.

A tecnologia computacional tem nos proporcionado sistemas antes
inimagindvelis, introduzindo a possibilidade de geracio de ambientes de vida
artificial, universos de uma nova “biologia digital”, onde criaturas de base
numérica interagem, hibridizando-se e evoluindo. O trabalho de web arte
“O Mito Omega” é um site baseado no conceito de Evolutionary Design,
definido por Sommerer & Mignonneau (1997) em sua obra Life Spacies: “1ife
Spacies ¢ baseado na ideia de design evoluciondrio, o que significa que o artista
nao cria as criaturas, mas o design dessas criaturas depende da interacio dos
visitantes em scu processo evolucionirio™,

Ao navegarem pelo trabalho, internautas de todo o mundo sio
convidados a interagir com um ambiente virtual composto por algoritmos
cvoluciondrios, primeiro mixando seu DNA digital — obtido a partir da
decodificagio de seu nome digitado em um formulario — a0 DNA digital de
uma criatura mitica previamente gerada em computagio, criando assim uma
criatura singular que posteriormente ¢ inserida num ambiente de vida ar tificial,
no qual ird se mixar a outras criaturas preexistentes em constante processo de
reprodugio e evolugio.

O processo evolutivo das criaturas, baseado em principios
pré-programados de “selegio natural”, acontece independentemente da
intervengio dos internautas/visitantes, mas ¢ modificado a partir do momento
em que cles contribuem com a singularidade de uma nova criatura gerada a
partir de seu DNA digital. A obra pretende unir, segundo Couchot (2003),
aquilo que cle chama de interatividade endégena — das entidades virtuais entre
si, e exdgena — do espectador para com o mundo digital. O Mito Omcga,
design metaforico da criatura sintese de todos os mitos do globo, seri a
Gltima criatura gerada no ambiente de vida artificial, uma espécie de hibrido
pos-humano gerado a partir de interagio com os internautas e dentro do
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proprio sistema computacional. Depois de centenas de geragoes, o design
desse mito final é algo totalmente imprevisivel para os criadores do projeto.

No momento, a versio beta de “O Mito Omega” ji se encontra
online (www.mitomega.com). Nela ¢ possivel aos interatores inserirem seu
DNA metaf6rico ¢ visualizarem - na plataforma Java — o nascimento de uma
nova criatura a partir da seleciio randémica de parceiro ¢ hibridizagio mostrada
pelo sistema. A obra de bioatte ¢ um work-in-progress que, em sua fase final,
sera disponibilizada en-/ine durante nove meses (tempo de uma gestagio
humana), permitindo que internautas dos cinco continentes interajam com
cla, incorporando seu “DNA digital” ao de um dos mitos recriados e gerando
novas ctiaturas no sistema de vida artificial. No final desse periodo, a criatura
resultante da evolugio digital sera disponibilizada na Internet, constituindo
metaforicamente o mito sintese de toda a civilizagio: uma sincrética criatura
hibrida pés-humana.

ABSTRACT: At the outset of the 21* century the neologism “cyberart” comes up as a
mean to baptize forms of art that are implicated with new technologics. The term tries
to aggregate them with basis on a trait common to them all: the interactivity. Another
term, nowadays popular among philosophers, social scientists and artists, is
“posthuman”, a ncologism which has as one of its possible meanings the expansion
and dissolution of the human body and consciousness through their increasing
aggregation to new technologies (robotics, telematics, nanoengineering, biogenetics).
The work of several artists scems to create essential connections between “cyberart”
and “posthuman”, and the present article deals with this overlapping in the context of
the contemporary art.

KEYWORDS: Cyberart, posthuman, transhuman, technoscience, bioart.
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A MOBILIDADE CELULAR!

Diego |. Vicentin®

RESUMO: O termo mobilidade tem aparecido de maneira cada vez mais frequente em
nosso vocabulirio. Utilizado com diversos sentidos, tornou-se uma qualidade bastante
festejada, desejada, positiva, em grande parte por conta de sua associagio com as
tecnologias méveis de comunicagio, em especial, a tecnologia celular. Pois bem, o artigo
que se apresenta pretende fazer ver quais sio as formas de mobilidade produzidas por
essa tecnologia explorando sua logica de funcionamento ¢ sua linha evolutiva. Trata-se,
portanto, de explorar as tecnicidades da rede celular de comunicagiio e verificar as formas
de mobilidade que se manifestam em scus terminais méveis (os telefones celulares):
enquanto objetos que articulam comunicagiio e movimento, ¢ que se cncontram num
processo de constante mutagio ¢ adaptagiio, convergindo formas ¢ funcées.

PALAVRAS-CHAVE: mobilidade, tecnologia, comunicagio, telefonia celular, convergéncia.

The device is well named. In England and many parts of
the world, it is called a mobile phone, but “cellphone” is
better. Because it not only travels, like organic cells do, but,

also like cells, it can generate new communities, new

' O presente artigo bascia scus argumentos na dissertacio de mestrado defendida pelo autor
no departamento de sociologia do IFCH/ Unicamp, sob o titulo: “A mobilidade como artigo
dc consumo: apentamento sobre as relagdes com o aparelho celular”, Disponivel em:
http:/ /libdigi.unicamp.br/document/?code=vtls000444257.

* Mestre em sociologia ¢ membro do grupo de pesquisas CleMe (Conhecimento, Tecnologia ¢
Mercado) da Unicamp.
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possibilities and relationships, wherever it happens to be.
The cellphone in other words, is not only mobile, but
generative, creative. And the word “cell” works in another
way as a description of what a cellphone does. For it not
opens up possibilities, but pressures us to always be in touch.
This aspect of the cellphone thus can imprison us in a cell
of omni-accessibility. (LEVINSON, 2004, p.xiii)

Logo no prefacio de seulivro, o professor Paul Levinson (2004) sugere
que ce/lphone & a melhor denominagio para o aparclho que, hoje, a maioria das
pessoas leva junto ao corpo. Como se sabe, tal nomeagao advém do modo
de funcionamento da tecnologia celular de comunicagio, cuja rede divide o
territorio de cobertura em células hexagonais. Levinson deixa em segundo
plano a raiz técnica do nome, ¢ joga com os significados da palavra cell. A
tatica éinteressante na medida em que o paralelo de significados torna inteligiveis
algumas das propriedades desta relagao entre homem e objeto téenico.

No entanto, ao contririo do que Levinson gostaria, o nome ce//phone
perde cada vez mais espago para a palavra mobile. A despeito de poder ser
chamado localmente de felemdvel, le portable ou keitar, ¢ fato que o aparelho
celular cada vez mais é referido nos livros e eventos internacionais apenas por
mobile, suprimindo a palavra phone da nomeagao britinica original. Pressupondo
que isso nAo seja mero acaso, pode-se dizer que a mobilidade prevalece como
qualidade que melhor define o objeto. Mas afinal, o que é mobilidade? Ou,
melhor ainda, quais formas de mobilidade sio produzidas pela telefonia celular?

Pois bem, a manifestagio mais evidente da mobilidade celular é a
capacidade de articular comunicagio e movimento. O celular é um terminal
portatil por meio do qual é possivel acessar um ambiente comunicativo que
ultrapassa o hotizonte sensivel. Através dele é possivel trafegar simultaneamente
pelo espago real e virtual desde que vocé se restrinja ao territério de cobertura
da rede. No limite, ser zobile ¢ ter sempre a capacidade de interferir em dois
espagos distintos: o entorno imediato ¢ o ciberespago.
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PRINCIPIO DA REDE CELULAR

Aartculagio entre comunicagio ¢ movimento nio ¢ algo absolutamente
novo. Numa espécie de pré-historia da telefonia celular, a associacio entre
automéveis e radios comunicadores deu ensejo ao surgimento da radiotelefonia
pouco antes da metade do século XX, nos EUA. A estrutura da rede era
relativamente simples: uma torre central servia de interface, via sinal de ridio,
entre a estagio telefonica da cidade e os radiocomunicadores instalados nos
veiculos. No entanto, de pronto esse sistema apresentou suas limitagoes. J4 em
1947 a cidade de Nova York contava com 730 usuarios habilitados e mais de
dois mil com seu nome numa lista de espera. Havia apenas 12 canais disponiveis
para os 730 usuirios, isso quer dizer que o sistema suportava apenas 12
conversagoes simultaneas (Cf. AGAR, 2003).

A limitagio de canais ocorria por conta da escassez do espectro
cletromagnético, que naquela altura ja se encontrava congestionado. Explico:
cada canal ¢ formado por duas frequéncias de onda de radio, uma para
emissio e outra para recepcio de sinais. Essa troca de sinais € feita entre o
aparelho de radiotelefonia instalado no automoével, e a antena central da cidade
(ligada a rede de telefonia fixa), portanto, ¢ o que possibilita a conversagio
simultinea em duas vias. Acontece que, sendo o espectro eletromagnético de
ondas de radio uma “matéria-prima” limitada, ¢ servindo a diversos usos, ja
nos anos trinta foi criada a Comissio Federal de Telecomunicagoes (FCC, em
inglés), nos EUA, para regular seu uso e autorizar as empresas ¢ demais
entidades a ocupar espagos determinados do
espectro. Portanto, cada empresa podia utilizar
um nimero limitado de frequéncias. Noutras

palavras, principiava o problema técnico que
“ acabaria por gerar a tecnologia de
G comunicagio celular: como ampliar os canais
de comunicagio sem rarear o espectro de

ondas?
O que se fez foi reutilizar as frequéncias
de onda, dividindo o territério de cobertura
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da rede telefonica em células hexagonais, cada qual com um conjunto de
frequéncias distintas da célula vizinha, diminuindo assim a possibilidade de
interferéncia e ampliando a capacidade de expansio da rede sem exigir mais
espago dentro do espectro.

Suponhamos que uma determinada empresa de telefonia mével tenha
recebido o direito de utilizar um “pedago™ (banda) do espectro, ¢ a partir dai
tenha optado por utilizar um esquema de reuso de frequéncias em que a
banda disponivel é dividida em 7 grupos (de A até G). Entio, cada um desses
grupos ira corresponder a cobertura de uma 4rea territorial de forma
hexagonal, a que chamamos de célula. Cada célula ¢ disposta de mancira que
as que estao no scu entorno imediato, ou que lhe sio adjacentes, reinam um
grupo de frequéncias distinto em relagio ao seu proprio grupo. Esse padrio
de distribuicio, ao ser replicado, garante que determinado territério possa ser
inteiramente coberto, utilizando sempre os mesmos sete grupos de frequéncia
de onda. Antes da divisdo do espectro ¢ do tetritdrio, nio seria possivel
ampliar os limites territoriais da rede de maneira ilimitada, ji que duas ou mais
antenas quando operam com as mesmas
frequéncias de onda interferem no sinal uma
da outra.

O sistema de reutilizacio de ondas foi
importante também para fazer com que o
aparclho de telefone saltasse do automével
para o bolso. Com a divisio de um
determinado espago urbano em células e a
consequente multiplicagdo das antenas (ou
Estagoes Radio Basc - ERB), tanto os aparclhos
de telefone quanto as proprias antenas passam
a funcionar com transmissdes de baixa

boténcia, para que a emissio do sinal nio
:]

Matorola 8000. O aparclho que
media mais de trinta centimetros
¢ pesava quasc um quilo, foi o
primeiro telefone mével a ser
comercializado em versiio portitil.
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ultrapasse em muito os limites espaciais da propria célula. Menor poténcia
resulta em menor gasto de energia, o que fez com que as baterias pudessem
ter seu tamanho reduzido a ponto de tornar portiteis os aparclhos telefonicos
que até entio podiam transitar apenas dentro de veiculos. Claro que todo o
avango na microeletronica, produzindo componentes cada vez menotcs,
também foi decisivo para conferir portabilidade ao celular.

Em suma, portanto, esse ¢ o principio de funcionamento da rede celular
de comunicagio: cada célula hexagonal corresponde a cobertura de uma torre
munida de um receptor ¢ transmissor de ondas, que se comunica com os
aparelhos de telefone que estio em seu raio de agio; tais aparclhos, ao
transitarem de uma célula 2 outra, dentro de um mesmo espago urbano, por
exemplo, mudam automaticamente de frequéncia, sem que a ligagio seja
interrompida. Assim, embora as células vizinhas estejam sempre funcionando
em frequéncias distintas, hia um nimero finito de frequéncias que se repete
dentro do espago de cobertura da rede, inibindo interferéncias e possibilitando
sua expansio. Tais principios bisicos se mantém até hoje. Mas, as tecnologias
de telefonia celular vém sofrendo alteracoes desde o inicio de sua
implementagio. Dela para cd, foram desenvolvidos diversos tipos de padroes
tecnoldgicos no mundo todo, que até aqui se enquadram basicamente em trés
categorias evolutivas: primeira, segunda e terceira geragdes.

As tecnologias 1G, ou de primeira geragio, correspondem a transmissio
analégica de dados, cujo funcionamento basico acabamos de descrever. O
padrio mais utilizado desta tecnologia foi chamando AMPS (Servigo Avancado
de Telefonia Mével) que entrou em funcionamento nos EUA em 1983 e foi
desenvolvido pelos laboratorios Bell, da AT&T. O AMPS ¢ uma tecnologia
que utiliza o miltiplo acesso por divisio de frequéncia (FDMA, em inglés),
i.c., permite o acesso de multiplas chamadas em uma mesma célula dividindo
a banda desta célula em diferentes frequéncias que se destinam, em dupla, a
cada uma das chamadas. Cada canal, ou dupla de frequéncias, é acionado
quando se faz uma chamada telefénica de (ou para) algum terminal moével
que esteja na regido satisfeita pela rede. Acontece que, exatamente como sua
predecessora (a radiotelefonia), esta tecnologia esbarra no limite de
conversagdes imposto pela escassez espectral. Sendo assim, mesmo com o
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ganho da divisio do territério em células, a demanda crescente por servigos
de telefonia mével, principalmente em zonas urbanas de grande densidade
demogriafica, fez com que o limite do sistema fosse novamente atingido, fato
que deu origem as tecnologias de segunda geragio (2G).

Como se v¢, a passagem de 1G para 2G deve-se a um dos motivos
que levou ao salto entre o sistema de radiotelefonia ¢ o sistema de telefonia
celular: o nimero restrito de canais e, consequentemente, de usudrios. Noutras
palavras, se a necessidade de dar conta do crescimento da demanda de usudrios
contribuiu para que o sistema de radiotelefonia instalado no final dos anos
1940 em Nova York (EUA) fosse substituido pela rede celular de comunicagio
(ja na década de 1970), esta dltima, por sua vez, também atingiu seu limite no
final dos anos 1980 quando o telefone ja ndo estava mais preso aos automéveis
e ganhara popularidade.

As tecnologias 2G vieram resolver esse problema e, quando menos,
triplicaram a capacidade do sistema em relagio as tecnologias 1G. O principal
salto da nova tecnologia foi a digitalizagio do sinal, o que permitiu com que
fosse mais facilmente comprimido e manipulado em seu processo de
transmissio. Na segunda metade da década de 1980, quatro tecnologias 2G
se desenvolveram em diferentes localidades do mundo, duas delas nos EUA,
uma no Japio e outra na Europa. Respectivamente, sio: (1) Sistema de Multiplo
Acesso por Divisio de Tempo (TDMA, em inglés); (2) Sistema de Mltiplo
Acesso por Divisiao de Codigo (CDMA, em inglés); (3) Sistema Japonés de
Comunicagio Celular Digital Pessoal (PDC, em inglés); (4) Sistema Global
para Comunicagoes Méveis (GSM, em inglés).

Imagino que o leitor ja tenha ouvido falar de a0 menos trés das quatro
siglas acima, ainda que, muito provavelmente, o modo como funcionam lhe
seja um verdadeiro mistério. De fato, o grau de complexidade do
funcionamento desses sistemas parece aumentar proporcionalmente a sua
capacidade de transmissio de dados. De todo modo, tentaremos desvendar
um pouco desse enigma. Para isso, vamos explorar aquele que se tornou o
mais popular entre os sistemas 2G. Popularidade esta que, inclusive, fez com
que mudasse seu nome de Groupe Spécial Mobile para Global Systen: for Mobile

Commmunications. Originalmente pensado para funcionar apenas na Europa, foi
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num momento oportuno que esse novo sistema de telefonia mével apareceu:
quando o desejo politico de maior integracio ccondmica entre os paises do
continente aliou-sc a necessidade de superar os sistemas de tecnologia analégica
(1G) e fazer frente a0 avango de sistemas do Japio ¢ dos EUA.

Ao iniciar suas operagdes (em 1992), a teenologia GSM logrou unificar
os padrdes curopeus de telefonia mével ¢, com isso, viabilizou o reaming entre
os paises daquele continente, ou seja, tornou possivel que um usuirio
transpusesse fronteiras territoriais entre paiscs do bloco usando o mesmo
telefone celular. Em meados da década de 1990, o sistema GSM se difundiu
com enorme sucesso por outras partes do mundo, inclusive pelo Brasil.

Com relagao a seu funcionamento, a tecnologia GSM guarda a légica
de formagio de canais do padrio precedente (FDMA, 1G). Ousseja, também
na tecnologia GSM sio formados canais a partir da jungio de duas frequéncias:
uma para comunicagio da antena com o aparelho cclular e outra para o
caminho inverso. Como inovagio o padrio GSM apresenta a modulagio
digital e o sistema de aproveitamento do tempo. Em suma, todos os canais
de trifego sio divididos em oito porgdes de tempo (/imeshots), de modo que
possam suportar oito chamadas simultineas. Ou seja, na medida em que um
determinado canal tenha sido designado a uma chamada telefénica, ela utilizard
este canal como via de comunicagio entre estacio basce e estacio mével pelo
periodo estipulado de um timeslot, depois disso, espera sua vez para usar o
canal novamente. Portanto, a0 contririo do que acontecia nos sistemas 1G,
um mesmo canal nio ¢ inteiramente alocado em funcio de uma s6 chamada.
A digitalizagao do sinal permitiu que a informagio de voz fosse comprimida
¢ enviada em espagos intermitentes de tempo, sem que isso interferisse na
aparente continuidade da conversa. No limite, ainda que a voz do interlocutor
nos parega continua quando falamos ao celular, de fato ela esti sendo enviada
de maneira fracionada em pequenos espagos de tempo, a que chamamos
timeslots. Para se ter ideia do grau de refinamento da tecnologia, cada timeslot
(na tecnologia GSM) possui a duragio de 576,9 microssegundos (um
microssegundo ¢ o mesmo que 10 segundos).

O salto para a tecnologia 2G prioritariamente serviu de resposta das
operadoras de telefonia ao crescimento da demanda, contudo, como era de

Temdticas, Campinas, 18(35/36):133-148, jan./dez. 2010



140 Diego J. Viicentin

se esperar, as inovagdes nio se restringiram a isso. A digitalizagdo do sinal
permitiu ainda o surgimento de um novo pacote de servigos que deu autonomia
ao celular para que niio se restringisse mais 4 fala. E a partir das tecnologias
de segunda geragiio que passamos a contar com uma série de novas
funcionalidades, como: identificador de chamadas, conferéncia, chamada em
espera, WAP e, principalmentc, o SMS.

O servico de mensagem curta, conhecido por sua sigla em inglés, SMS,
ou ainda, no Brasil, por “torpedo”, é uma espécie de acidente que acabou
por dar certo. No inicio da década de 1990, quando o servigo iniciou sua
operagio, em conjunto com a tecnologia GSM, as empresas de
telecomunicagio nio acreditavam que a tecnologia pudesse atingir o nivel de
popularidade a que chegou®. Mas, ji na metade da década, com o inicio da
comercializagio de telefones celulares de tipo pré-pago e a conscquente
expansio do mercado de celulares para a populagio jovem e com menos
poder aquisitivo, o SMS passou a gozar de enorme popularidade porque
economizava créditos, enviando em alguns segundos um recado que
provavelmente tomaria minutos numa conversagio. Isso implica diferengas
com relagio a frequéncia de uso do SMS, que costuma ser mais popular em
paiscs periféricos, onde os custos da ligagio sio proporcionalmente mais
altos.

Em resumo, o protocolo SMS confere a tecnologia celular o poder de
servir também como interface de comunicagio escrita. Sua inesperada
popularidade impos aos fabricantes de aparclho nao s6 o desafio de ampliar
a capacidade de visualizagio ¢ melhorar a qualidade de cor ¢ imagem da tela
de cristal liquido, como também de tornar mais ergonémico o teclado
alfanumérico. Ao mesmo tempo, as operadoras viram a possibilidade de
exploragio de um novo mercado e passaram a vender todo tipo de servigos
informativos via SMS como, por exemplo, boletins metcorolégicos ou de

3 [ixiste uma série de informagdes desencontradas com relagiio 4 paternidade ¢ ac nascimento
do SMS, no entanto, quase todos $io uninimes em afirmar que, de inicio, a inddstria niio
nutria muitas expectativas em relagiio a0 seu uso, difusio, ou como possivel fonte de receita.

Cf. AGAR (2003:105-111); TAYLOR ¢ VINCEN'T (2005:75-92).
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cotagio do mercado financeiro. Na verdade, o que se viu foi o surgimento de
uma enorme massa de servigos que pretendiam explorar essa nova fatia dentro
do mercado de telefonia celular. Trata-se de uma variedade praticamente
incontivel que inclui o envio de propaganda, a venda de rnglones ¢ a participagio
em sorteios, CONCursos, ou enquétes.

Na esteira do SMS ¢ das evolugées que lhe sucederam (tanto nos
aparelhos quanto na rede), surgem o EMS (servigo aprimorado de mensagens)
¢ o MMS (servico de mensagens multimidia). O primeiro ¢ praticamente
uma extensio da mesma estrutura do SMS, com a diferenga que comporta o
envio de pequenas imagens ¢ textos formatados. Ja o MMS representa um
avango consideravel porque inclui a possibilidade de envio de animagdes,
fotos, videos e musica. Exige, portanto, maior capacidade de transferéncia de
dados e jia é um servigo que esta atrelado ao avango para tecnologias
intermediarias entre segunda ¢ terceira geragoes, comumente chamadas 2,5G.

ACELERACAO DO FLUXO

Especificamente no que diz respeito aos sistemas GSM, a evolugio
levou aos padroes GPRS (General Packet Radio Services) e EDGE (Enhanced
Data rates for GSM Evolution). Vimos que o sistema GSM aloca uma
chamada em cada um dos oito Zmeslts em que sao divididos os canais de
frequéncia. Quando alocada em determinado Zwesiot, todas as informacgdes
de voz de uma chamada serio enviadas por cle até que a conversagio termine.
Sc essa divisio de um mesmo canal em porgoes de tempo nio afeta a fluéncia
de uma conversagio, o mesmo nio se pode dizer com relagiio a transferéncia
de um pacote de dados, que se torna um processo MOroso € custoso tanto
para a operadora quanto para o usuario. Para o primeiro, porque a transferéncia
ird ocupar um canal de tempo da rede por um periodo demasiadamente
longo, enquanto que, para o segundo, a desvantagem se coloca ja que a tarifa
¢ cobrada por tempo de conexio. Dai coloca-se entdo um novo desafio e
prioridade a rede: aumentar sua capacidade de fluxo, ou transmissio de dados.
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Em resposta ao desafio, no modelo GPRS um mesmo pacote de
dados enviado ou recebido por uma estagio mével passou a ocupar mais de
um Zmeslot, ndo de maneira fixa e pré-determinada, mas de acordo com a
demanda, ou scja, de acordo com o tamanho do pacote de dados que esta
sendo enviado ou recebido. E evidente que esta mudanca aparentemente
pequena vem acompanhada de uma série de outras mudangas, inclusive na
infra-estrutura da rede, mas niio iremos tratar delas aqui porque fugirfamos
20 nosso objetivo que €, nesse momento, demonstrar que o ganho do sistema
GPRS em relagio ao GSM, no que toca a taxa de transferéncia de dados, ¢ da
ordem de quase dez vezes mais capacidade de fluxo. Enquanto o modelo
GSM pode operar com a taxa méaxima de 14,4Kbit/s, o sistema GPRS chega
a 171,2Kbit/s.

Em nova evolugio da rede, o padrio EDGE chega como melhoria
20 GPRS. Sua introdugio representou trés vezes mais eficiéncia na interface
aérea, ou seja, novos padrdes de modulagiio do sinal fizeram com que o
espaco de um #meslot pudesse transportar trés vezes mais informacio. O
processo de modulagio ¢ aquele em que o sinal original é convertido num
formato que seja conveniente 4 sua transmissdo. Um sinal de voz, por exemplo,
modula ou informa outro sinal que, este sim, serd transmitido pela interface
aérea. Em sua recepgio, a estagio mével ird demodular o sinal, reproduzindo
ou recuperando o sinal de voz original. As diferentes téenicas de modulacio
sdo quem decidem se o sinal terd cariter digital ou analdgico. No caso especifico
do padrio EDGE, um novo sistema de modulagio permitiu um uso mais
eficiente do espectro e dos canais, enviando trés vezes mais informacio num
mesmo canal de tempo, atingindo uma taxa maxima de transmissio na ordem
de 473,6kbit/s.

Ao atingir esse nivel de desenvolvimento (2,5G), as operadoras de
telefonia passaram a aplicar um novo tipo de /arifagio ao usuario, nio mais
por tempo de chamada, mas por pacote de dados, ou seja, pela quantidade
de informagdes que o aparelho do cliente “baixa” ou “sobe”. O consequente
baratcamento desencadeou uma nova série de servicos ¢ habitos. A caimera
celular, por exemplo, nio se limita a uma questio de praticidade, de “possuir
dois objctos em um”. Na verdade, com a capacidade de transmissio de
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dados por pacote, com boa velocidade, o envio de fotos e imagens tornou-
se também uma nova forma de utilizagio comunicativa do celular: visual,
imagética. A este respcito, Carole A. Riviére nota que, com a mobile-camera
“nao falamos mais, nio escrevemos mais, nés mostramos” (2006, p-123).
Afinal, € possivel imaginar uma infinidade de usos possiveis para um dispositivo
que pode produzir e enviar imagens de mancira praticamente instantinea:
vocé esta com divida na compra de um sapato? Com relagio i cor da gravata?
Quer saber se o vestido ¢ ou nio apropriado 4 situacio? Situacdes ordindrias
de todo tipo - mas que, por algum motivo, parecem extraordinirias para
aqucles que acionam o “click” da mobile-camera - resultam no envio de video
ou foto e incrementam o fluxo de dados do sistema celular.

Outro servigo que exige efici¢ncia no fluxo de dados, e que ¢
caracteristico desse momento de transigiio entre segunda e terceira geragdes, é
a navegacio na Internet; algo que impulsionou a venda de novos aparelhos -
smariphones e handhelds - diante de melhores condigdes para navegagio ¢ troca
de e-mails. Outra estratégia das operadoras de telefonia foi passar a
comercializar dispositivos integriveis a nofebooks, para acesso sem fio 4 Internet.
A integragio dos aparelhos celulares 4 “rede mundial de computadores” é
uma tendéncia que se confirma e reforga nos padrdes tecnolégicos de terceira
geracao,

Em Junho de 2008, apenas um ano depois do langamento de sua
primeira versio, foi anunciado o lancamento do iPhone 3G. I£ inquictante,
mas nio surpreendente, notar que Steve Jobs fez questio de ressaltar, na
apresentagio do novo gadget, que a versio 3G do iPhone permite anexar um
arquivo de e-mail em apenas cinco segundos, enquanto a versio anterior
(EDGE) executava a mesma tarefa em dezoito segundos. Diferenga de treze
segundos essenciais. Mas, afinal de contas, o que representa esse ganho? Antes
de tocar a questio, vejamos acerca dos padrdes 3G.

A evolugio para um protocolo de terceira geragiio comega a ser pensada
na Europa assim que o padrio GSM (2G) inicia suas operagdes nos primeiros
anos da década de 1990. O instituto europeu que regula os padrées de
telecomunicagdes (IETSI) comega o trabalho de fundagio de bases daquilo
que viria a ser chamado sisterna UMTS (Universal Mobile Teleconmmnications Systens).
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Ja no final da década, em 1998, ¢ criada uma parceria denominada 3GPP
(3rd Generation Partnership Project), reunindo corporagdes para padronizagao
das telecomunicagdes que atuam em cinco diferentes regides do mundo
(Europa, América do Norte, China, Japao ¢ Coréia do Sul) ¢ cujo esforgo
conjunto segue na diregio de definir padroes globais para os sistemas 3G.

A rigor, 0 UMTS ¢ uma nova rede que funciona de forma distinta da
precedente e que ird aproveitar apenas uma parte de sua infra-estrutura, de
forma que ambas possam operar em conjunto. A rede UMTS iniciou seu
funcionamento com uma tecnologia de interface aérea denominada WCDMA
(Acesso Muldplo por Divisao de Codigo em Banda Larga). Essa tecnologia,
em contrapartida as anteriores, nio define um canal fisico para uma chamada
de voz ou para transferéncia de dados; cla atribui codigos as chamadas de
voz e as ligagdes de dados e usa uma técnica de “espalhamento” (spread) do
sinal por toda banda de frequéncias disponivel. A estagao mével do destinatario
sabe o codigo apropriado para sua ligagio e descarta automaticamente quaisquer
dados que nio levem esse codigo consigo. Tal método liberta espago na rede
€, mais uma vez, aumenta sua capacidade com relagao ao fluxo de informagdes.
O ritmo de inovagoes e incrementos ¢ acelerado e segue sempre nessa mesma
diregio. Alids, mesmo o padrio UMTS/3G ja sofreu atualizacdes, sendo a
principal delas para otimizar a capacidade da rede em transmitir dados na
diregao das estagdes moveis (downlink), promovendo um fluxo desigual entre
“subida” e “descida” de dados e privilegiando assim o recebimento de dados
por parte dos usuarios.

A tecnologia 4G ji esta sendo pensada e foi batizada com o nome
“Evolucio de Longo Prazo” (LTE, em inglés). Sabe-se que esta evolugio
devera basear-se no padrio OFDMA (Orthogonal Frequency Division Mnltiple
Aecess) que devera oferecer uma taxa de dados de 100 Mbit/s no downlink, ¢
podera iniciar suas operagdes em 2010.

Recapitulando, vemos que desde a primeira atualizacio no padrio GSM
(2G) se impoe uma nova prioridade ao desenvolvimento da rede que ¢ de
aumentar sua capacidade de fluxo de dados. Se a evolugido sofrida pela
radiotelefonia que deu origem a telefonia celular pretendia aumentar a drea de
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cobertura da rede bem como seu niimero de usuitios e, logo em seguida, a
evolugio entre a primeira e a segunda geragio também tinha o nimero de
usudrios como sua principal motivagiio, a partir dai, com a digitalizacio do
sinal, toda evolugio teve como seu objetivo alargar a capacidade dos dados
em movimentarem-se pela rede. Noutras palavras, quero indicar que de inicio
era preciso firmar bases para a articulagio entre comunicacio e movimento
construindo os mecanismos de mobilidade territorial dos celulares,
possibilitando inclusive o crescimento irrestrito de suas fronteiras ¢ de seu
contingente. Satisfeitos os primeiros objetivos, a orientagio muda ¢ o que
passa a ditar o ritmo das mudangas é a tentativa de aumentar o fluxo de
dados da rede e, com isso, introduzir novos pacotes de servigo e fontes de
receita.

A introdugio do padrio GPRS dentro do sistema GSM marca essa
virada. A partir de técnicas de otimizagio ¢ divisio do tempo, de modulacio
ou “compressio” do sinal, e do préprio “espalhamento” da informacio
pela interface aérea, a tecnologia celular acelera a mobilidade dos dados em
transitar pela rede. Para se ter uma ideia, tomando a capacidade ideal de
transmissdo de dados do padrio GPRS (171,2 Kbit/s), ¢ fazendo seu
enfrentamento com a capacidade que esta sendo projetada para o vindouro
sistema 4G (100 Mbit/s), verificamos que o fluxo potencial de informagio
serd acelerado em 600 vezes.

Voltando 4 questio que nds fizemos um pouco mais atris, a respeito
da performance do iPhone 3G, que executa uma determinada tarefa em trés
vezes menos tempo que a versao anterior. Podemos dizer, a luz do que vimos,
que nio se trata necessariamente de ganho de tempo, mas, essencialmente, de
ganho de informagio. A melhora na performance do obijeto, para além de
economizar tempo e tornar a tarefa mais agil, indica crescimento na sua
capacidade de transmissio ¢ recepgio de dados. Este fluxo, ao que parece, é
o que confere uma forma especifica de mobilidade ao celular: a mobilidade
com relagao a sua forma.
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Foto de Chris Jordan, “Cell phones # 2, Atlanta 2005” 44 x 907

FLUXO E MOBILIDADE

A mobilidade dos dados, scu fluxo rapido ¢ acelerado pelo sistema,
torna o aparelho celular um objeto indefinido, em constante mutagao, também
ele moével, instavel, centro do processo de convergéncia tecnolégica. A
mobilidade, neste caso, se manifesta em dois ‘corpos’ do sistema. O primeiro
corpo ¢ a informagao, o fluxo de dados, de codigos bindrios que correm de
maneira acelerada pelo sistema de telefonia celular em conexio com outros
sistemas comunicativos de Internet, telefonia fixa e televisio (agora digital). O
aumento do fluxo impulsiona o desenvolvimento da microcletronica aplicada
aos celulares - segundo corpo -, ja que precisa aumentar sua capacidade de
calculo, suportar ¢ executar novas midias, realizar tarefas simultaneas, enfim,
dar conta do montante de dados que irrompe em seu destino. Isso faz dele
um objeto informe, que possui facilidade em modificar-se ou variar de estado
¢ que agrega novas fungdes, tarefas e configuragdes.

Podemos dizer que o aparelho celular é informado pelo fluxo de dados
do sistema celular. Aqui, informar recupera o sentido de dar forma(s) a algo.
O terminal mével, portanto, se configura de acordo com o fluxo de dados ¢
que recebe, ze., ¢ informado pelo fluxo de informagdes. Se a evolugao dos
sistemas cclulares aponta na dire¢ao de aumentar a corrente de dados em
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continuada aceleragio, a forma adquirida pelo terminal mével, pelo aparelho
celular, ¢ sempre contingente, temporaria, indefinida, e tende também a
modificar-se continuamente de forma acelerada. O percurso contrario
também se verifica: o langamento de terminais méveis com maior capacidade
de calculo e compilagio de dados impulsiona a modernizagao das redes,
embora isso tenha sido tocado aqui apenas nas entrelinhas.

A figura que se ve é de uma espiral de auto-reforgo que aponta sempre
na diregio do aumento da capacidade de fluxo da rede, e da queda do tempo
de vida Gtl de cada um dos modelos de aparelho. Nessa dindmica, os usudrios
estio incluidos nio s6 como receptores de dados, mas também como
produtores. Seu envolvimento intenso enviando fotos, videos, navegando na
Internct ¢ inventando novos usos para o objeto, engrossa o caldo do fluxo
que, por sua vez, da ensejo a novos aparelhos que, em resultado, apresentam
novas possibilidades de captura do usuario que termina por se envolver de
maneira ainda mais intensa com o objeto, turbinando o movimento da espiral.

Replicando a estratégia de Levinson (2004) que na citagio no inicio
desse artigo brincava com os significados da palavra e/, podemos dizer que
aquilo que ¢ mobile retine em si propriedades do que ¢ mével. Na lingua
portuguesa, esse é um termo que se refere a qualquer objeto que tenha facilidade
em mover-se ou ser movido, mas no sentido figurado pode também sc
referir a algo inconstante, volavel, que tem facilidade em modificar-se ou
variar de estado. Ao que parece, essa designagio vem bem a0 caso, porque
reflete ndo s6 a propriedade do celular em conciliar comunicagio e movimento,
transitando dentro das dreas de acesso ao ciberespago, como também resume
sua propriedade de ser indefinido, informe, a frequéncia com que passa de
um estado a outro agregando fungdes, e tendo seu design modificado. Nomea-
lo como mobile me parece coerente antes de tudo porque nio é uma definigio
estatica, na verdade, cla subentende que o objeto € seu proprio processo de
desenvolvimento, seu devir. E sempre a possibilidade de tornar-se outra coisa,
éa certeza de mutagio ¢ adaptagio. E poténcia.
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ABSTRACT: Nowadays the term “mobility” is recurrent in our vocabulary. Used in
different ways, this term became a very celebrated quality, desired and positive, largcly
due to its association with the mobile communication technologies, particularly, the
cellular networks technology. The present paper intends to show what forms of mobility
are produced by this technology, exploiting its operation’s logic and its evolutionary line.
Therefore the purpose here is to explore the mobile communication network’s technicalities
and check the forms of mobility as manifested through their mobile devices (cell phones):
these objects that articulate communication and movement and that are morcover in a
continuous process of change and adaptation.

KEYWORDS: mobility, technology, communication, mobile phones, convergence.
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UM DUPLO ENCONTRO:
AS PROFUNDEZAS DO HUMANO
E O GABINETE ANTROPOMORFICO!

Rodolfo Eduardo Scachett

RESUMO: Como olhar a escultura da mulher com gavetas de Salvador Dali? Como um
convite para perscrutar os mistérios do humano pés-freudiano? Certamente sim. Este
artigo tem por objetivo percorrer hipoteses jd clissicas sobre a especificidade do humano,
assim como outras hipoteses mais contemporineas sobre a co-evolugiio entre os
humanos ¢ os nio-humanos. Estas ultimas nos fazem pensar que, ao lado da figuragio
de Dali de um humano com gavetas, nés podemos descobrir também gavetas
antropomorficas repletas de magia.

PALAVRAS-CHAVE: Linguagem, tecnologias, humano, pos-humano, artes/escultura.

O FLORESCIMENTO LINGUISTICO DO HUMANO

Diversos autores discutiram a origem do homem ¢ da linguagem
humana. Nas obras do filésofo da técnica estadunidense Lewis Mumford,

' Iisse texto teve origem em uma comunicagiio oral proferida em 2008 na Université Paris 17
durante o Coléquio anual do CeaQ — Centre d’Etudes sur I'Actuel ef le Quotidien. 1issa versio foi
ampliada, traduzida para o portugués ¢ revisada, mas ¢ provivel que o leitor sinta que seu
formato ¢ menos o de um artigo tradicional do que o de uma reuniio de estudos, realizados ao
longo de um estagio sanduiche naquela universidade, articulados pela eseultura de Dali “O
gabincte antropomorfico™.

* Doutorando em Sociologia pelo IFCH-UNICANMT, integra o grupo de pesquisa CleMe —
Conhecimento, Teenologia ¢ Mercado.
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podemos encontrar uma boa sintese ¢ também um trabalho prospectivo
construidos explicitamente a partir de desenvolvimentos anteriores, como
aqueles de Giambattista Vico ou mesmo de Friedrich Nietzsche, e apresentados
através de uma articulagio de algumas ideias filosoficas centrais para pensar
especificamente a relagiio entre o humano, a linguagem ¢ a tecnologia. Se o
trabalho de Mumford pode ser inserido dentro de um movimento de idcias
¢ intuigdes mais vasto, como ele mesmo demonstra, o que interessa aqui é
justamente a articulagio competente desses temas, seguida de progndsticos
relacionados aos debates de filosofia ¢ de sociologia da téenica imediatamente
apos a Segunda Grande Guerra, realizados com base em muitos progressos
tecnolégicos que conhecemos hoje ¢ na clara ameaca de um novo humano
que logo passava a dispor dos meios para sua propria destruigio. E por isso
que o pensamento de Mumford pode ser considerado um ponto de ligacio
entre inimeras obras cldssicas ¢ contemporancas, que ajuda a abrir um espago
de reavaliagio e, a0 mesmo tempo, de anilise do que comegou a ser
desenvolvido ha algumas décadas sobre a tematica em questao.

Nos iremos nos concentrar em duas obras de Mumford, s
transformagoes do homen e O mito da mdquina, nas quais cle avanca suas andliscs a
partir de uma forte premissa, segundo a qual o humano seria produto de
uma auto-modelacio:

Contrariamente a nog¢io de que a principal preocupagio
do homem ¢ a conquista da natureza, estd provado
atualmente que o homem ¢, em primeiro lugar, um animal
que se serve de scu cérebro e fabrica simbolos, cuja
primeira grande obra foi a remodelagem de seu proprio
organismo e a criagio fundamental de uma personalidade
humana diferindo de modo significativo de seu eu biolégico
original. (MUMFORD, 1972, pp.6-7).}

* Provavelmente o leitor poderi encontrar tradugdes para o portugués de alguns dos trabalhos
citados. Mas a consulta foi bascada aqui nas versdes francesas. Portanto, as tradugées seguem
essas edigoes.
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O que merece destaque nessa visio de Mumford ¢ a mudanga de
perspectiva em relagiio a toda uma série de hipéteses, das quais ele fala sem
oferecer muitos detalhes, que desejavam colocar o foco sobre a dimensio do
humano como criador de instrumentos. Influenciado pela psicanalisc freudiana,
Mumford desenvolveu amplamente, entre os anos 50 ¢ 60, a ideia de que o
humano primeiramente exerceu um papel criador diante de seu préprio
organismo para aceder a linguagem articulada, um progresso muito mais
surpreendente do que a utilizagio dos instrumentos (Idem, 1973, p. 9). Isso
significa que ¢ o homem simbolico que ofereceria a chave para pensar a
verdadeira figura do humano em suas origens, com seu distanciamento
decisivo dos animais.

Mesmo se consideramos um pouco incisiva ¢ laconica a expressio
“estd provado atualmente que 0 homem ¢, em primeiro lugar...”, as intuigdes
e andlises reunidas por Mumford podem nos oferecer algumas ideias. Ele
trabalhou com temas que podemos encontrar frequentemente em outros
dominios das ci¢ncias humanas, a respeito dos estudos sobre o humano.
Podemos mencionar, por exemplo, o livro coletivo recente Fignras do humano,
que apresenta, no campo da antropologia, observagaes sobre diversas formas
através das quais o humano pode se construir de acordo com culturas
especificas. O tema nio ¢ novo, mas a exploragio dos casos ¢ bastante
interessante. O conceito central dessa obra é a anthropapoiésis, o qual poderiamos
traduzir, de maneira simples, justamente por “fazer o humano”. E a nociio de
“fazer”, nesse caso, revela que:

Incompletude ou superabundincia, filosoficamente
constitutivas ou cientificamente genéticas, oferecem o ser
humano ao trabalho de fabricagio que a vida civilizada em
socicdade pode apenas excrcer sobre uma organizacio
ontologicamente ou fisiologicamente aberta. (AFFERGAN
et al.,, 2003, p. 14).

O que mais interessa aqui ¢ a forma de convergéncia entre a visio de
Mumford sobre o corpo que se dd 4 modelagem, mesmo que ele reconhega,

Tematicas, Campinas, 18(35/36):149-172, jan./dcz. 2010



152 Rodolfo Eduardo Scachetti

na verdade, algumas constantes biol6gicas, ¢ as conclusées de Figrras baseadas
nas andlises das pesquisas de campo sobre a abertura ontolégica c,
especialmente, fisiolégica do humano. Provavelmente jamais poderemos
responder a pergunta “como era o ser bioldgico original do humano?”,
retomando as palavras de Mumford. No entanto, postular uma natureza
humana que ndo ¢ integral e completa, mas, a0 contrario, sempre aberta as
transformagdes sociais (0 que necessariamente abrange as dimensdes da cultura
¢ da técnica), equivale a por em suspensiio nossa certeza cotidiana sobre o que
somos. Essa certeza ¢ assegurada, a todo momento, por nossos sentidos, que
encontram em nossos convivas a imagem da humanidade construida por
nossas sociedades ¢ exteriorizada por nossa linguagem, ou ainda ela é reforgada
diante do contraste com aquilo que consideramos como o estranho, o exético,
conduzindo-nos a confirmar, de qualquer maneira, nosso estatuto de humanos.

Se concordamos com a abertura fisiolégica ou a disposigio as
transformagSes do humano como um principio de base para nossa tematica
geral, o que ¢ dificil de questionar, em funcio do nivel de nossos conhecimentos
arqueoldgicos e, nesse caso, sobretudo paleontolégicos, o problema acaba
sendo o de compreender ‘as transformagdes do homem’, mantendo a
expressio de Mumford.

Ninguém conseguiria apreender todas as dimensdes do humano que
provavelmente sofreram transformagoes, ao longo dos séeulos, em direcio
as figuras do humano que conhecemos hoje. O que pensa Mumford é que as
transformagdes encontraram no organico uma limitagiio a ser combatida (de
forma coletiva, como se a cultura servisse sobretudo a isso), e a dimensio da
linguagem articulada, merecendo ser sublinhada pelo filésofo dentre as diversas
modificagdes do humano, nio teria tido um destino diferente: ela pode assistir
a seu florescimento, uma vez que o humano comegou a manipular os 6rgios
de seu préprio corpo, barreira da natureza ¢, a0 mesmo tempo, os primeiros
instrumentos de que dispunha (MUMFORD, 1973, p. 59).

Devemos aceitar sem problemas a abertura fisiolégica original do
humano, cujas provas sio numerosas. Podemos até mesmo nos encantar ¢
nos divertir com as anilises subsequentes de Mumford sobre a apari¢io da
linguagem, porque sio hipéteses consistentes ¢ convincentes —mesmo que
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elas ndo sejam capazes de dar respostas absolutas — que nos oferecem fortes
clementos para pensar a origem da linguagem humana, por vezes ecos de
outros pensadores precursores dessa tematica, como o linguista Max Miiller.
Mas sc decidirmos esquecer um pouco o mistério da origem do humano,
como poderemos, de qualquer maneira, tentar compreender suas
transformagdes ou autotransformacoes linguisticas, 20 menos desse humano
do Ocidente, tratado por Mumford? E certo que podemos nos certificar da
ocorréncia histérica dessas transformagdes a partir de documentos, mas
também, de uma maneira bastante prosaica, ¢ nem por isso inconsistente, a
partir da obscrvagio cotidiana de que cada novo ser humano deve sc
transformar para aprender a linguagem, aprender a ser humano, “repetir o
esforgo original do homem dos primérdios da civilizagio” (Idem, 1972, pp.
30-31). Mas quais sio as principais hipoteses de Mumford sobre a linguagem
articulada que, a0 mesmo tempo, parece-lhe o signo distintivo do humano, e
algo fundado em sua incompletude, em sua limitagio organica original, ¢ sio
elas ainda visdes satisfatorias?

Mumford utiliza claramente nogdes evolucionistas para pensar as
transformagdes da linguagem humana, mas as coisas nio sio tio simples
assim. I£ verdade, por um lado, que ele fala confiantemente da arte de se
tornar humano através do florescimento linguistico, como se fosse este um
desenvolvimento ¢ um progresso surpreendentes. I realmente muito dificil
pensar essas questoes sem os aportes darwinianos, e Mumford nio ¢ uma
excegdo. A linguagem ¢ vista como o instrumento fundamental que serve
para enfrentar os desafios de uma natureza humana original muito limitada,
mas ja com potencial de possibilidades de transformag¢des. Nas entrelinhas,
funciona como se a pressio do ambiente acabasse, nessa visio, por se tornar
uma oportunidade evolutiva.

Mais especificamente, o filésofo defende abertamente a hipétese de
Vico e, depois dele, de Nictzsche, sobre a metaforicidade original da linguagem,
isto ¢, temos primeiramente a apresentagio, o figurativo como base do
simbolico para alcangar, enfim, a re-presentagio, o abstrato, para, como dizia
Nietzsche, “dissolver uma imagem em um conceito” (NIETZSCHE, 1969,
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p- 124). Mumford nio hesita em embasar as aquisi¢oes da civilizagio nesse
movimento linguistico que parece seguir perfeitamente a direcio concreto’!
abstrato, ou naturesa’! sociedade:

As aquisicdes concretas mais importantes do homem
repousam sobre essas abstragées. Gragas aos simbolos, o
homem era capaz de sair dos limites nascidos das
circunstancias materiais ¢ de sua natureza biologica. Aquilo
que era simbolizado poderia cedo ou tarde ser realizado,

fosse na arte, fosse na vida (MUMFORD, 1972, p. 25).

O texto de Mumford nessa passagem ¢ interessante, pois valoriza
justamente a tensdo criadora entre concreto e abstrato, e as “aquisicoes
concretas” nesse caso ja nao se referem a natureza exatamente, mais 2 uma
espécie de segunda natureza, repleta de objetos técnicos. Por outro lado,
palavras como “aquisigdes”, “desenvolvimento” ou “progresso” para qualificar
as transformagdes linguisticas que idealmente conduziram a uma expressio
mais completa do organismo humano acabam por coabitar com observagdes
que impedem a utilizagio simples de uma imagem como uma linha reta de
sentido Unico para compreender tais transformagdes. Isso faz crescer claramente
a densidade das reflexdes de Mumford, e nés podemos dar como exemplo
o fato de que ha, no humano vislumbrado por ele, alguns “elementos da
atividade animal e do prazer animal” (Idem, 1973, p. 31), isto ¢, o humano
nio abandonaria verdadeiramente o animal durante o processo de
autotransformagio e isso compotia indiscutivelmente uma parte de sua prépria
humanidade. O filésofo sublinha que muitas reagdes animais sao perdidas
com o surgimento da linguagem, mas ha um residuo incontornavel que pode
ser mobilizado a cada novo periodo histérico. Assim, a evolugio do humano
pressupde seu passado animal, mas o problema, para Mumford, ¢ que essa
consciéncia de nossas origens animais:

(...) fez nascer, em algumas pessoas, a curiosa crenca de
que essa parte da natureza original do homem cra a Onica
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real, sélida, intcira, ¢ que as formas da moralidade e da
disciplina moral nio eram senio superstigdes impostas 2

verdadeira natureza do homem. (Ibid., p.31).

Nao estamos longe agora de compreender a visio do filésofo sobre a
evolugio do humano. A aquisi¢io da linguagem articulada é para cle claramente
um progresso decisivo do qual dependem todas as outras aquisicées da
civilizagdo, e o retorno ao animal nio ¢ desejivel, como podemos deduzir do
trecho acima, mesmo sc uma parte animal indubitavelmente integre o humano.
A dificuldade de ver todas as ‘transformagdes do homem’ como progresso
reside justamente na continuagio ¢ na intensificagio do processo linguistico
de abstragio que Mumford acompanhava e descrevia nos anos 50, junto a
seu amigo arquiteto Roderick Seidenberg. Como resolver a aporia que ji
tinha preocupado outros pensadotes: um processo de evolucio poderia
culminar numa situagiio de barbirie ¢ de “meios-homens”? Mumford,
descrevendo sua época e convencido da tese do homem pés-histérico
defendida por Seidenberg, responde sim a essa pergunta, projetando um
cendrio pesado fundado sobre o mesmo tema geral desenvolvido
anteriormente por Max Weber, que propunha a idéia de racionalizacio
progressiva e ilimitada do mundo, bem como pelas geragdes de pensadores
do inicio do século XX, como aquelas de Theodor Adorno e de Max
Horkheimer, que tentaram mostrar como a racionalizagio se torna ela propria
um mito. Mumford segue essa hipotese do crescimento excessivo da esfera
da razfo, 2 sua maneira, até o fim:

A maiquina ¢ de fato essa parte do organismo que pode ser
projetada ¢ controlada pela simples inteligéncia. (...) Uma vez
que a inteligéncia atingiu uma forma definitiva, ela niio permite
nenhum desvio dessa solugio perfeita. Nesse ponto, nio é
mais possivel estabelecer uma distingiio entre os automatismos
do instinto ¢ aqueles da inteligéncia. (Ibid., p. 160.)

Parece-nos que essa tese de Mumford e aquela de Adorno e
Horkheimer se aproximam bastante (sobretudo se pensamos na influéncia de
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Freud), como se a evolugio sem limites do humano mecanizado apoiado
pelos conhecimentos cientificos lhe conduzisse, através de um caminho
diferente, mas comparivel ao retorno ao animal, a uma condi¢io pré-humana
ou, cm uma palavra, cindida. O automatismo da inteligéncia acaba comparivel
aquele do instinto para Mumford. Nio iremos mais longe nessa intuigao, que
poderia resultar em um novo artigo, mas € preciso dizer, para terminar cssa
parte da discussio, que, uma vez feito o diagnéstico, a solugio do filésofo é
oferecer um prognoéstico baseado na imagem do homem “de Um Mundo”,
inspirado pela paideia, prefiguragio de uma cultura mundial que poderia
combater os homens-zumbis prestes a serem produzidos pela mecanizagio
sem limite (nos anos 50 os computadores digitais estavam ainda em seu estigio
inicial de desenvolvimento e o mecanico estava em seu auge). Mumford parece
defender a possibilidade de utilizar uma férmula como “nio é necessirio
jogar a crianga com a agua do banho” para pensar o novo humano, equilibrado
entre o instinto e a razdo, ou, em suas palavras: “nio uma mecanizagio global
em beneficio do poder, do lucro, da produtividade ou do prestigio, mas uma
mecanizagao determinada por necessidades humanas e limitada por normas
vitais” (Ibid., p. 208). Talvez n6s nio devéssemos considerar a linha da evolugio
linguistica do humano, segundo Mumford, como uma linha necessariamente,
mas como uma figura mais complexa, com mais entradas e saidas de forgas,
¢ principalmente, com um caminho alternativo contra a tendéncia mecanicista
aplicada ao humano.

Devemos destacar nossa proposta agora para avangar na discussao,
esperando voltar a ela posteriormente: essas visdes sio satisfatorias para
pensarmos as transformagdes do homem, uma vez que a nogio de uma
cultura mundial nos ¢ familiar hoje?

OUTRAS VIAS: A PROIBICAO DO SILENCIO, A LINGUA QUE SE CALA
O socidlogo ¢ antropdlogo Denis Duclos acaba de langar um livro

sobre a invengio da linguagem. I£ uma experiéncia muito interessante analisar
as hipoteses de Duclos agora que nds ji conhecemos um pouco sobre os
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desenvolvimentos de Mumford. O livro de Duclos é uma provocagio, num
certo sentido, porque a linguagem e a palavra, sagradas para a nossa cultura
ocidental fundada sobre o biblico “no principio, era o verbo®, ¢ centrais na
definigio de humano de Mumford e de muitos outros pensadores, sio ai
apresentadas como uma espécie de buraco dentro do qual os homens cairam
— e sem ter tido outra escolha — para a conservagio da espécie. Ao mesmo
tempo que a palavra teve provavelmente desde o inicio um papel estratégico,
Duclos destaca que a atividade simbolica ¢, na verdade, inadequada: ¢
linguagem humana é — diferentemente da maiotia das invengdes que
impulsionam a evolugio do vivente — uma méaquina que jamais funciona
corretamente, ¢ talvez iluda, engane ¢ desordene seu usudrio” (DUCLOS,
2008, p. 5.).

De qualquer forma, fazendo parte de uma miquina estratégica, mas
imperfeita, n6s nio temos o direito de nos subtrair daquilo que Duclos chama
“a cena da troca verbal” (Ibid., p. 25), sob pena de exclusio social. Figuras,
por exemplo, apresenta o caso recente, ocorrido no norte da Italia, de uma
mie que atirou seu bebé num riacho gelado porque cle nio tinha aprendido a
falar aos trés anos de idade (AFFERGAN et al, 2003, p. 26). Seria, no minimo,
concebivel um espago de siléncio na nossa sociedade? Se respondermos nio
a essa questio, ficaremos ao lado de Duclos, que, contrariamente a Mumford,
pensa que o caracteristico do humano nio é a atividade simbélica em si mesma,
mas, num certo sentido, a proibi¢io do ato de nio incorpori-la. E podemos
acrescentar que a palavra-chave aqui € realmente 7i-corporagio, porque a linguagem
¢ instalada no corpo, o que explica, por exemplo, por que nés somos capazes
de nos apaixonar quando ouvimos certas palavras ou, a0 contririo, de sentir
vertigens com tantas outras. Assim, Duclos salienta o que conhecemos bem: a
atividade simbdlica ¢ inelutavelmente social, ou seja, sio os humanos ji
socializados que, impedindo-nos de ficar em siléncio desde nossa infincia,
empurram-nos para participar de jogos de palavras que podem ser vistos
tanto como criagio quanto como prisio.

defok
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Em scus Eunsaios, Martin Heidegger nos leva a pensar que sair desse
jogo aprisionador significa escutar “novamente a mensagem da lingua”
(HEIDEGGER, 1958, p. 175). O filésofo postula uma relagio estreita entre
a esséncia do Ser ¢ alinguagem. Mas a verdadeira mensagem da lingua padeceu
do siléncio imposto pelo que Heidegger chama “significagdes de primeiro
plano”. O homem, para o filésofo, “na verdade nio presta a esse siléncio
nenhuma atengio” (Ibid., p. 174). O raciocinio de Heidegger é complexo,
mas podemos, de qualquer forma, guardar aqui apenas a ideia heideggeriana
de escutar a lingua de outrora, o que o filésofo faz com a palavra em alemio
bauen. Para ele, “a antiga palavra bauen [originalmente habitar], da qual deriva
bin, responde-nos: ‘cusou’ (...). Ser homem quer dizer: ser um mortal sobre
a terra, ou seja: habitar” (Ibid., p. 173).

RELIGIAO E ALTA TECNOLOGIA

Ja falamos das hipéteses de Mumford que representam bem a via das
teorias mais classicas do florescimento linguistico ou metaférico do humano.
Mencionamos também Duclos ¢ a ideia da proibigio do siléncio, discussio
sociolégica acerca do controle que o simbolismo pode criar, ¢ acabamos de
evocar o modo como Heidegger oferece uma figura para pensar o humano
a partir de um retorno a linguagem essencial. Mas haveria ainda outras
possibilidades de pensar 0 humano ¢ a linguagem, que poderiam nos interessar
para a problematica do homem que se insinua em tempos de tecnologias da
linguagem?

Como sio inimeras, temos de nos concentrar em alguns focos mais
densos. Um deles ¢ a conexiio que alguns tém estabelecido entre religido e alta
tecnologia.

Se olharmos inicialmente para a religifio, hd a0 menos um espago onde
o siléncio ¢ autorizado no Ocidente, ao lado das palavras sagradas: os
monastérios. No documentirio de Philip Gréning, O grande siléncio, vemos
durante quase trés horas a vida na comunidade dos Charfrenx, na Franca.
Evidentemente que essa experiéncia enriquece nosso panorama atual das figuras
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do humano, mostrando que ¢ possivel uma vida pouquissimo baseada na
tecnologia e no simbolismo das palavras, ¢ o filme se desenrola bem, a partir
dessa mesma forma silenciosa, contrariada apenas, na versio DVD, por um
disco complementar de quase quatro horas no qual se encontram explicagdes
bem verbalizadas, entrevistas etc.

A relagio entre a tecnologia ¢ a religiio, a0 menos a partir dos anos
1970, tem nos indicado fortemente que a alta tecnologia esta incorporando
objetivos tipicamente religiosos. O socidlogo portugués Herminio Martins
fala, por exemplo, do desprezo pelo corpo como algo central para os discursos
ditos tecnoproféticos, como na época dos gnésticos. Veremos agora que esse
desprezo contamina também o estatuto tradicional da linguagem humana
como uma expressio de superioridade, como desenvolvemos a partir de
Mumford.

Podemos encontrar entre os pesquisadores da alta tecnologia a0 menos
duas posi¢des em relagiio a linguagem humana: 1. um sentimento j tipico de
vontade de reproduzir artificialmente suas principais caracteristicas (os
tratamentos automaticos de textos sempre se mostraram como bons
expedientes para esse sonho), reconhecendo a complexidade dessa tarefa, ¢
2. um sentimento de menosprezo alimentado por possibilidades inéditas que
os cientistas projetam sob o nome de trans-humanismo ou pés-humanismo.
‘Vamos nos concentrar na segunda postura.

O cientista Kevin Warwick nio hesita em utilizar metiforas animais
(como faziam os nazistas contra os judeus), ou ainda as metamorfoses, para
ser mais preciso, para descrever um cendrio no qual os humanos seriam vistos,
por seus novos convivas ciborgues ou pelas maquinas inteligentes, como seres
que balbuciam, como simples vacas*. Talvez, para usar uma démarche empregada
por Gilles Deleuze diferenciando a fixidez do “ser” e a fluidez do “devir”,
um devir vaca possa mesmo estar sendo ativado, anunciando nossa situagio
de primitivos de uma outra humanidade que viri, na formulagio cara a
Laymert Garcia dos Santos. Sobre essa questio do devir animal no humano
ninguém foi tao longe quanto o Conde de Lautréamont e Franz Kakfa. Por

* Conferir o documetirio de Warwick BUILDING GODS ROUGTH CUT.
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sinal, Kafka ¢ comumente mobilizado por Deleuze para pensar a questio do
"devir animal e dos agenciamentos maquinicos, que transbordam a nogao
tradicional de organismo e liberam, assim, os corpos.

Como os monges, que concretizaram a via do siléncio como forma
de vida alternativa as fraquezas do simbolismo verbal, os “cientistas do
pos-humano” também vislumbram ¢ ja concebem outros panoramas
linguisticos (e por que ndo uma nova técnica sem palavras? De novo a ficgdo
cientifica, a telepatia, porém...), que poderiam ser mobilizados no futuro,
mesmo que ninguém saiba ainda muito bem do que estansos falando.

OS LAMPE]JOS DO INUMANO

Mumford langou seu prognéstico baseando-se no desequilibrio entre
razio e instinto produzido pela modernidade. Como vimos, para ele nio
estava em questio um retorno a parte animal do humano — como era talvez
mais o caso do movimento surrealista, que privilegiava a imaginagio, o instinto
¢ o sonho contra a razio em seu novo homem —, mas antes se tratava de
regular a propria razio a partir do que ele chamou “normas vitais”. Ha aqui
uma disposi¢do para a criagio de um tipo de normatividade ética ¢ moral,
que, fundada na especificidade linguistica do humano, revela, porém, seus
limites diante das “transformacdes” atuais e relativas ao futuro do humano.
Diversas visoes particulares, mas que podem se articular entre si,
oferecem-nos novas figuras dos humanos, dentre as quais o inumano’® pode
também ter seu papel, e, retornando a Mumford, sonhar com um novo
“contrato social mundial”, fundamentado na imagem do homem “de Um
Mundo”, parece realmente inconcebivel hoje, num momento em que a
mundializagio nio oferece respostas alternativas 4 guerra (importante industria)
para os conflitos de civilizagoes entre Ocidente-Oriente, por exemplo.
Mumford traz uma visio sobre o humano e a linguagem que espera proteger
o cstatuto tradicional do humano. Essa ¢ sua limitagdo principal, pois a
aceleragiio tecnoldgica € inevitavel e as oportunidades de mudangas devem

% Ver, por exemplo, o livro de Olivier Dyens.
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ser buscadas de modo imanente, ou seja, no scu proprio curso e no declinio
visivel do humano tradicional, do humano do humanismo ocidental. J4 houve
¢ ha quem esteja atento a isso. Claro que nds s6 podemos reunir elementos
rasos aqui, sem aprofundar verdadeiramente os possiveis angulos de ataque
para andlises ¢ comparagoes consistentes. Mas mostrar esse quadro é muito
importante mesmo assim, a fim de retomar a questio das relagdes entre os
humanos ¢ os nio-humanos em tempos de explosio das tecnologias da

linguagem.

ook

Desde o fim dos anos 50, o filésofo da téenica Gilbert Simondeon
utilizava uma terminologia em geral aplicada aos humanos (“individuagio” é
um bom exemplo) para falar dos objetos técnicos. A prépria nogio de
co-evolugio foi utilizada e certamente abriu um caminho para as reflexdes
posteriores. Gilles Deleuze, por sua vez, sublinhou rapidamente a importancia
de Simondon para pensar a técnica. O proprio conceito de “agenciamento”
de Deleuze parece tributirio, de certo modo, desse campo relacional aberto
por Simondon, ¢ scu interesse pelo agenciamento entre humanos, animais ¢
entes inorganicos atesta isso:

. 0 apés-Homem ¢, seguindo a formula de Rimbaud, o
homem carregado dos proprios animais (um codigo que
pode capturar fragmentos de outros codigos, como nos
novos esquemas de evolugio lateral ou retrégrada). E o
homem carregado das préprias rochas, ou do inorginico
(I4 onde reina o silicio). E o homem carregado do ser da
linguagem (‘dessa regido informe, muda, a-significante, na
qual a linguagem pode se liberar’ mesmo do que ela tem a

dizer). (DELEUZE, 1986, pp. 140-141)

Ja mencionamos a anthropopeiésis, um conceito bastante interessante, mas
talvez excessivamente ligado as atividades do homem. Com Deleuze,
ganhamos condigdes de ampliar essa nogio, incorporando-lhe a natureza e a
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tecnologia como agentes das transformagdes no humano, o qual nunca teve
questionado seu papel criador. Ou, mais do que incorporar essas dimensdes,
talvez a questio scja deixar de op6-las a0 humano, como temos feito até aqui.

Podemos, por exemplo, ler nessa diregio o livro de Jack Goody, do
final da década de 1970, A razdo grdfica, um excelente exemplo para introduzir
ideias como a da co-evolugiio. O titulo da tradugio francesa La raison graphique,
melhor que o original The domestication of the savage mind, ja transmite a ideia de
que uma téenica — o grafico, a anotagio — “informa”, num certo sentido, a
razdo, e ndo simplesmente que a razio cria tal téenica. Ainda que continuemos,
de certo modo, no infértil mundo da busca infinita pelas causalidades e origens,
parece que aqui um passo foi dado ou, a0 menos, podemos dar tal passo
relendo Goody nessa chave. A visdo unilateral do humano que modela scus
instrumentos cede discretamente lugar a uma inter-relagio, ¢ claramente é um
primeiro respiro para pensar a co-evolugio entre os humanos e os nio-
humanos, que pode partir de uma técnica antiga ¢ fundamental para todos os
outros desenvolvimentos ocidentais, como ¢ o caso da escrita, nio vista apenas
como criagio do humano, mas aos poucos como criagio “no” préprio
humano.

Mas se a escrita transformou o pensamento humano, como demonstra
Goody, afirmando que “a escrita é a possibilidade do jogo do intelecto sobre
alingua” (GOODY, 1979, p. 9), nio devemos nos surpreender com a fabulosa
quantidade de obras que tentam colocar o mesmo debate em tempos de
tecnologias da linguagem, tecnologias informaticas desenvolvidas a partir,
sobretudo, dos anos 1940, com a cibernética e suas derivacdes.

Antes, o jogo do intelecto engrandecia o humano e todos os
fundamentos da civilizagio ocidental residiam nesse humanismo letrado,
construido ao longo dos séculos. Mas o ultimo século, com as guerras ¢ a
accleragio tecnolégica, substituiu amplamente as velhas utopias por outras. O
tema do novo homem nunca foi totalmente abandonado, mas agora a figura
mais forte do humano parece ser a publicidade do pds-humano, baseada
numa superagido sem precedentes da natureza humana, nogio esta que se
enfraquece cada vez mais. Se a escrita tradicionalmente elevava o humano,
agora as tecnologias da linguagem ameagam seu estatuto de ser que ocupa o
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topo da cadeia evolutiva. O que precisamos fazer diante disso ¢ que passa a
ser a questao, pois, em termos nietzscheanos, hi novas forcas habitando o
homem, ¢ potcncias podem ser aprisionadas ou liberadas nesse processo.
Podemos comegar tentando afrontar a imagem do p6s-humano. Ela
se encontra hoje na intersecciio de diversas contradigoes. Primeiramente,
sabemos que a condigio atual e, além disso, as perspectivas linguisticas do
humano sao receptaculos de muitos discursos cientificos “visionarios”. Por
outro lado, eles passam muitas vezes despercebidos. Claro que esses discursos
se dirigem ao porvir, mas estio presentes ¢ participam de um imagindrio
tecnoldgico atual que possui um papel central em nossas sociedades
contemporaneas, com cnorme importancia cultural, econémica e politica.
As contradi¢oes do pos-humano se devem, a0 que parece, a co-presenca
desses discursos dos visionarios de uma nova linguagem, descjosos de novas
oportunidades econdmicas, influenciados principalmente pela cultura dos
pioneiros estadunidenses, diante de um fato incontornavel: a linguagem verbal
ainda ndo pode ser totalmente abandonada em favor de outras técnicas. Como
dizia Duclos, a linguagem ¢ uma mdquina inadequada, ¢ sabemos disso a
partir de nossa experiéncia cotidiana de fracassos banais de comunicagio.
Mas nio podemos mais, ou nao podemos ainda, viver sem ela. Ao mesmo
tempo, ¢ também verdade que, diante das maquinas inteligentes projetadas
pelos cientistas, nossas capacidades cognitivas ¢ linguisticas parecem perder
bastante espago, e toda uma sociologia do erro humano mereceria atentas
pesquisas (o caso da aviagio ¢ da partilha de responsabilidades entre homem
¢ maquina é emblemitico). I justamente esse futuro incerto do humano, tal
como pensamos o conhecer, que chama a atencio de Warwick, ¢ ainda de
outros cientistas mais conhecidos, como Raymond Kurzweil — especialista
nas spiritnals machines. Devemos pensar hoje na regressao das capacidades
humanas, conforme afirmava, por exemplo, Lévi-Strauss, sobre a aquisicio
de uma lingua como fenémeno regressivo do ponto de vista das
potencialidades fonéticas que ficam perdidas? (LEVI-STRAUSS, 1967, pp.
109-110, apud AFFERGAN et al.,, 2003, p. 57). Desconhecendo a resposta,
principalmente porque hipostasiar nogdes como aquisi¢ao ¢ regressao parece
problematico e pode muito bem nos conduzir ao mesmo caminho prescritivo
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de Mumford, podemos apenas sublinhar que, de todo modo, essa tensio
estd no centro do pés-humano, uma tensio entre a projecio do humano
aumentado e as inegaveis modificagoes cognitivas geradas nos agenciamentos
com as maquinas inteligentes, cujos contornos ainda nio conhecemos
inteiramente.

Os esforgos intelectuais da aprendizagem tradicional, por exemplo, ja
sdo vistos como obsoletos por muitos estudiosos, e o sonho de uma educagio
tecnologicamente assistida nunca foi tio discutido, mesmo que nio estejamos
em condigoes de transferir diretamente os conteiidos para nossos cérebros.
Claro que estamos em um dominio de especulagoes, no qual a ficgio cientifica
desempenha também seu papel, nem um pouco negligenciivel, mas novamente
¢ preciso dizer que esse conjunto de imagens nio ¢ andédino, ao contririo,
constitui uma parte consideravel de nossas experiéncias.

O livro recente de Christian Salmon Storytelling ¢ um bom exemplo
disso relacionado ao dominio da linguagem, da tecnologia ¢ das imagens. As
palavras estio ainda presentes, mas dentro de um espago de tratamento
informatico. E a interacio humano-maquina o que conta aqui € 0 mais
importante sao as condigoes tecnoldgicas para narrar histérias hoje, ou seja, a
maneira com que os computadores coordenam as narrativas que fazem parte
de um projeto mais amplo de administragio dos humanos. Com relagio aos
ndo-humanos, estamos quase certos de que nfio é necessario narrar historias
para gerencid-los, mesmo que conversemos muitas vezes com nossos gatos,
carros e telefones celulares, sobretudo quando nos perturbam ou nio
funcionam. Ou, a0 menos, pensivamos que nio era necessario fazer isso, mas
cada vez mais nos € exigida a aprendizagem de uma linguagem formal, de
programagio, caso queiramos interagir com as maquinas inteligentes.

Nio € por acaso que encontramos na politica esse mesmo dispositivo.
As palavras, os contetdos verbais sao trabalhados pelo computador (e as
imagens também, evidentemente), justamente porque nio podemos ainda
formatar dirctamente nossas mentes (M. Foucault mostrou isso a respeito
dos corpos), para utilizar a expressio de Salmon, sem considerar que as palavras
tém a scu lado uma histéria de séculos na constituigio da figura do humano
ocidental moderno, questionada, entretanto, pelas entidades pos-humanas. Se
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ja dispuséssemos de uma outra técnica mais refinada que o tratamento
informatico das narrativas, certamente a utilizarfamos, pensando no principio
de eficiencia que domina nossas socicdades ocidentais. N6s s6 a possuimos
na ficio cientifica, mas ¢é possivel postular que a RFID® é possivelmente o
dispositivo técnico atualmente em uso o mais proximo disso (mas cle ainda
alimenta o steryfelling, nio o substitui de verdade). Hoje em dia a RFID é
utilizada, dentre outras aplicagdes possiveis, para armazenar informagdes
relativas ao consumo. As pesquisas tradicionais voltadas as entrevistas verbais
(e mesmo seguidas por captura de video, no caso, por exemplo, daquilo que
os publicitirios chamam focus gronp) parecem ji bastante ultrapassadas. A RFID
¢ incorporada aos produtos ou a carteirinha do transporte publico, por
exemplo, mas esses chips podem também ser incorporados As vestimentas e a
pele humana ou animal. Nos Estados Unidos, ji existe uma inddstria preparada
para explorar as potencialidades comerciais da RFID implantada no corpo
(para a seguranga pessoal, por exemplo).

"Todos esses exemplos de transformagdes do humano em tempos de
tecnologias da linguagem demonstram que estamos sempre abertos as
mudangas. O que talvez seja novo ¢ o grau de interagio entre os humanos e
os nio-humanos, agora refrataria, em sintonia com uma cultura de inovacio
e de disputa econdmica, aos limites evocados por Mumford.

Fook

Palavras, depositirias das contradi¢des do pos-humano. Nio estamos
nem um pouco seguros de qual serd o papel da linguagem humana nas novas
figuras do humano esbogadas pelo reconhecimento da co-evolugio entre
entidades humanas e ndo-humanas. Ainda que as proposicoes de Heidegger
finalmente nos distanciem desse reconhecimento de certa unicidade das diversas
formas de vida, o que ndo exclui a singularidade dos viventes, o principio de
escutar novamente a mensagem da lingua pode também conduzir a outros
territérios que parecem mais férteis, como a recuperacio etimolégica do
humano no humus.

¢ RFID significa radio frequency identification. Ver DIE ROSNAY, ], 2008, p. 288.
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Esta claro que a imagem do homem ocidental fez com que nossos
olhos fossem fechados diante de outras formas de vida, ou outras figuras do
humano. Poderiamos tomar como exemplo indigenas que desenvolveram
cosmologias mais abertas a aceitagio das entidades niao-humanas como
agentes, e os trabalhos de antropo6logos como Philipe Descola e Eduardo
Viveiros de Castro estio ai para nos fazer compreender o incompreensivel
para o homem do Ocidente, moldado pela idéia de sua superioridade: o
mundo também ¢ habitado ¢, mesmo pensando nos estreitos termos
quantitativos, sebrefudo habitado pelos nio-humanos. Muito do que tem sido
dito sobre a questao ecologica ja esta girando em torno dessa tematica.

Isso ¢ claramente uma provocagio contra a filosofia heideggeriana,
mas basta olhar ao nosso redor para entender que a magia dos objetos, antigo
tema dos antropdlogos atentos as culturas ditas tradicionais, jamais nos
abandonou totalmente. O mundo ¢ habitade, no sentido forte do termo, por
humanos e nio-humanos em relagio, e, uma vez que comegamos a vasculhar
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as profundezas dos humanos, percebemos que, além de uma parte animal, as
tecnologias nos habitam intensivamente e constituem esse humano com gavetas
tio bem executado por Salvador Dali, artista interessado, como sabemos,
pela psicandlise, mas também pelo state of art da ciéncia de sua época. Mas
vasculhar as profundezas dos humanos é também tentar ver como os Xamais
produzem suas imagens nos seus corpos ¢ nas suas mentcs, indistintos. Ao
mesmo tempo, temos de reconhecer que os préprios objetos carregam tragos
humanos, mudam ¢ entram ativamente nos agenciamentos de que fazem parte,
sio constituidos quimicamente pelos mesmos materiais essenciais que nos
compo6em, e sdo também habitados por virtualidades que nos obrigam, cada
vez mais, a reconsiderar seriamente a visio mdgica dos indios. Reencontramos
o animismo, e por que nio podemos pensar que Dali conseguiu mostrar
simultaneamente o freudiano humano com gavetas e as méagicas gavetas cm
forma de humano? Sabemos que Dali era fascinado pelos méveis
antropomorficos, que, em nossa cultura, figuram um certo encontro do
humano ¢ do nio-humano. I£ porisso que a construgio de Dali do gabinete
antropomérfico adquire aqui, para além de um valor estético — muito facilmente
rifado pela cultura da instrumentalizagio das coisas —, um forte valor heuristico,
que, convertido em mudanca perceptiva, pode interessar muito as ciéneias
humanas. O que encontra os olhos pode ser mais do que uma escultura bela,
mais do que uma metifora que simboliza o que pretendemos dizer
verbalmente: o material de Dali funciona ¢ nos transporta, a sua maneira,
nesse duplo encontro, niio apenas as profundezas do humano, mas,
provocando-nos a ver algo além de um humano com gavetas, acaba por nos
conduzir de novo i relagio entre humanos e nio-humanos, uma velha questio
que agora, com as tecnologias da linguagem, tem feito oscilar a balanga das
ontologias conhecidas. Em si, o gabinete antropomérfico carrega o ancestral
de outras culturas, ligando-nos a suas formas de “arte” ¢ abrindo um outro
horizonte.

Tradngao de Vanina Carrara Sierist
i ‘5
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ABSTRACT: How can we look at the Salvador Dali’s sculpture of a woman with
drawers? Like an invitation to search for the mysteries of a post-Freudian human
being? For sure it is. This article intends to present already classical hypotheses abour
the uniqueness of the human being and also more contemporary hypotheses about
the co-evolution between humans and non-humans. These make us think that beside
Dali’s figuration of a human being with drawers we can also find anthropomorphic
drawers full of magic.

KEYWORDS: Language, technologies, human, posthuman, arts/sculpture.
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O ANIMAL NA ARTE CONTEMPORANEA
SOB A PERSPECTIVA ECOFEMINISTA

Stlvana Macéd!

RESUMO: Este artigo investiga a intcragio humana com outros animais e examina sua
representagiio ou apresentagio em projetos artisticos contemporincos, considerando questdes
Cticas envolvidas nesse processo. A perspectiva ecofeminista é proposta como uma ferramenta
critica para analisar trabalhos artisticos que lidem com o animal. Dentro dessa abordagem
ecofeminista, sio examinadas obras dos artistas: Joseph Beuys, Jannis Kounnellis, Wiliam
Wegman ¢ Beatriz da Costa. Ainda ¢ considerada a video-instalagio sonora Cooperari, de
Silvana ¢ Frederico Macedo, produzida no contexto deste estudo.

PALAVRAS-CHAVE: ecofeminismo, arte contemporinea, animal,

INTRODUCAO

Ha uma rica variedade de maneiras com que a temitica do animal
nio-humano éabordada na arte contemporinea, estando muitas vezes associada
ainterface daarte coma ciéncia. Em termos de sua apresentagio formal, animais
sio representados através de pinturas, fotografias, videos, entre outras midias; ou
apresentados mortos (empalhados) integrando instalagdes/ esculturas; e ainda, sio
apresentados vivos como parte de petformances ¢ projetos “colaborativos”.

'Programa de Pos-Graduagio em Artes Visuais - PPGAV, CEART, UDESC. Professora
cfetiva do Departamento de Artes Visuais, CEART, UDESC.
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Além da interagiio com espécics existentes, a arte transgénica propde a criagao
de novas espécies de animais através da manipulagio genética.?

Sob o ponto de vista ¢tico, hi uma grande complexidade de questoes que
emergem dos procedimentos que envolvem o uso de animais na arte ¢, por esse
motivo, parece-nos que nio se pode abordar essa questio de mancira geral, simplista
e normativa. Cada projeto apresenta suas particularidades ¢ nio nos parece
produtivo avangar no sentido da claboragio de regras gerais proibitivas para a
atuagdo artistica. Portanto, parte-se da ideia de abordar a questio ética buscando
uma perspectiva critica capaz de nortear tanto a produgio artistica quanto servir
de instrumento critico na recepgio de projetos que se relacionem com animais.

Entre os diversos debates tedricos atuais que examinam a relagio humana
com a natureza nio-humana, concentramos este artigo na investigagao da ética
ecofeminista como uma possivel perspectiva para elucidar o emaranhado de
questoes que envolvem o uso de animais em projetos de interface da arte, ciéncia
e natureza.

Inicialmente, sio levantados aspectos relevantes das discussées sobre o
ccofeminismo, que serdo posteriormente usados na andlise de projetos artisticos
especificos, nos quais a relagio humana com o animal ¢ uma questio central.

ECOFEMINISMO

O ecofeminismo surgiu na década de setenta a partir da mobilizagio de
mulheres que uniram a luta da emancipagio feminina as preocupagdes com
problemas ambientais. O termo “ccofeminismo” foi originalmente cunhado pela
escritora feminista francesa Frangoise d "Eaubonne em seu livro Fewznisnmio o Morte
(1974). De acordo com Carolyn Merchant, desde entio as discussdes em
conferéncias e publicagoes ao longo das décadas de oitenta, noventa, até o presente,
tornaram o ecofeminismo um forte movimento que trata da problematica da
mulher e do meio ambiente (Merchant, 2005, p. 194-5).

? Veja uma discussiio sobre este assunto em MACEDQ, Silvana B. “O Animal na Interface da
Arte com a Ciéncia: Aspectos Biodticos”, Anais da ANPAT, 2007.
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Karen Warren elabora o conceito de uma ética ecofeminista que critica
a dupla dominagio da mulher e da natureza no discurso patriarcal, propondo
uma nova forma de se relacionar com a natureza nio-humana, uma ética
baseada numa postura humana de cuidar e nutrir. Warren argumenta que:

Uma ética ccofeminista ¢ tanto uma critica da dominagio
masculina das mulheres e da natureza, quanto uma tentativa
de criar uma ética livre de uma associagiio em termos de
género entre a mulher ¢ a natureza. Ela nio apenas
reconhece as multiplas vozes de mulheres localizadas
diferentemente por raga, classe social, idade, ¢ consideracoes
¢tnicas, ela centraliza estas vozes. Ecofeminismo elabora
nas miultiplas perspectivas daquelas que sio tipicamente
omitidas e desvalorizadas em discursos dominantes, por
exemplo, as mulheres ligadas ao movimento Chipko,
desenvolvendo uma perspectiva global sobre o papel da
dominagio masculina na exploracio da mulher e da naturcza.
Uma perspectiva ecofeminista ¢, portanto, estruturalmente
pluralista, inclusiva, contextualista, enfatizando através de
exemplos concretos o papel crucial que o contexto cumpre
na compreensio de praticas sexistas ¢ naturistas. (Warren,
in Merchant, 2005, p. 195-6)

Merchant observa que uma ética ecofeminista baseada no amor, cuidado
e confianga ¢ criticada por algumas feministas como tendendo a um
essencialismo que reforgaria construgdes sociais nas quais a mulher seria ez
esséncia mais emotiva, carinhosa e acolhedora que o homem (Ibid, p- 196). Val
Plumwood examina essa critica por parte de muitas feministas contra a énfase
ecofeminista dada 4 associagio da mulher coma natureza. Algumas feministas
alegam que, a0 abragar a causa ambiental, o argumento ecofeminista estaria
reforgando a dicotomia mulher-natureza X homem-cultura, que fundamenta
a logica opressiva do patriarcado. Plumwood investiga a critica mordaz de
algumas feministas contra o ecofeminismo:

A propria idéia da conexdo da mulher com a natureza parece
ser, para muitas, regressiva ¢ um insulto, promovendo
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imagens da mulher como mic naturcza, como passiva,
animal reprodutivo, vaca contente imersa no corpo ¢ na
experiéneia nio-reflexiva da vida. (Plumwood, 1993, p.20).

Por outro lado, Plumwood acredita que a questao ambiental deveria
ser central para o feminismo contemporanco, porque, se o objetivo da mulher
for pertencer a um modelo de humanidade que sc iguala ao homem branco
de elite, assumindo assim uma posigao numa classe privilegiada que exclui e
domina a natureza nio-humana, esta nova posicio seria também moralmente
problematica. Plumwood argumenta que, mesmo se esta absor¢io das
mulheres num modelo “master” de cultura humana fosse bem sucedida, isto
apenas levaria 4 ampliagao de uma classe dominante pela participagio de
algumas mulheres, nio representando um questionamento da logica da
dominagio. Como Plumwood coloca:

A critica aqui é que o aparato conceitual relacionado a
ordens superiores ¢ inferiores permanece intacto ¢
inquestionado; o que ¢ alcangado ¢ o alargamento da classe
dominante, sem que a base da propria dominagio seja
questionada. E a tentativa de simplesmente aumentar a
classe privilegiada, ao estendé-la para incluir algumas
mulheres, niio apenas ignora uma dimensao moral crucial
do problema; ela também ignora a maneira como diferentes
tipos de dominagio agem como modelos, apoio ¢ reforgo,
um apds o outro, ¢ a maneira como a mesma estrutura
conceitual de dominagio reaparece em muitos diferentes
grupos inferiorizados: como temos visto, ela marca as
mulheres, a natureza, povos “primitivos”, escravos, animais,
trabalhadores bragais, “selvagens”, pessoas de cor,
todos que supostamente scriam “préoximos aos animais”.

(Ibid., p.29)
Portanto, autoras ecofeministas ampliam a critica a logica da dominagao

para examinar a relacio humana com a natureza nio-humana. Entretanto, o
campo dos debates ecofeministas nio ¢ homogéneo, pois surgiram diversas
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vertentes a0 longo das décadas de discussdes. Carolyn Merchantidentifica as
seguintes tendéncias: ecofeminismo liberal; ecofeminismo cultural;
ccofeminismo social; ¢ ecofeminismo socialista. (Merchant, idem, pp-200-209).

O ecofeminismo liberal se concentra na luta pela igualdade entre mulheres
¢ homens, sem, contudo, questionar a logica capitalista. Esta vertente estaria
vinculada ao feminismo liberal, também conhecido como feminismo de
primeira onda ou histérico (do sée. XVII até a década de sessenta do século
passado), e ainda ao feminismo de igualdade a-critica (feminism of mncritical
equalily), por buscar ajustar a mulher ao padrio de vida masculino ¢ ao modelo
masculino de humanidade ¢ cultura que era apresentado como neutro em
termos de género (Plumwood, idem, p. 27). A atuagio de ecofeministas
liberais se d4 principalmente no nivel da legislagio, em prol de um maior
controle dos niveis de poluigio e da criagio de mecanismos de protegio ¢
conservagio ambiental,

Segundo Merchant, a perspectiva do ecofeminismo cultural se
desenvolveu entre as décadas de sessenta e setenta, com a segunda onda do
feminismo. Essaabordagem desafia a desvalorizagio tanto da mulher quanto
da natureza na cultura ocidental, assumindo uma postura critica em relacio 4
ciéncia e 4 tecnologia, voltando-se para a celebragio de antigos rituais.
Ecofeministas culturais buscaram na simbologia da deusa uma maneira de
atribuicio de poder, de valorizagio do cotpo feminino e de sua capacidade
reprodutiva. Criticas 20 ecofeminismo cultural apontam para a visio essencialista
do homem e da mulher, que estaria além da cultura e socializacio. Nessa
abordagem, estaria implicita a ideia de que “o que os homens fazem parao
planeta é ruim; o que as mulheres fazem é bom” (Merchant, idem, p-204). E
ainda mais importante, 0 ecofeminismo cultural nfio faz uma critica a0 sistema
capitalista, ao problema da pobreza e do racismo e, por isso, parece nio
desenvolver estratégias para mudangas estruturais na sociedade (Prentice, Susan,
in Merchant, idem, p. 204).

Em contraste com as vertentes liberal e cultural do ecofeminismo, as
perspectivas do ecofeminismo social e socialista fazem uma critica ao
capitalismo e a0 patriarcado, identificando a necessidade de transformar essas
estruturas para que se possam libertar tanto as mulheres quanto a natureza,
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como demonstra Merchant. Estas abordagens se fundamentam em ideias
marxistas de produgao ¢ reprodugio. Segundo Janet Biehl, o ecofeminismo
social supoe que a ideia de dominagao da natureza parte da dominagio de
humanos por humanos, ¢ que a mancira de se chegar a uma sociedade ecoldgica
seria acabar com todas as formas de dominagao (Biehl in Merchant, idem,
pp- 205-200).

No ecofeminismo socialista, ha uma ¢nfase na questao da reprodugio
da vida tanto humana quanto nio-humana, focando no problema da fome,
poluigio do solo, ar e dgua, extingdo de espécics ¢ sobrevivéncia de uma
mancira geral. Compreende-se que, para o desenvolvimento humano, os
aspectos socio-econdmicos estejam diretamente ligados a questio da qualidade
de vida tanto da comunidade quanto da conservagio ambiental.

As perspectivas ecofeministas social e socialista parecem ser
especialmente importantes nos paises em desenvolvimento, onde um grande
nimero de mulheres, homens, criangas ¢ idosos em situacio de risco social
vive as dramaticas consequéncias do capitalismo global. E justamente nesses
paises que se pode observar a necessidade e o impacto positivo da cfetiva
a¢io de mulheres de luta (auto-denominadas ou nio feministas ou
ccofeminstas). A fisica, ativista ambiental ¢ ecofeminista Vandana Shiva é um
dos nomes mais respeitados no cendrio internacional, por sua luta contra os
efeitos da globalizagio ¢ da cconomia necoliberal nos paises em
desenvolvimento. Na década de 1970, participou do “Movimento das
Mulheres de Chipko”, formado em sua maioria por mulheres que adotaram
a tatica de se amarrar as arvores para impedir sua derrubada e o despejo de
lixo atémico na regido. Shiva fala sobre os principios que fundamentaram
essc movimento:

Na India hoje, ha dois paradigmas de manejo florestal —
um valorizador da vida (#fe-enbancing) e um destruidor da
vida (fife-destraying). O paradigma valorizador da vida emerge
da floresta e do principio feminino; o paradigma destruidor
da vida emerge da industria ¢ do mercado... Pois a
maximiza¢io do lucro é consequéncia da destruicio das
condi¢cbes de renovagio, os dois paradigmas siio
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cognitivamente ¢ ccologicamente incomensuriveis. O
primeiro paradigma surgiu da cultura antiga da floresta
indiana, em toda sua diversidade, ¢ estd sendo renovada
nos tempos contemporineos pelas mulheres de Garhwal
através do Chipko. (Shiva, in Merchant, idem, 214).

Na década de oitenta, Shiva abandonou uma carreira académica como
fisica para fundar o Research Foundation for Science, Technology and Ecology, afirmando
ter sido sua participagio no “Movimento das Mulheres de Chipko™ sua
principal escola:

Meu envolvimento com o “Movimento das Mulheres de
Chipko”, sobte o qual escrevi extensivamente em Staying
Alive (Permanecendo Viva), ensinou-me que os desprovidos
de poder nio o tém, nio por falta de conhecimento, mas
por causa da apropriagio de seus recursos pelos poderosos.
Frequentemente chamo Chipko de minha Universidade de
Ecologia e as mulheres de Chipko minhas professoras,
mesmo que clas nunca tenham ido a uma escola ¢ cu tenha
um doutorado ecm Teoria Quintica. Aprendi na década de
setenta que educagio formal nio é um requisito para o
conhecimento, e que tribos comuns, camponeses e mulheres
tém uma experiéncia ecolégica tremenda. Eles sio experts
em biodiversidade, experts em sementes, e experts em dgua.
A cegueira dos sistemas dominantes ao seu conhecimento
¢ a sua experfise nio € prova da ignorincia dos pobres e sem
poder. E, de fato, prova da ignorancia dos ricos e poderosos.?

Nesta passagem, pode-se perceber como as questdes ambientais estio
entrelagadas as questdes sociais, de género, classe, raga, e também as relacdes
entre os hemisférios Norte e Sul, na atuagio ecofeminista de Shiva. A engenharia
genética e a industria biotecnolégica sio também alvos de uma critica radical
por parte de Shiva, chamada de “Segunda Revolugio Verde”, que, como a

* Shiva, Vandana, The Practice of Earth Democragy. Disponivel em  htep:// www.navdanya.org/
about/practice_carth_dem.htm, acessado em 04/02/2009.
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primeira, ameaga a vida de milhares de pequenos trabalhadores rurais no
mundo todo.

Como no trabalho ativista de Shiva, ccofeministas cm muitos paises
em desenvolvimento tém se voltado para as questoes ambientais em
comunidades socialmente marginalizadas. No Brasil, o ccofeminismo também
tem fornecido subsidios tedricos, desdobrando-se em agoes praticas para

- um trabalho de valorizaciio de mulheres em assentamentos rurais, como nos
relata Naia Oliveira, em um artigo sobre sua experiéncia com os grupos
Mulheres da Terra, no Assentamento Projeto Viamio (RS), do Instituto
Nacional de Colonizagio ¢ Reforma Agraria (INCRA).* Oliveira buscou
referéncias no ecofeminismo e na metodologia da alfabetizagio ecologica
para seu trabalho, cujo foco reunia a questio de género e a ambiental. Segundo
Oliveira, scu trabalho (realizado em 2002-3) foi instigado pela baixa participagio
das mulheres nas discussoes que envolviam as decisoces sobre a formulacio
de um plano de desenvolvimento no Assentamento e a necessidade de
preservacio do ecossistema local. Vemos aqui como os preceitos de uma
¢tica ccofeminista tém se traduzido em ages reais que poderio trazer mudangas
concretas em comunidades que buscam se reestruturar.

Para Edvalda Pereira Torres Lins Aroucha, ecopedagoga, educadora
agroecologica, coordenadora geral da ONG AGENDHA — Assessoria ¢
Gestio em Estudos da Natureza, Desenvolvimento Humano e Agroccologia,
o ecofeminismo oferece uma perspectiva abrangente para enfrentarmos a
grande problematica sécio-ambiental atual:

O Lcofeminismo como a referéncia mais objetiva ¢
pragmatica de formulagio e de luta pelo Desenvolvimento
Sustentivel e Socioambiental, tem a inspiracio maior ¢,
por ter, também, a maior quantidade de naturais
representantes em termos populacionais, tem em si a mais
significativa ¢ significante for¢a intrinseca, deve buscar,

1 Oliveira, Naia. Ecofeminismo, Alfabetizagio ccoldgica ¢ assentamento sustentivel, Disponivel
em htetp://www.fazendogenero.ufse.be/artigos/N/Naia_Oliveira_31.pdf, acessado
em 04/02/2009,
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portanto, congregar todas as construgdes sociais proativas,
ndo para repetir o erro histérico da subjugagio das outras
for¢as do sentir e saber humano, como o que foi feito
historicamente pelo poder patriarcal e scu capitalismo —
economico, ambicntal, bélico ¢ politico —, e sim para
estabelecer as bases ¢ as priticas cco-sociais dos direitos
humanos ¢ da cidadania plena para todas as Mulheres e
Homens de todas as Idades, Etnias, Ragas, Religides, Biomas,

Nagdes e Culturas do nosso Planeta/Mulher, Mie Terra.’

Portanto, para Aroucha e muitas ecofeministas, esta ética nio se restringe
amulheres exclusivamente (apesar de ter a emancipagio feminina como um
objetivo central), mas se traduz numa luta radical contra a légica da dominacio.

Ao examinar, mesmo que sinteticamente, alguns pontos relevantes das
discussdes ecofeministas contemporineas, pode-se concluir que, na prética, o
ecofeminismo contribui efetivamente para a luta em prol da emancipagio da
mulher e de outros grupos historicamente segregados, bem como para a
defesa do meio ambiente, mesmo considerando as divergéncias conceituais
de cada vertente. A questio do essencialismo no discurso ecoferninista cultural
realmente parece ter levado a um desvio de atengio das questdes mais
estruturais que afligem a vida de milhares de seres humanos e nio-humanos
no planeta. Portanto, gostaria de transpor os parimetros dos ecofeminismos
social ¢ socialista para o campo das artes visuais, mais especificamente paraa
andlise de projetos que lidam com a questio ambiental, tendo como foco a
relagao humana com animais. Esta escolha se justifica por sua maior amplitude
em relagao as outras vertentes do ecofeminismo, abarcando questdes de classe,
género, ctnia, ambientais, como exposto acima, oferecendo instrumentos
criticos que poderdo ser titeis nas discussdes sobre arte, ciéncia e natureza, que
serdo tratadas em seguida.

* Aroucha, Edvalda Percira Torres Lins. “Ecofeminismo ¢ Desenvolvimento Sustentivel ¢
Socioambicntal”. Disponivel em http://74.125.47.132/scarch?q=cachc:o5iyfAzwOLs):
www.agendha.org.br/arquivos/ccofeminismo.pdf+eco feminismo&hl=pt-
BR&ct=clnk&cd=9&gl=br&clicnt=firefox-a, accssado em 04/02,/2009.
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A ARTE CONTEMPORANEA E O MEIO AMBIENTE

No cenirio artistico internacional, desde a década de sessenta, observa-
se 0 aparccimento de preocupagdes ambientais no trabalho de artistas hoje ja
consagrados, como Joseph Beuys, Hans Haacke, Helen ¢ Newton Harrison,
entre muitos outros. Lstes artistas sao considerados pioneiros de uma arte
voltada para a problemdtica ambiental, e servem de referéncia e inspiragio
para muitos artistas que os sucederam.

A colaboragiio com cientistas, ambientalistas ¢ urbanistas tem se tornado
cada vez mais comum na pritica artistica contemporinea que lida com a
tematica da natureza. Além deste enfoque as vezes trans-, inter - ou multi-
disciplinar entre artistas e uma grande variedade de outros profissionais,
observa-se também o surgimento de um certo tipo de “colaboragio” com
animais em projetos artisticos. Considera-se aqui como “colaborativa” a
participacio ativa de animais vivos no desenvolvimento de obras artisticas.

Talvez a obra mais amplamente conhecida scja a historica performance
do artista conceitual alemao Joseph Beuys intitulada I Lske Amserica and Awmrerica
Likes me (“Eu Amo a América e a América me Ama”), na qual Beuys conviveu
com um coiote durante cinco dias ¢ cinco noites, cm uma sala da galeria Ren¢
Block, em New York, em 1974. Essa, como a obra de Beuys como um todo,
tem um cariter fortemente politico, social, ecol6gico ¢ metafisico.

Essa performance, extensivamente documentada, iniciou com a
chegada de Beuys na galeria, envolto em um cobertor de feltro, tendo sido
transportado em uma ambuldncia coberta com cruzes vermelhas e sinalizagio
de “emergéncia”.

O emblemitico encontro com o coiote nos Estados Unidos da América
reflete claramente o descjo de Beuys de dialogar com valores nativos que sio
amcagados pela cultura mecanicista ¢ materialista ocidental (representada pela
pilha de exemplares do Wall Street Journal entregues diariamente no espago da
performance na galeria). Segundo David Levi Strauss, o coiote representa
tanto no nivel simbolico quanto biolégico a grande capacidade de sobrevivéncia,
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estando associado com o conhecimento shaménico nativo como uma possivel
forma de conhecimento patalelo a0 conhecimento racional ocidental ¢

Joseph Beuys, I Like America and America Likes me Galeria René
Block, New York, em 1974,

Pode-se alinhar a agio de Beuys com preceitos de uma ética
ecofeminista, pois ambos fazem uma critica 2 dominagio da natureza e dos
povos nativos pela sociedade capitalista pattiarcal europeia, que se impés de
maneira violenta no novo continente no processo de colonizagio. Beuys
busca um didlogo com esta América subjugada, fazendo assim uma critica
estrutural do sistema econdmico e cultural que domina e oprime as culturas
nativas e a natureza.

Anteriores a essa performance de Beuys com o coiote americano, e
também muito importantes, foram as performances do artista grego Jannis
Kounellis com passaros vivos em 1967, e sua célebre instalagio com doze
cavalos vivos dentro da Galeria L’Attico em Roma, em 1969. O significado

¢ Strauss, David Levi, Between dog & wolf; Essays on Art and Politics, Autonomedia, Brooklyn,
NY, 1999. Disponivel em http://www.bockleygallery.com/ css/american_beuys.html,
acessado em 04/02/2009.
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da obra parece emergir
da dicotomia entre a
cultura e a natureza: a
realidade biologica do
animal vivo dentro da
galeria contrasta com
scu significado cultural
¢ pictérico do cavalo
associado a virtudes

: .. herdicas,
Jannis Kounellis, instalagio com doze de bravura ¢ virilidade.
cavalos Galeria 1Attico, Roma, 1969. Kounellis (juntamcntc

com Michelangelo Pistoletto, Giovanni Anselmo, Giuseppe Penone, Giulio
Paolini, Mario Merz, Luciano Fabro, e Gilberto Zorio) foi um dos fundadores
do movimento de neo-vanguarda italiano Arte Povera, que surgiu no clima
politizado da década de sessenta. A Arte Povera fazia uso de materiais nio-
convencionais (terra, madeira e trapos), considerados “pobres”, com o objetivo
de dissolver a barreira entre a arte ¢ o cotidiano, ou seja, fazendo assim uma
ponte com o aspecto anti-arte subversivo das vanguardas historicas. Pode-se
dizer também que a Arte Povera lida com a problemadtica da natureza na
sociedade industrial, por csse uso de materiais orginicos na produgio de
muitas obras.

Apesar da participagao ativa de animais nas performances acima, talvez
a relagio artistica de carater colaborativo mais longa entre animal e humano
na arte contemporinea seja a parcetia de doze anos entre o artista norte-
americano William Wegman ¢ seu cachorro Man Ray. Desde a década de
setenta, Wegman e Man Ray produziram séries de performances documentadas
emvideo, e na década de oitenta a parceria cresceu com a chegada da cadela
Fay Ray, ¢ posteriormente de seus filhotes. Além do video e da performance,
Wegman passou a trabalhar com fotografia, cuja temdtica retrata com humor
seus cachorros. Talvez seu trabalho mais conhecido seja o divertido video
Daog Duet (1975,) com Man Ray ¢ outro cachorro, que observam atentamente
e acompanham com a cabega o movimento de um objeto que o artista
movimenta em frente a camera.
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Estas performances historicas com a participacio de animais diferem
em objetivos ¢ cada uma apresenta contextos e especificidades proprias.
Entretanto, pode-se dizer que a atitude do artista em relagio ao animal nestes
projetos seria de parceria, muito diferente da abordagem mecanicista, na qual
o animal nao-humano ¢ tomado como um mero objeto passivel de estudo e
experimentagio para o beneficio da humanidade. Os projetos de Kounellis e
Wegman nio apresentam uma atitude opressora em relagio aos animais
utilizados nos processos artisticos, que estariam alinhados a uma ética
ecofeminista de maneira geral. Entretanto, ¢é possivel tragar paralelos mais
diretos entre estes projetos ¢ a perspectiva social/socialista do ecofeminismo,
pois, nestes projetos, o animal ¢ usado principalmente para simbolizar
significados culturais, estando as conotagbes ecoldgicas e sociais menos
evidentes.

Beatriz da Costa, com pombos
com cquipamentos Projcto

PigconBlog, 2006

No projeto artistico PigeonBlgg (2006) desenvolvido por Beatriz Costa
et. cols, pode-se observar mais claramente como o animal colabora com a
artista e um aparato tecnolégico para a produgio de uma arte com forte
carater eco-ativista, que inclui preocupagdes sociais. O projeto equipa pombos-
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correio com GPS ¢ sensores cletronicos para medir a poluigio atmosférica, e
equipamentos capazes de transmitir a informacio coletada em tempo real
para o PigeonBlog, ficando disponivel on/ine para o piblico. Segundo a artista,
“O Pigeonblog ¢ um experimento social entre animais humanos e nao humanos”,
cujos resultados coletados também seriam tteis para a comunidade cientifica.

A artista conta que a ideia do projeto surgiu de uma fotografia de um
pombo carregando uma camera no pescogo para fins de espionagem militar.
Fot justamente este uso de animais com tecnologia de vigilincia que instigou a
artista a subverter o uso de tecnologias atuais de vigilancia para fins ecoativistas.
Beatriz da Costa compartilha com ccofeministas preocupagdes sobre a
qualidade do ar ¢ o impacto da poluigio na saude das pessoas ¢ no meio
ambiente, pois para ela:

PigeonBlog adota uma mancira ladica de abordar tépicos
muito sérios: 1) A perigosa poluiciio atmosférica continua a
afetar as vidas ¢ o desenvolvimento de criangas crescendo
em zonas urbanas, e resulta em uma significativa causa de
mortalidade em Los Angeles ¢ em outras comunidades
urbanas 2) fabricas que emitem perigosos gases poluentes
para o ar sio localizadas em areas de baixa renda, colocando
assim o risco de problemas de sadde em setores sociais ja
em desvantagens, que nio dispéem de recursos para se

defender destas praticas.’

Neste projeto a artista se alia a0 animal, incorporando novas tecnologias
para criar mcios independentes de coleta de informagdes sobre a qualidade
do ar. Desta forma, a obra de arte promove acesso, em primeira mio, a
informac¢des ambientais importantes para a comunidade civil sem a
intermediagao de 6rgaos governamentais que poderiam manipular dados para
fins politicos ou econémicos. Aqui se observam mais fortemente aspectos
de uma pratica alinhada a uma ética ecofeminista, pela preocupagio da artista

7 Beatriz da Costa, PigeconBlog. Disponivel em htep:/ /www.pigeonblog.mapyourcity.net/
statement.php, acessado em 04/02/2009,
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com sérios problemas ambientais que afligem a todos, mas prejudicam mais
diretamente as comunidades mais carentes.

Silvana ¢ Frederico Macedo, Cooperari, 2007

Finalmente, vamos nos voltar para a video-instalagio sonora intitulada
Cooperari: o relicdrio mdgico do imprevisto (2007), desenvolvida por Silvana Macédo
em parceria com o musico Frederico Macédo ¢ com marimbondos. Uma
sequéncia de imagens de marimbondos registrada em video mostra a
construgio de um ninho, que ¢ projetado sobre um canto de uma das paredes
do espago expositivo. Justaposto 4 projegio, estd montado um mapa-mundi
feito de casinhas de marimbondos abandonadas. Um sistema de som swrromnd
com uma composigio eletro-acistica integra a composigio do trabalho,
juntamente com o seguinte texto: competi¢io cooperagio.

A ideia inicial em torno da elaboragio de Cogperarivem de uma reflexio
sobre a dindmica (dialética) entre a cultura e a natureza. De fato, nenhum
termo desta dicotomia cultura/natureza pode ser dissociado do outro, ambos
constituem e sio constituidos mutuamente. Insetos sociais como centro da
obra oferecem um rico campo para se estudar como nossos contextos culturais
interferem na maneira como interpretamos o comportamento animal. Como
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no ecofeminismo, a obra lida com a dialética entre a realidade biologica e as
construcdes sociais produzidas pela cultura em torno dela. Ha uma critica
implicita aos preceitos da sociobiologia, que buscam na biologia explicagoes
para o comportamento humano. Cogperari sc estrutura de maneira contriria a
da teoria do gene egoista (selfish gene) e da teoria darwinista “da lei do mais
forte”, que foram usadas para justificar o individualismo capitalista como um
sistema natural, ou seja, ideologicamente colocando a questio da dominagio
do humano pelo humano ¢ da natureza pelo humano como uma coisa
accitivel, inevitivel e biologicamente determinada. Ao invés de usar o principio
da competi¢io como o maior determinante evolutivo, Cosperari coloca em
evidéncia o aspecto da cooperagao também presente na natureza e no
comportamento animal. Desta forma, a obra retira a énfase (ideologica)
dada & competigio como a Gnica verdade biolodgica, que justificaria o egoismo
social presente no capitalismo. Cooperari demonstra a base ideologica dos
discursos que naturalizam uma realidade socialmente construida para o
beneficio de uma elite humana, assim como o eccofeminismo desconstrdi o
conceito do feminino formulado pela ideologia patriarcal, que naturaliza tal
conceito, que na realidade foi construido historicamente ¢ culturalmente com
a finalidade de oprimir a mulher.

Silvana ¢ Frederico Macedo, Cooperari, 2007.
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O aspecto da cooperagio é também refletido na participagio do animal
na construgio da obra, pois a artista nio constrdi seu mapa-mundi sozinha,
mas se apropria de ninhos feitos pelos insctos para compor seu novo projeto
de mundo. A pritica colaborativa nas artes visuais representa um movimento
contra o mito romintico do artista como um génio individual (historicamente
identificado com o homem branco europeu); portanto, a colaboragio com o
musico Frederico Macedo ja socializa o processo de produgio artistica. Esta
colaboragdo, quando incorpora a agio do animal, cria um espago privilegiado
para a reflexdo sobre a importincia do trabalho muitas vezes nio percebido,
mas primordial, dos invertebrados na base do ecossistema planetirio.
A prépria construgio do ninho se dé de forma colaborativa pelos insetos,
pois o marimbondo nilo trabalha de forma solitiria.

CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo buscou conceitos filosoficos, debates politicos e vertentes
relevantes no campo do ecofeminismo para examinar trabalhos artisticos que
lidam com a participagio de animais vivos, aproximando a agio dos artistas aos
preceitos de uma ética ecofeminista. Mesmo que os attistas ndo tenham adotado
apriorruma abordagem ecofeminista, é possivel usar os precceitos do ecofeminismo
para analisar criticamente a atitude humana em relacio a0s animais, traduzida nos
projetos artisticos considerados neste artigo.

A discussio sobre o essencialismo dentro do campo do ecofeminismo
¢ sem duvida revelante, pois nos parece importante redirecionar o foco do
ecofeminismo para uma critica da légica da dominagio tanto da mulher quanto
da natureza pela razao instrumental no discurso patriarcal, ao invés de reforgar
uma ligagio mitica da mulher com a natureza, com o risco de cair em clichés
idcologicamente suspeitos. Além disso, uma abordagem centrada
exclusivamente na relagiio feminina com a natureza excluiria o trabalho de
muitos artistas do género masculino que foram e sao importantes ativistas
ecologicos, cuja obra tem propiciado importantes reflexdes sobre a relagio
humana com o meio ambicnte. E justamente através da visio mais ampla do
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ccofeminismo social e socialista que se pode tragar uma ética ecofeminista
que dé conta da complexidade dos problemas s6cio-ambientais atuais, para
o0s quais alguns artistas contemporaneos se voltam.

Nos exemplos escolhidos, os artistas trabalharam de forrm COl’lbOl‘ﬂtiV"l
com os animais vivos, com maior ou menor grau de engajamento em questoes
ecolgicas ou ativistas, mas todos apresentaram uma conduta ética que nio
colocou em risco a integridade dos animais envolvidos, enfatizando a relagio
humana pacifica ou nio-violenta. Nestes projetos colaborativos com os animnais,
mesmo que estes nio tenham escolhido participar (o que poderia caracterizar
uma relacio utilitiria do artista para scus fins artisticos), a relagao estabelecida
com eles esta longe de ser comparivel com a submissio e exploragio de
animais para forga fisica, experimentagio cientifica e consumo humano. No
contexto artistico, o animal participa do processo poético com o artista, tendo
sua integridade fisica e possivelmente psicoldgica respeitada, nio caracterizando
uma relagio de dominio como em outros contextos. ! e

Em trabalhos futuros, podem-se abordar obras artisticas que viio contra
as premissas da ética ecofeminista, pois o campo da arte contemporanca
também abarca trabalhos controversos que envolvem o sofrimento, a
manipulagio genética e até mesmo a morte de animais. Acredita-se que a
ética ecofeminista possa clucidar a problematica moral por tras deste tipo de
atitude em relagao a natureza nio-humana.
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ABSTRACT: This article investigates human interaction with other animals and examines
its representation or presentation in contemporary art, considering cthical issues involved
in this process. The Ecofeminist perspective is proposed as a critical tool to analyse artworks
that deal with animals. Within this ecofeminist approach, the works by the artists: Joseph
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Beuys, Jannis Kounnellis, Wiliam Wegman and Beatriz da Costa are discussed. It is also
considered the video installation Cooperard, by Silvana & Frederico Macédo, produced in
the context of this study.

KEYWORDS: Ecofeminism, contemporary art, animal.
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UMA NOVA ORDEM SOCIAL, CIENTIFICA E
TECNOLOGICA: A CONDICAO “POS-HUMANA”

Henrique Luis; Ckeierman'

Ivan da Costa Margunes®

RESUMO: Estc artigo busca rever brevemente a historia da cibernética de N, Wiener e
compatar sua orientagio iquelas inauguradas por autoras como K. N. Hayles ¢ D.
Haraway, no que se refere aos tragos de uma nova ordem social, cientifica e tecnolégica
pos-humana.

PALAVRAS-CHAVE: Wiener, Haraway, cibernética, pds-humano.

Estas reflexes procuram alinhar alguns elementos de fundagio do
que vem sendo considerada uma nova ordenagio social, cientifica e tecnoldgica,
a qual emerge como uma nova condigio, a condigio “pés-humana”, para
alguns autores, entre eles Katherine Hayles, a quem seguiremos mais de perto,
através de seu livro How we becanie posthuman: viriual bodies in cybernetics, literature
and informatics [HAYLES, 1999]°. Brevemente, a condi¢io “pds-humana”

' Programa de Engenharia de Sistemas ¢ Computagio, Linha de pesquisa em Informatica e
Sociedade COPPE/UFR].

* Programa de Pés-Graduagio em Informatica, Linha de pesquisa em Informitica, Educagio
¢ Sociedade NCE-IM/UFR], Programa de Iistéria das Ciéncias ¢ das "T'éenicas ¢ Epistemologia
— UFRJ.

* Mais especificamente, acompanhamos com atengio o capitulo 4 do referido livro, intitulado
Liberal Subjectivity Imperiled: Norbert Wiener and Cybernetic Anxiety (pp. 84-112). Devemos
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relaciona-se ao privilégio do padrio informacional frente 2 instincia material,
privilégio pelo qual o humano se constitui como um hibrido de organismo ¢
maquina, com a conscquente dissolucao das demarcagoes absolutas entre
existéncia carnal e simulagio computacional, mecanismo cibernético ¢
organismo bioldgico, entre um eu “natural” ¢ um ciborgue “pos-humano”.
A versao que aqui se investiga do chamado “pds-humano” endossa aquela
reivindicada por Katherine Hayles, a saber, a que abraga as possibilidades das
novas tecnologias da informagio, sem se deixar seduzir por fantasias de poder
ilimitado ¢ imortalidade desencorpada, a que reconhece e celebra a finitude
da existéncia humana e que compreende a vida humana a partir de sua relagio
com um mundo material de grande complexidade, do qual dependemos
para a nossa sobrevivéncia. Uma versio a exigir que se abra mio da nocio
segundo a qual tecnologias sio “meras ferramentas” - coisas que utilizamos ¢
que facilmente descartamos quando nio mais as desejamos. Ialta a perspectiva
da “tecnologia-como-mera-ferramenta” o reconhecimento de um fato basico
sobre a relagao dos humanos com o campo da ciéncia ¢ da tecnologia,
especialmente a partir do final do sé¢culo 20: nossa extraordinaria dependéncia,
ou melhor, nossa total imbricacio com os pequenos e grandes sistemas
tecnoldgicos que nos cercam, os quais conformam ¢ sio conformados por
tudo o que fazemos.

Hoje o termo ciborgue tornou-se de uso corrente, tanto na literatura
popular quanto na literatura académica, especialmente sobre computagio ¢,
de forma mais ampla, sobre ci¢ncia e tecnologia. Em verdade, o termo
consagrou-se na drea académica gragas ao artigo de Donna Haraway, ‘%
Cyborg Manifesto” [HARAWAY,, 1991], até¢ hoje uma das mais influentes
contribuigoes da area. Em 1963, pesquisando as manciras de ‘engenheirar’ o
ser humano para o voo espacial tripulado, a NASA publicou um relatério no

ressaltar que nosso objetivo maior foi o de apresentar ao pablico brasileiro, de forma breve ¢
sucinta, as valiosas contribuigdes da autora. Neste sentido, mais que propriamente um esforgo
de formulagiio de proposigdes proprias, o presente artigo visa divulgar e repercutir o trabalho
da autora, uma das mais instigantes ¢ esclarccedoras pesquisadoras do que vem sendo
denominado como a condigio pos-humana por parte de comunidades académicas norte-
americanas ¢ curope ias debrugadas sobre os estudos das imbricagdes entre ciéncia, tecnologia
¢ sociedade (estudos que aqui no Brasil tém sido reconhecidos como Estudes CTJ).
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qual cunhou o termo grborg a partir das silabas iniciais de “cybernetic organism”.
Donna Haraway aproveitou para conferir surpreendente dimensio politica e
conceitual ao ciborgue, definindo-o como um hibrido de méiquina e organismo,
como uma criatura tao socialmente real quanto ficcional, a quem cabe habitar
um mundo ambiguamente natural e construido. A medicina moderna esta
repleta de ciborgues, a replicagiio no mundo ciborgue esti desvinculada da
reprodugio orginica, ¢ a guerra moderna é uma orgia ciborgue. No mundo
do terceiro milénio, no mundo da alta tecnologia, ainda segundo Donna
Haraway, “somos todos quinieras, somos todos teorizados e fabricados como hibridos de
mdquina e organismo”, somos todos ciborgues, a exigir, portanto, uma politica
ciborgue, bascada na luta contra a existéncia de um cédigo tinico, em uma
politica anti-essencialista e francamente favorivel as fusdes entre homem e
maquina.

Se ainda hoje a idcia do ciborgue provoca perplexidades ¢ angustias,
imagine-se nos anos 40 e 50, quando a entio recém fundada cibernética, ao
reconfigurar o corpo humano como um sistema informacional, acabou
redesenhando suas fronteiras. Pois se corpos cibernéticos foram constituidos
por fluxos de informagio, o que é humano teria necessariamente de alcancar
além das superficies epidérmicas. Portanto, em vez de demarcadas rigida e
inequivocamente por conta de uma suposta “natureza intrinseca” ao humano,
as fronteiras entre o humano ¢ o scu meio-ambiente passaram a ser de fato
construidas. Tornou-se célebre, a época, a pergunta formulada por Gregory
Bateson: a bengala de um cego ¢ parte de scu ser? Os escritos de Norbert
Wiener testemunham a ansiedade que a cibernética gerou quando a ruptura
dessas fronteiras ameagou escapar ao controle. Seus textos ilustram a complexa
dinidmica que marcou a construgio do organismo cibernético, o ciborgue, 20
longo dos anos 40 e 50.

Segundo Katherine Hayles, as ansicdades de Norbert Wiener
relacionavam-se a necessidade de demarcagio de uma linha a partir da qual
deveria cessar a dissolugio de fronteiras promovida pela cibernética. Ele
enxergava novas e poderosas maneiras de fazer equivaler humanos e maquinas,
conforme tratou de explicitar ao definir a cibernética em 1948, em artigo
publicado na edi¢io de novembro daquele ano na Scientific American:
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Cibernética ¢ uma palavra inventada para definir um
novo campo na ciéncia. Combina, sob am sinico titnlo, o
estudo do que, dentro do contexto humano, é as vezes
imprecisamente descrito como pensamento ¢, na engenharia,
como controle ¢ comunicacio. Em outras palavras, a
cibernética tenta encontrar os clementos comuns no
funcionamento de miquinas automaiticas ¢ no sistema
nervoso de seres humanos, bem como desenvolver uma
teoria que abranja todo o campo de controle ¢ comunicagio
nas miquinas ¢ Nos OIganismos vivos.

Ao mesmo tempo em que, com uma tal defini¢io, procurava
compreender humanos ¢ maquinas nos mesmos termos, e, portanto,
propunha, em dltima instancia, uma dissolugio de fronteiras entre o humano
e o maquinico, Norbert Wiener defendia fortemente valores liberais para o
humano: um seff coerente ¢ racional, auténomo e livre, dotado de um senso
de agenciamento fundamentado na crenga de um interesse proprio iluminado
pela razao. A maquina cibernética deveria ser projetada de tal forma que nio
ameagasse o sujeito autonomo ¢ auto-regulado do humanismo liberal. Ao
contrério, o objetivo de Norbert Wiener era o de estender o se/fao dominio
da maquina.

Em principio, a nogdo de sistemas auto-regulados adequava-se
perfeitamente as ideias liberais, uma vez que tais sistemas poderiam ser deixados
por sua prépria conta, sem qualquer interferéncia “de fora” — como, por
exemplo, a mio invisivel de Adam Smith auto-regulando o mercado. Porém,
ja em meados do século 20, 0 humanismo liberal e a maquinaria auto-regulada
encontraram-se em uma desconfortavel alianga que, como bem observa
Katherine Hayles, a0 mesmo tempo que criou o ciborgue, minou também as
fundagdes da subjetividade liberal. Scja na ficgio de Philip K. Dick, celebrizada
no cinema no filme Cagador de Andrdides, seja nos roteiros dos mais recentes
desenhos animados japoneses (mais conhecidos como aninés), com destaque
para Ghost in the Shell, esta instabilidade em potencial é evidenciada por uma
questdo perturbadora: poderia permitir-se a uma maquina cibernética,
suficientemente poderosa em seus processos auto-regulados a ponto de tornar-
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s¢ plenamente consciente e racional, possuir a si mesma? Possuir a si mesmo
era uma premissa constitutiva do humanismo liberal, de sorte que uma mAquina
nio poderia ser vista como se autoconstruindo, como sendo auténoma. Donna
Haraway toca no ponto quando propde que:

[as maquinas] nio podiam realizar o sonho do homem, sé
podiam arremeda-lo. Elas nao eram o homem, um autor
para si préprio, mas apenas uma caricatura daquele sonho
produtivo masculinista. Pensar que elas podiam ser outra
coisa cra uma parandia. Agora ji nio estamos assim tio
seguros. As miquinas do final do século 20 tornaram
completamente ambigua a diferenga entre o natural ¢ o
artificial, mente ¢ corpo, autodesenvolvimento e projetagio
externa, e tantas outras distingées que costumavam aplicar-
se a organismos ¢ méquinas, Nossas maquinas sio
perturbadoramente vivas, e nés apavorantemente inertes
[HARAWAY, 1991:152].

Pega chave do idedrio liberal, o dircito de dispor de si mesmo pode
ser encontrado em John Locke, para quem esse direito esta na base do direito
de propriedade ¢, por conscguinte, da prépria liberdade humana. Resume-o
em uma afirmacio exemplar: “Yodo homen tem nma propriedade que é sua pripria
pessoa”, ouainda de outra forma, “porgue possio o trabalho do meu corpo ¢ o esforyo
das minbas m3aos, 0s materiais sobre o5 quais trabalho e os objetos qie produzo (on gue mens
servos produzem) tornam-se miens” [apud PETCHESKY,1995].

Norbert Wiener lutou para reconciliar a tradi¢io do humanismo liberal
com o novo paradigma cibernético que ele estava em vias de criar,
especialmente em relagio a2 uma das suas implicagbes mais sutis: scu cardter
ant-essencialista. Para a cibernética, as mensagens seriam constituidas, medidas
e comunicadas nio como coisas em si mesmas, mas como diferencas
relacionais entre elementos de um campo. Neste sentido, comunicacio diz
respeito a relagdes, e niio a esséncias.

Naaguda percepgio de Katherine Hayles, 2 andlise dos textos de Norbert
Wiener, como a pequenissima mostra acima citada, evidencia que seu tropico
mais importante ¢ a analogia, a qual se caracteriza justo por constituir
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significados através de relagdes. Para Norbert Wiener, humanos e maquinas
nio tém qualidades essenciais a parte da rede de relagdes que nos constituiram
em campos comunicativos ¢ discursivos. A este proposito, escreveu em 1936
que “qualquer visdo que tenhanios das ‘realidades’ subjacentes ds nossas introspecgies e
experinmentos e verdades matemiticas é bastante secunddria; qualgquer proposicdo que ndo
possa ser traduuzida em numa assertiva concernente ao observivel é sem importanda”. Ainda
nesta linha, chegou ao extremo de propor que “a fisica en: si mesma é meranente
uma maneira coerente de descrever as leituras dos instriumentos fisicos” [apud
HAYLES,1999].

Formular analogias ¢ refazer fronteiras. Sem elas, os vinculos (rc)criados
pela analogia cessariam de fazer sentido. I, a0 reconstituir frontciras, ou melhor,
20 turva-las mediante analogias, coisas como “estrutura interna” tém de ser
colocadas entre parénteses. ol esta uma das razdes pela qual os ciberneticistas
de primeira hora abragaram o behaviorismo, por conta do privilégio que
concedia as relagdes com o ambiente, em contraste com o funcionalismo,
muito mais focalizado em modos internos de funcionamento. Assim, para o
olhar cibernético de inspiracio behaviorista, se o comportamento produzido
por duas entidades ¢ o mesmo, entio clas sc equivalem, pouco importando
de que sio feitas. Ou seja, bastou aos ciberneticistas um pequeno salto para
produzir a assertiva segundo a qual humanos ¢ miquinas, por comportarem-
sc muitas vezes da mesma forma, seriam basicamente semelhantes.

Por tratar de relagdes e ndo de esséncias, para a cibernética de Norbert
Wiener as relagdes analogicas niio sio mera figura de retérica, mas uma espécie
de tinica via para o conhecimento disponivel a seres humanos finitos, sem
acesso a uma realidade nio-mediada. O mundo relacional da cibernética torna-
sc ainda mais refor¢ado a partir de scu entendimento da comunicagio como
um ato probabilistico em meio a um universo igualmente probabilistico, no
qual as condigdes iniciais nunca sio exatamente conhecidas ¢, portanto, no
qual as mensagens assumem significado somente através de suas relagoes com
o conjunto das outras mensagens cnviadas. Assim como para Saussure,
significacio diz respeito a relagdes, e nio a um “mundo em si”, de tal forma
que éaanalogia que estabelece as bases paraa compreensio das trocas realizadas
a partir de fluxos de dados através das fronteiras.
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O sujeito cibernético situa-se no centro de um embate apocaliptico
entre a ordem ¢ o caos. Nesta luta titinica, desponta o conceito de entropia,
trazido da termodinimica de Boltzmann, ¢ ligado pela cibernética de Norbert
Wiener a teoria da informagio de uma forma que pode ser esquematicamente
assim resumida: quanto mais informagio, menos entropia. Informagio seria
entdo uma entropia negativa, uma neguentropia. A entropia, entendida como
uma medida de probabilidade a distinguir ordem de caos, e, fundamentalmente,
como uma lei a estabelecer que a ordem é menos provavel que o caos, faz da
vida uma ilha de neguentropia em meio a um mar de desordem. Para Norbert
Wiener, um organismo vivo seria um sistema informacional nadando corrente
acima contra a maré entrdpica. Portanto, a entropia tinha um valor negativo,
posto que associada a opressio, a rigidez e 2 morte. Vencé-la s6 seria possivel
mediante uma comunicagio efetiva, o que, na linguagem da teoria da
informagao de Claude Shannon, seria a resultante de uma batalha contra o
ruido, contra a interferéncia nas comunicagdes. Ser rigido inevitavelmente faria
perder a batalha, pois rigidez obriga a repeti¢io mecinica de mensagens que
fatalmente decaem ao longo do tempo, 2 medida que o ruido intervém. Uma
batalha que poderia ser vencida desde que os mecanismos pudessem adaptar-
se livremente as mensagens cambiantes, desta forma viabilizando uma
homeostase, ainda que temporiria, face 4 constante pressio entrépica em
dire¢io a degradagio.

Nesse campo de batalha, no qual a vida combate ferozmente a entropia
e o ruido, o corpo, em vez de encarnado ¢ material, resulta configurado
como um padrio informacional. Portanto, trata-se de uma luta entre o esforgo
em assegurar que este padrio permancga intacto e a tentativa do ruido em
rompé-lo. Em seu Cibernética e Sociedade, Norbert Wiener sugete que seres
humanos sido muito mais padroes de organizagio que carne ¢ 0sso ou neurdnio
e sinapse. Considerados como padrées informacionais, maquinas e sujeitos
cibernéticos podem atuar conjuntamente contra as forgas de disrupgio do
ruido e da entropia.

O ruido tem sua melhor chance quando encontra pela frente a repeticio
rotineira, na qual ira introduzir de imediato a aleatoriedade. Masm se um
sistema comporta-sc imprevisivelmente, nio pode ser assim tio facilmente
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subvertido. Um comportamento flexivel e probabilistico ¢ o melhor antidoto
contra uma entropia que conduz a morte da informagio. A raiz grega para
cibernética, “piloto”, descreve com muita clareza sujeitos e miquinas
cibernéticas: leve, sensivel a mudanga, um ser que, a0 mesmo tempo, ¢ um
fluxo e que sabe como ir com o fluxo. Para Norbert Wiener, o Gltimo dos
horrores residia na possibilidade de uma maquina rigida absorver o ser humano,
cooptando uma flexibilidade que seria um direito seu desde o nascimento.
Neste ponto, a analogia entre homens ¢ maquinas torna-se sinistra, aprisionando
humanos e sequestrando-lhes a autonomia. Norbert Wiener, ao contrério,
queria reconstruir as fronteiras entre 0 humano ¢ o maquinico, para reforgar,
¢ nio para ameagar, a autonomia humana. Assim, segundo sua visio de uma
entropia crescente, o universo teria de, em algum momento, cessar de manifestar
diferentes probabilidades, para tornar-se uma sopa uniforme, quando entio
o controle e a comunicagiio — a vida, em suma — expirariam. Até que esse
momento apocaliptico se concretizasse, homens ¢ maquinas cibernéticas
deveriam marchar ombro a ombro construindo diques capazes de
temporariamente resistir 2 maré entropica.

Quando as fronteiras fisicas do humano estio seguras, Norbert Wicner
celebra o fluxo de informagio através do organismo. Tudo isso muda, todavia,
quando as fronteiras cessam de definir um seff auténomo. Katherine Hayles
chama a atengdo para o fato de que esses limites problematicos do corpo
aproximam a cibernética do erotismo. Nio ¢ por acaso que o orgasmo sexual
¢ chamado de “pequena morte”, ou que escritores como o Marqués de Sade
tém obssessivamente associado erotismo com penetragio e abertura do corpo.
Também nio ¢ por acaso que, nas imagens de ficgdo cientifica, e aqui citamos
mais uma vez O Cagador de Andriides, mais especificamente a replicante Rachel,
¢ a menos conhecida Major Motoko Kusanagi, do aninié Ghost in the Shell, as
representagoes de ciborgues fémeas sio altamente erotizadas. Neste discurso
eroticamente carregado, no qual Norbert Wiener considera os prazeres ¢ perigos
dos acoplamentos entre partes que supostamente nio deveriam se tocar, o
que estava em questio ¢ quio extensivamente o corpo do sujeito autbnomo
poderia ser penetrado e até mesmo dissolvido pela cibernética. No limite, ¢ a
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revelia de Norbert Wiener, acabava insinuando-se a possibilidade de que a
identidade pessoal e a vontade auténoma fossem meramente ilusdes a mascarar
a realidade cibernética. Desta forma, multiplicam-se as dvidas: se superficies
corporais de humanos sio membranas através das quais flui a informacio,
quem somos nds? Somos apenas células que respondem a estimulos? Somos
um coletivo mais amplo, cujas a¢des sio a resultante dos membros individuais?
Ou somos um organismo anfitrido que, segundo o argumento de Richard
Dawkins, engaja-se em atividades sexuais porque somos controlados por
genes egoistas? Eis, para Norbert Wiener, o perigo da cibernética: ela poderia
potencialmente aniquilar o sujeito liberal como o locus do controle de si mesmo.
Norbert Wiener dedicou-se a uma versio da cibernética comprometida
com a expansio, mais do que com a subversio da liberdade humana, como
se pode depreender de sua notdria posigio anti-militarista ap6s a Segunda
Guerra, como também de sua posi¢io contra a lobotomia. Porém, o ciborgue
¢ feito e refeito de muitas historias, algumas delas muito diferentes das narrativas
que Norbert Wiener lutou para autorizar. Em seu Manifesto Ciborgue, Haraway
procurou dar conta da luta entre o bem e o mal presente na obra de Norbert
Wiener. Reconhecendo que “@e smua certa perspectiva, um mundo de ciborgues significa
a imposigio final de nma grade de controle sobre o planeta” e que “de nma ontra perspectiva,
[esse mundo] pode significar realidades sociais e corporais vividas, nas quas as pessoas néo
leman sita esireila afinidade com animais e magninas”, a autora nio somente celebra
afinidades “perigosas”, como propde que se accite de bom grado ambas as
perspectivas, posto que “a luta politica consiste em ver a partir de ambas as perspectivas
ao mesmo fenipo (...) nma viséo tinica produ; ilusoes piores do gue stia visdo dupla on do que
Hma visao de um monstro de miiltiplas cabegas” [HARAWAY, 1999:154]. Todavia,
para afirma-lo, Donna Haraway precisou trafegar na contramio de Norbert
Wiener, de sorte a dar cabo do sujeito integro ¢ autdnomo caracteristico do
humanismo liberal. Como ela propée, “Yemos de aprender novos acoplamentos, novas
coalizges. Néo bhd saida (...) a partir de umia perspectiva de ‘identificagio’. A questéio em
J9go éa dispersao. A tarefa é sobreviver na didspora”[ibidem:170]. Em tltima instincia,
¢ a busca desta sobrevivéncia, encetada na diaspora do sujeito constituido
pelo humanismo liberal, que melhor descreve a condigio “pés-humana”.
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ABSTRACT: This article intends to quickly review the cybernetics history of N. Wiener
and to compare his oricntation to those of writers like K. N. Hayles and D. Haraway
about a post-human social, scientific and technological new cra.
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1.
ALBUM DE FAMILIA

Curriculum 1956 saxio nascido em 1929 de costureira de familia
abastada que nio accita casamento humilde e secretirio de administragio PAI
1L UMA PARTEIRA DA hISTORIA preso preventivamente em 1933 pelos
nagis como funciondrio do SPD levado para o campo de concentragio
QUATRO ANOS SEU PRIMEIRO PESADELO hISTORICO A CENA
INAUGURAL DE SEU TEATRO SUA PRIMEIRA TRAICAO FINGIR
ESTAR DORMINDO, Pailiberado da prisio fraco franzino que antes nio
pulou aquela grade PRIMEIRA IMAGEM DE SEU MURO expulso do
distrito desempregado até 1938 quando GAROTO ESCREVE SUA
SEGUNDA TRAICAO EM FORMA DE ENSAIO ELOGIO ESCOLAR
MEU PAI AJUDOU A DIZER QUE E BOM QUE O FUHRER
CONSTRUA A AUTOBAHN FONTE DE SEU FUTURO EMPREGO.
Na possessio do trabalho prisao preventiva em 1941 COMUNISTA liberagio
apos quatro anos como prisioneiro de guerra chefe de departamento na
prefeitura de Waren secretario provincial do SED para Cultura Universidade
ete prefeito de Frankenberg em 1947 excluido do SED em 1951 TITOISTA
desde entio na Alemanha Ocidental internado como suspeito no préximo
campo de concentragio interrogado pelos Aliados NAZISTA. Uma bactéria
o carrega para o hospital isolado onde o FILHO O VISITA DO OUTRO
LADO DA PORTA DE VIDRO SEGUNDA IMAGEM DE SEU MURO,
Pais ESCOLHEM FUGIR para a Alemanha Ocidental ironia do destino pai
tratar do pagamento da pensio de viavas #agis. Ja expurgada do ventre a
hISTORIA MAQUINA A CARNE HERDEIRA estudo interrompido pelo
servigo civil obrigatério do Reich MIOPE NAO ATIRA BEM um instante
na guerra fascinio por tanque blindagem prisio putrefagio velocidade fugindo
dos russos em busca da rendicao aos americanos nunca viu sequer um humano
morto ¢ A GUERRA INCRUSTA A EXPERIENCIA. Trabalho na
prefeitura de Waren seguido da Biblioteca de Frankenberg LADRAO DE
LIVRO escritor autonomo em 1951 FICA NA ALEMANHA ORIENTAL

sua segunda maquina parandica sua segunda ditadura.
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2.
ANJO DA HISTORIA/ NECROFILIA E O AMOR AO FUTURO

Jornalista redator critico literario escreve por troca de dinheiro
reprodugio de uma existéncia amplificada no bar na bebida no fumo na arte.
Teatr6logo dramaturgo poeta fiel 2 Alemanha Oriental desde suas primeiras
pecas nos auspicios do MURO DO TEMPO QUE FRATURA A
ALEMANHA RFA RDA ENTRANHAS ABERTAS CORACAO DO
SECULO XX encarnica enraivece a mdquina parandica sendo perseguido
reconhecido TRAIDOR HEROI DA RDA ANTIHUMANISTA
ANTICOMUNISTA REALIZADOR DE GRANDE OBRA DO
SOCIALISMO REAL prémio Heinrich Mann prémio de Dramaturgia
Miilheim prémio Georg Biichner prémio Nacional da RDA prémio Klcist
prémio Europa de Dramaturgia bli CONTRA-REVOLUCIONARIO
PERIGOSO A SEGURANGA DO ESTADO NEVRALGICO. Sua artc
FACA sua questio FERIDA POR QUE A RDA NAO SE REGISTRA
COMO ALTERNATIVA AO CAPITAL E SIM SEU CONCORRENTE
sua linguagem citagio de Hélderlin em funcionamento pois SUAS PALAVRAS
SAO ASSASSINATO maquinam tragédias gregas MAIS-VALIAS DE
HISTORIA que passam cortando pelos que no teatro realidade suspeitam
percebem sabem apostam no SOCIALISMO SOCIALIZAGAO DA
POBREZA no mau funcionamento da maquina social nas contradigdes. Seu
material vem da carne podre dos mortos SONHOS PROBLEMAS IDEIAS
que ai moravam nio passam pela mesma decomposicio COME-LOS para
vomitar as particulas pedagos residuos vivos e submeté-los 4 pressio da
experiéncia  destruigio A transformagio desnudar a pele a superficie IR ATE
O OS8O estrutura para escrever mais do que sabe transhistoricamente O
DESTINO E A HISTORIA NECROFILIA VIVISSECGAO UTOPIA.
Nietzsche veio para ele antes de Marx Shakespeare é sua obsessio Kleist ¢ a
busca da face do sentido da guerra ¢ sua poténcia no palco TEATRO DE
GUERRA MESMO QUE NO CAPITALISMO MESMO QUE NO
SOCIALISMO REAL MESMO QUE NO ESPACO VAZIO
DESENRAIZADO DO COMUNISMO o carater destrutivo e as teses da
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historia de Benjamin marcadas em scu corpo giradas em sua escrita Kafka o
auto-sclecionado NA MENTE prisioneiro do campo de concentragio mostra
que A POLITICA E PRINCIPIO DE SELECAO Dostoievski
RASKOLNIKOV NO PEITO A GRACA A PUTA Ernst Jiinger menino
mau sorriso selvagem da literatura amoral o interessa O ASSALTO NA
PRIMEIRA GUERRA SURPRESA TECNICA E ALIVIO LIBERACAO
DA TENSAO Artaud a tortura a crueldade o horror SEUS TEXTOS LIDOS
A PARTIR DAS RUINAS DA EUROPA SAO CLASSICOS Brecht e sua
inveja do fragmento Fatzer nio de seu simplismo O HOMEM E O
INIMIGO E TEM DE SER ANIQUILADO Fatzer percebe e caga paraa
ordem do mundo uma esséncia cheiro de experiéncia pos-burguesa e a Histéria
Alemid A EXPERIENCIA ALEMA E FUNDAMENTAL para percepgio
das operagoes tresloucadas da grande maquina. Ele é um ontsider cm
Deutschland PRIVILEGIADO DIZEM PODE FAZER O QUE QUER
os ocidentais gostam dele apreciam esteticamente seu teatro um sismégrafo
que na arte capta MUITO MAIS rapidamente ANOS LUZ os acontecimentos
as viradas as poténcias sua mensagem cspalhar pelos muros o espanto A
APARIGAO ESPERANGCA DO NOVO enfrentando NO BRANCO DOS
OLHOS recalques mascaras do destino ELE ESTA ESCREVENDO A
TRAGEGIA CONTEMPORANEA.

3.
HUMANO POTENCIA / ELECTRA AMORDACADA

PENSAMENTO E ARTE SAO FUNDAMENTALMENTE
CULPAVEIS o sismégrafo registra a tecnologia se atualizando nos séculos
XX e XXI como desrealizagio da realidade teatralizagao politica a
TECNOCIENCIA como destruigio do contato. ASSASSINATO GUERRA
CIVIL ao invés de treinamento preparacio prontidio os ultimos refigios
linhas de fuga do humano da mecaniza¢io de nenhuma dor GUERRA
COMO POTENCIA E CONTATO CONFLITO TEMPO LIVRE
EXPERIENCIA COLETIVA. Humanismo é barbérie exclusio controle
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selegdo. Razio Iluminada modus operandi tecnociéncia é légica da maquina
redugio do homem 4 matéria-prima AUSCHWITZ O ALTAR DO
CAPITALISMO estratégia de aceleragiio total ccondmica e tecnolégica
operando MORTE AS MINORIAS que emperram a engrenagem. A formiga
como PERFEICAO do homem machine no capitalismo o HUMANO ¢é
desordenado erro ruido inimigo fator de perturbagio que deve desaparecer
QUANTO MAIS MOSCA MELHOR. NAO i indagagio moral do
terrorismo MATAR COM HUMILDADE. Nio se delega
CIVILIZADAMENTE ao Estado matar com as préprias maos. Unificagio
alemi TORPOR POLITICO A QUEDA DE UM DE SEUS MUROS
MAS AINDA EXISTEM MUITOS direita amarela esquerda vermelha
mostarda ketchup a salsicha é a mesma OS MATERIAIS FAZEM O
MERCADO OS EXECUTIVOS SAO OS HEROIS O TEATRO VALE
O DEUTSHMARK. OFELIA/MEINHOF/ELECTRA seu grito na boca
cheia de sangue VIVA O ODIO O DESPREZO A INSURREICAO A
MORTE em suspensio o que por enquanto sobram sio brigas de bar
pancadarias de estadio. Por quanto tempo ji que HISTORY IS MORE THAN
POLITICS os mortos nio morrem nunca, ANJO SEM SORTE BATA SUAS
ASAS ANUNCIE SEU VOO

4.
SHAKESPEARE OBSESSAO / DIFERENCA

Quando inspiragio esperanga diminuem parecem desaparecer o
trabalho sobre Shakespeare toma efeito de verdadeira transfusiio de sangue.
Shakespeare é reserva de temas que atinge seus ossos veias visceras fluidos
secregoes. Sua SHAKESPEARE FACTORY SUA USINA parte Macbeth
segundo Shakespeare (1971) parte Hamlet-Maquina (1977/1989) parte
Anatomia Titus queda de Roma um comentirio de Shakespeare (1984).
Macbeth é questdo de agouguc as maquinagdes cruentas VIOLENCIA
INCOMENSURAVEL do poder do Estado do soberano SUSTENTACAQ
SOBRE CADAVARES IMPOSTORES OPOSITORES CAMPONESES
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SOLDADOS operirios intelectuais VONTADE DE PERMANENCIA do
agougue carnes a massacrar tormentar gozar AMANHA E AMANHA E
DEPOIS. Nossa tarefa trabalhar a diferenca disso. Hamlet ¢ Hamlet-Maquina
as vésperas da queda do muro de Berlim sete horas ¢ meia de duragio
Hamletmachine diante das ruinas da Europa INTELECTUAL NO
PANTANO DE SANGUE DAS IDEOLOGIAS DO SECULO revolugio
contra-revolugio ARMADURA INFERNAL DO ESCLARECIMENTO
Hamletmachine no turbilhiio do acontecimento entre ruinas da TRAGEDIA
DO SECULO SOCIALISMO REAL e vestigios de uma EXPERIENCIA
AURAL CAPITALISMO TOTAL scu intérprete UM CORO UM
COLETIVO Hamlet-Maquina-social OFELIA/MEINHOFF/ELECTRA
renega o mundo que pariu por sua EUROPA ventre com sémen de dominantes
dominados. Nossa tarefa trabalhar a diferenca disso DESCOLONIZACAO
DA MENTE 08 INDIOS SABEM DO QUE SE TRATA. Tito Andrénico
general e pai general versus pait ANATOMIA DA CARNE BRANCA pela
faca nas maos da carne moura ¢ de scu amante mosca Aarao negro merda
escravo que nio implora pela vida Terceiro Mundo do Terceiro mundo
enterrado para morrer E NADA LHE DOI MAIS NO CORACAO DO
QUE NAO PODER TER DISTRIBUIDO MAIS DEZ MIL TERRORES
DORES HORRORES. Cresce na terra RI BLACK do drama entre brancos
¢ negros Rl periferia da periferia. Nossa tarefa trabalhar a diferenga disso
DELETADOS drogados A HISTORIA ESTA GIRANDO POR ONDE
NAO SE ESPERA.
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