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SEGUNDA-FEIRA, 6 de DEZEMBRO

Abertu

8:30 Marcos Tognon (Prof. Dr. ITCH/UNICAMP)

Palestras -- Manzi (Sala A)

Nelson Aguil;it (Prof. Dr. IFCH/UNIC.\Nlp)
cempoMnea e Bienais

' Dr.' IA/UNICAMP)

=:= 'lF==:f;# ! : :,
q. Hist6ria da Arte e a consewag:io do nosso patrim6nio

Comunicag6es -- Tardy (Sala A)

Wn.
rhea de Campinas: 1960 e 70 '
Paula Scamparini(mescranda EBA/
UFRJ) O poder do olhar crfcico na Arte
contemporanea brasileira aplicado ao
caso do Sano da Bahia

Comunicag6es -Tarde (Saba B)

Maria Pace Chiavari(LABHOI UFF)
Ex6rdio de uma nova cultura urbane no
Basil: a leieura das imagers produzidas
pecos .£ot6grafos italianos no Brasil no
final do s6culo XIX e infcio do XX
Daniela Maura Ribeiro (mestranda
ECA/USP) O flagrante e o pseudo-
flagrante na fotografia de Gem)an Lorca.
Diana de Abreu Dobranszky
(doutoranda IA/Unicamp) A pobssemia
do reference fotografico
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Comunicag6es -- Tardy (Sale A)
Comunicag6es -- garde (Sala B)

Alexandra Hernandez Mufioz
(Prof.' EBA/UFBA) Arte latin(
americana: percursos e omissoes na
histotiografia da arte . . . . ..
Yacv-.Ara kroner (Prof'. Dr.' I)b.XK I -

UFU) Historiogtafia da arte no Brasil
por um regme de oposig6es
Vera Pugliese (mestranda IA UnB) A
ptoposta de revisio epistemo16gica da
Hstoriografia da arte na obra de Didi-
Huberman
Marina Santana Borges(mestranda
FAU-USP) Sobte a historiograRa da

::
1900-1990' de H.ugo Segawa

Marina Solfa (grad. EESC-USP) A
'peoria do nao-obleto ', a teoria do
'specific objects ' e a emerg6ncia de
novos memos art. no Brasil e nos EUA
Fernanda Pequeno da Silva
(IC/CNPQ IA/UERJ) L. Pape.e.H
Oiticica: possiveis conex6es poeticas
Luis Edcgar de Oliveira Costa (Prof.
FAV-UFG) Agenciamentos e cstrategias
discursivas da arte mod. e cont. de Goi6s
atrav6s da arte de Paella Fogaga
Marco Antonio Pasqualini de
Andrade(doutorando ECA/USP) Re '
inserc6es em circuitos aleg6ricos: a
fotograRa na obra de Cildo Meireles
Virginia Gil Araujo(doutoranda
ECA/USP)-Artur Barrio e o auto-retrat(
fotoerafico: uma leitura da desconstruga

do paradigms normative da pose

Comunicag6es - Tarde (Sale A)
Comunicag6es -- Tardy (Sale B)

Renata Gomes Cardoso rmestranda
IFCH/UNICAMP) Anita Nlalfatd e a

{y:''

revolucionario, o antrop6fago, o
roma.ntico e o expressionista.

Luciana Bicalho Piacenza(Mestre
IFCH/UNICAMP) 0 r?/nu/a de .f//qa////e

B/acB: o periodo azul de Pablo Picasso na
)bra do clASP

Vanessa Beatriz Bortulucce

(Doutoranda. ITCH/UNICAMP) O
desenho na esculmra de U. Boccioni

n4ria de arte: Vkhutemas/Vkhutein

$g:s'::i:{ wi
i'l bstracio no trabaho de K. Ma16vitch
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TERRA FEIRA, 7 de DEZEMBRO

Palestras -- Minh:i (Sala A)

Paula Vermeersch (Prof '. doutoranda IEL/UNICAMP)
Aspectos de iconografia dantesca renasccntista

Pedro Paulo A. Funari(Prof. Dr. LECH/UNICAMP)
Marina Regis Cavicchioli(Doutoranda IFCH/UNICAMll
arte parietal romana: a especificidade dos grafites

Palestras -- Tarde (bala A)

Luiz Marques (Prof. Dr. IFCH/UNICAMP)
Longhie Argon: UH confronto intelectual.

Claudia VaUad5o dc Mattos (Prof '. Dr.' IA/UNICAMP) visit:
guiando o olhar atrav6s dos muscus de escultura antiga no final d.do XIX

a Luz cte Tochas:
s6culo XVlll e infcio

Comunicag6es -- Marsh:i(Sala A)

Cl:audio Umpierre Callan,(doutorando
UNICAN[P) Arrc monetfria romana
Reflexos dc uma propaganda
Marcelo liilsdorf Marotta(Mlestre
N[AE/USP - USER RJ) A RecepWio de
clod\ os lconogriHcos Gregor na Err6ria
Elias F. de Amorim Jr
(mestrando FFLCH/USP)
Vivian P. C. Coutinho de .Almeida
(doutoranda FFLCH/USP)

q. arte medieval : seu paper na religiosidade
e subs relag6es com o espago sagrado
Nancy Rider Kaplan (Dr.; IF(l:H/
UNICAMP) A Elaboragao da Imagem de
Virgilio no Quattrocento '

Comunicag6es -- Manh:i(Sala B)

Andre Luiz T. Pereira (doueorando
IFCH/UNICAMP) O patrim6nio art.
das Irm. de S. Pedro dos C16rigos
Problemas de anilise escil. e icon
Marcia .Mmada(mestranda IFCH/
UFMG) O religioso e o artist. nos livros
lustrados em MG: Termo de compr. da

Irm. do Sant. Sadr. da Freg. de N. Sr'. do
Pilar das Cong. de Sabari
Jeaneth X. de Araujo (Prof'. FUNEDI/
UEMG) Ara'aces na Vila Rica
Setecendsta: Possib. de Pesquisa
Jo:io Batista Nets(doutorando
ECA/USP) A recepgao est6tica dos
monum. cult. missioneiros e da arte
barroca guarana no sftio de S.Miguel-RS
Carolina Romano de Andrade
(mestranda IA/UNICAMP) O Barroco
Mineiro e o Gestual Humano: uma utica
de Francois Delsartc
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Comunicag6cs -- Tardy (Saba A)
Comunicag6cs -- Tardy (Sale B)

Patricia Dalcanale Mcneses(mestranda
ITCH/UNICAb'lP) Hed#ze Ur&; /e:

Perspecdva e Humanismo na Urbino do
fim do s6c. X'V
Cissio da Silva Fernandes (IFCH/
UFPR) .l\4jrBefa#ge/o F//halo: Jacob
Burckhardt c o lugar da figure hutnana na

bra de Nlichelangelo
Isis Selmikaitis(IA/UNICAN[P)
A "Anunciagio '' de EI Greco do N41asp

uin estudo soba-e seu contexto de ct:iagao e

Jaelson B. Trindade (IPFIAN SP) Embu-
Mirim: Arte na Aldeia . . .. ..
Adriana S. Nakamuta (IC/CNI q UTU)
Forte S. Togo e Fortaleza de S. Amato da
Barra Grande: Guardi6cs da nossa
Identidade Cultural

Joao Dalla Rosa Jr. (UI'RG) bta. n.os' ''
Lima: Qtlestionameneos acetca da
Imaainiria da Nlatriz de Viamlo
Maria de Fatima Garcia de Mattos

(Prof.a M.sc. ('intro Univ. Mourn Lacerda:
Ribcirio Proto) Da ideologia a atquitetura

Llm proJeto a16m-mar: o Neomanuelino n{
Brasil
Luiz Alberto Ribeiro Freire (Prof-
EBA/UFBA) Vis6es c revis6es da talha
neoclissica na Bahia

recepg:

Comunicag6es -- Tardy (Sale A)
Comunicag6es - garde (Sala A)

Renato Brolezzi(LECH/ UNICAMP)
Uma cern de verso: D/a//a e ..4r#o#, de

Delacroix
Luciana Taniguti Bcrtarelli
(IA/UNICAMP) Entre o.classico e o
sublime: sobre a obra de W. Turner e sua

relagao com as teorias da paisagem do fina
do s6c. XVlll e inicio do XIX

Alexander Gaiotto Miyoshi(mestrar\do
IFCFI/UNICAN[P) Museologas do

Juliana Pfeifer Caetano ([C/FAPESP
IA/UNICAN'tP) Depots do cuba bianco:

bre a utilizagao de cenografias em

posig6es de arte
Vanessa Biazioli Siqueira(mestranda
ECA/USP) A dimensao publica da
colegao Gilberto Chateaubriand
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QUARTA-FEIRA, 8 de DEZEMBRO

Palestras Manhfi (Saba A)

Arthur Gomes Valle (Prof. doutorando EBA/UFRI) O ciclo de pinmras de Guttmann
Hicho no Centro Mun. de Snide Necked Pinto - llha do Gov./RJ '
Ana Ca\alcanti (Prof. Dr '. UniBenneEt/RJ) O conceito e a hmWao da acre na visio de
um pintor bmsileim do final do s6c. XIX - uma leitura dos cadernos de notes de Eliseu

Palestras -- Tarde (Sala A)

Marajiz Christo(Prop. DT '. icnt/upjr)
Os Bandeirantes (1889) de Flenrique Bernardel
Jorge Coli(Prof. Dr. IFCH/UNICAtnlp)
Estudar a arte brasileira do s6c. XIX

Comunicag6es -- Marsha (Sale A)
Comunicag6cs -- Manga (Saba B)

]l-helena Cunha de Uzeda (doutoranda
EBA/UFRJ) Inovag6es Acad6micas: o
curio de arquitetura da Escola Nacional de
Betas Antes coma catalisador de
modernizag6es

Thais F. Martins Hayek (mestranda
N'lAC/USP) .Alvim Corr8a e salas mulheres
dcsnudas

Marcia Va16ria Teixeira Rosa

(EBA/UPRJ) Pain6is decorati\-os
executados por Rodolpho Amo6do (1 857-
1941): algumas considerag6es
Fabrize Santos pousa(UFMG) As artes
Plasticas em Belo Horizonte: acad6micos e

modernos, Llm paradoxo e uma questao em
abet'to

Daniela Viana Leal(doutoranda
IFCH/UNICAMP) Oscar Niemever e o
mercado imobiliirio de Sio Paulo na d6c.
de 1950. O escrit6rio sat61ite sob diregao
do arquiceeo Carlos Lemon

Maria Tcreza Cordido(mestranda
EESC/USP) Arquitetura forense do
Estacto de SP: Produg:io entre as d6cadas
cle 50 e 90 do s6c. XX, sob a influ&ncia da
arquitet. moderns.
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Comu lcag6cs -- Tardy (Sale A)
Comunicag6es -- Tardy (bala B)

Leticia Squeff(doutoranda FAU/USP)
Revcndo a bliss:io Francesa
Rosaneela de Jesus Silva (mestranda
LECH/UNICAN'lP) Obras e artistes no
univetso de Angelo Agostint
Fabiana de A. Guerra Grangeia

(mestranda IFCFI/UNICXMi') tncm
Guanabarino e a ctf rica de arte peri6dicz

) Brasil
Camila Dazzi (mestranda

lrtiStico catloca a exposigao de H.enriqt
Bernardelli de 1 886 - a apreciagao da

Imprensa

Joana M. de Carvalho e Silva (mestr'nda
EESC/USP) Ricardo Se't'ero: entry o
clogio c a ctittca
Renata Alvcs Sunega (Mestre
Incl-l/UNICANIP) Um teatro p"a o
Conlunto flarm6nico de Edificios

Deborah Castro e Cristiano Canuto -

I de Titadentes blG . ...
ll$J:i:£;:.=ii=:'":;i;:::':i= :-:',
de um passado nacional
14:20 Debate / 14:30 1ntcwalo

Comunicag6es -- Tarde (Sale A)
Comunicag6es -- garde (Sale B)

Va16ria Piccolo(Msc., Cole$ao Brasiliana)
O Brasil na Viagem Pitoresca e Hist6rica

Patricia Buena Godly (Dra. IFCH/
UNICAb'lP) O nacionahsmo na arte
decorative brasileira - de E. Visconti a

de pedro: Theodoro Bragg e a pintu"
hjst6rica da fundagao da Amaz8nia, 1883-

l:felder de Oliveira (mestrando LECH'

P..; G,:,-,,de" (1895)

Ana Carolina F. Ribeiro (EESC/USP) A
unidade dos pro)eton est6tico e ideo1(5gico

£==li==R::''
Caxias

':".'
tocador peso pincel: imagers da misica

.,-.. .. .li.. He Cindido portinari
poPU
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Em
iNDICE GERAL -VOLUMES 1, 2 e 3

.rdem alhb6tica dos names dos autores
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VOLUME I

TO /\NIARO D/\ B/\RRA GR/\NDI
I.TUR/\J.

:gZiHH:l£Pmim g; i:nx::lrs=i?uJ''~'" - «
\RTE LATINO-ANIF{RIC/\N/

PniCURsos E OMJss6n N.\ i-iiSTORloGR'\n '\ o.\ .\R'r

N{USEOGRAll/\S DO ),{AS
Alexander Gaiotto Miyoshi

61

$$!$gwm=£?#u:si =H£s5£=iuw:'""
72

HHSHgWmE.Ng'HLrh't PINTOR B&\SILEIRO
C/\DERNOS I)E NOTAS DE

Ana Maria Tavarcs Cavalcan

84

NOTAS SABRE o P.\TRlbl6Nlo AX'risTico o.IS iRxl.INO.10F:S OE SAo PEDRO
Andre Luiz Tavarcs Pereira

9.
AO QUADRA\DO PROTO-A PASSAGEht D/\ FIGtlR s'"x '. ian"-
TRABALl-10 DE 1(. hlz\l.EVITCl-l ' " '' ' '-''-'--'-VJ\v /\ J'\noIR/\b/\U NO
Angela Nucci

:.fEEl?Z=E=El?11 '"n~'""" '-'-:" ~" '"-: -*"-;" :'":.~--,':
Arthur Gomes Valle ' '

S

A RECEPGAo oo hlElo /\RTis'nco CARloCA A EXPose(;Ao DE l-lENRlnuE
CamHaDazzi 6-AAPRECIACAODAlhlPRENSA. '"'''-'

==ilUl:lEFf:u#'-~'"":

16



/\ [:(yro(;t\Arl/\ 1{ o bt(
il)FRNISb[0 [)F

lnH=€1i?la.TBy£HRH'''.'.~*.'' '
Cissio da Silva Fernandes

F.llCl-IF.T,J\NG t'.I 'c

.LIG/\l\ Dz\ FIGURE\

ESCUT.TARA ANTIG/\ NO FINAL DO S£CLIT O XVlll F INIC10 DO XIX
vlSI'r/\S A LUZ DE TOCtIAS: Gull\ND0 0 01.1'1/\R /VI'RJ\VlqS DOS b'lUSELIS DF

Claudia VaUadao de Matta

150

\R'l'F. aloNE'l'z\RIA RON'll\NJ\: R '
Claudio Umpierrc Callan

LAGRANGE Nl\ FOTOGRJ\FIJ\ DE GFR)[/\N
FI,AGh\NTE?)

Daniela Maura Ribcir'

rLEXOS DF. Ub'l/\ PRO
A.Gl\NDA

! £F:::''
IF.loDI f .I/\RIO
Daniela Viag

s' :£H:n? :=::.
Leal

197
Dial

]

pol.lssp.bil/\ DO RETERENTF FOTOGRAFlco
Abrcu Debra

8.W#\E:KH::g Br:,Se=HkEEli'!C=m.""-: '"
ESPACO SJ\GRADO)
Elias Fcitosa dc Am

ky

OSC/\R GU/\N/\MARINO E.A CRITICA DE AR'I'E PF.Rl6DICI\ NO BRASIL
Fabiana dc Araujo Goer

/\S /\RTES pl.ASTICAS E.bt BELO FIORIZONTE, DE 191 8-1944: ANIBAL. bl
S£U TEb'lPO
Fabtizc Santos Pousa

Grangcia

223

[.YGIA PAPE E I'IELIO OI'flCICA: '
Femanda Pequeno da Silva

IS coNEX6ES p0€TICAS

17



VOLUME 2

A QUESTAO OA SERIF NA OBR.\ OE C.\S'r/\GNF;'TO: Ar.GUNS COhlENTARIOS

iNOVA€OES ACAoEMicAs: o CURSE OE \KQU'rxTCK,\ o.\ Escor a
Helena Cunha de Uzeda COhlo c.vr.\l.ISAOOR OF MCIDERNIZ\£6FiS.

coNTuNcia€Ao. OE Er. GREco oo xl.
lsi, SeIbU.==' '-KIXqAO E RECEPQ.\O

s] UNI FSTUD SOBRF SEL

EXfBU-hlIRlhl: ARTE NA AJ.DE]/\
Jaelson Bitran Trindade

UmA ncoi.A nnvol.ucioNJtKJ.\ OE /IR'rn: vl<1 iurExl/is/VKPluTnN (1920-] 930)

Jemeth XaHer de AmijoC '\ SE'rECENTly'r/\: POSSIBLE.lo.\OES OE PESQuiS.\

I :\ :::il:£l:=::: ' -' ":" ' .~ '";'-'.~

££!£Rgnaw£w::u: £ElgFVEy=m mip'~
S/\NTA ROSA DF LI),I/\

g£=1:k=;=''; "':*'" '" '~'".-:''.'*:" '.~ ~'.~'*-" -- "'""'A '

£gHa=lRl:nilES''7mm '.-'l'NBUNAI.

PEDRO ANIERICO, VICTOR AIEIRET.r.ES, ENTRY O PASS/\DO E O PRESENTS

:::ll:i£llililiEj::j£j:AS S00RE QUEST6ES XiusEOJ,(1)CiCAS E SU.x

gu'.-:.E REAL.InAnE
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I'=£:lB:yBT?lE.HH;1% "'.";. .'-;'-.~'~','-
Leticia SqucfF

'f/\UNA'V

g gKTIE= R£l#£qUtg"'*;;', ~.~ ','*.~ .', ~'.~;-
Luciana Bicalho Piaccl

ENTRY 0 Cla\SSICO E 0 SUBLlbIE: SOBRE /\ 0BR/\ DE \WIT.T,IJ\N{ 'TURNER E SL
REI.r\GINO cohn AS 'l'EORIJ\S DJ\ Pz\lS/\GENT DO FINA\l DO SF.CUT 0 XVlll F.
NiCiO Do sEcui.o xlx
Luciana Taniguti Bertarelli

vIsORS E KEViS6ES DA TAl-l'IA NEOCLASSICA NX B/\t-llj\
Luiz Alberto Ribeiro Frcirc

/\

166 OS B/\NDF:IR.J\NTES", DE i-iENttiQUE BERNARDEI.I.
Maraliz de Castro Vieira Christo

/\ Kr.cr.PCA.o DE b]oT]VOS icoNOGRAFicos GREGOS N/\
N4arcclo Hilsdorf )'carol

TRORIA

R=&=':Xb11£« popu-''~- -" ','«,~ .. .x".'.', -',*,-".~*'
b4arcclo TCo

Marcia Armada

P F\ IN ills I)ECORATIVOS EXECUTADOS POR ROD01 Pl-lo z\h{0ED0
(18s7.1941): xl'gu!'ms £oUStOEKACOES
Marcia Valfria TeLxcira Ros

196

i.E-lSSEKqC)ES Ebi CIRCUITOS ALEC6KICOS:
a. FOTOGR/\FIA NA 0BRA DE CILDO b'IEIRlil ES
Marco Antonio Pasqualini dc Andrade

1? 31::1g=;=%:R tiiH#Kaiii:i==.«; -":;"'-"; ::'- '--'''""
Marcos Rodrigucs Au] 0

22S A i-iis'roRiA DA AR'f F. E A coNSERVA€A(
Marcos Torn

DC Nosso PATRlhr6Nlo

ITETURA, Ubi PROjET0 ALEM-MAR:

BRASIL . . .£ .

Maria de Fatima da Silva Costa Gar
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VOLUME 3

NOVAK [.E]TUjtAS Do blODFRNISNIo

Maria dc Fatima Morcthy Couto

SEIU$EillE$UPu '" *'*
i:!3:F f:::::E<E:l;Fi£w3?.., **,;'',.~
Maria Teresa Rcginit Lemc de Barris Cordido

in UBm? UHHg nn%gm£Emi:..

A "TEORI :oBUETo": A 'pEORiA Dos "specific OBjECTs" EA
UNIDOS r. txuvUb bIE.IOS /\RTISTICOS NO BR/\Sll. E NOS ESTAD0:
Marina Solfa

71
A ELABOKA€1tO OA Ihlf\GE I OE VIRGil.lo NO Qul\ rrROCEN'ro

8

g:'tl(lliltUEl:R?'t AXTEoEj=fKATWA,fa'\sn.nK'\

8' I/EDUTE URBAN.,4TE:

Pl::RSPEcnvA E ]WM/\N]SMO NA uxB]NO no pixo oo sticui.o xv

JUIZES DO NAO-GABI Do
Paula Scamparini

APONTAXIENTOS SABRE A ICONOGR/\FIA DF VIRGillO \l ac Tr ITc-.n . n'\n.
RllNASCENTISTAS DA CON{EDIA '''v '-'---' '-' L.' ilan..'o I ruth\...Jr.)
Paula F. Vermeersch

111
A ARTE PARIETAL ROXIANA E DIVERSID A DEPedroPauloA.Funari ' ----''v-.
Marina Regis Cavicchioli

11=j.='E===€i.':'"'-: :~' '-;'" '- -~' -":;"" ""':'"".
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UNI TE/\TRO PJ\Rz\ 0 "CONJUN'r0 t'LARA'10NIC0 1)F EDIFI(:loS N10NUblF N'l
Renata Alvcs St.inGE:\

/\s OBR/\S DO ACERVO DO bLJ\CC NOS sJ\i.Or.s DE ARTE CONTEhlPORANEJ\ DF
CJ\blplN/\S: 1960 e 70.
Renata Cristina de Oliveira Main Zag(

/\NIT/\ Ni/\i.rATrl ll A CKiTtCA DE ARTE DO iNiCiO DO recur.c
Renata Gomes Cardos'

OBRJ\S F /\RTIST/\S NO t;NIVERSO DE /\NGFIT 0 r\GOSTINI.
Rosangcla dc Jesus Silva

f\ PAr.F.TA FORblJ\l CONSTRUTIVA DE Fr AV10 DE CARVE\T-1-10;

r\RQUITE'l'UR/\ ELABOR/\DA COhlO ub't osJE'r o /\RTJSTICO.
Sulamita Fonsectt Lino

\T,VI).'t CORI\EJ\ E SUJ\S hlULl-CERES DESNUD/\S
Thais Fernando Martins Hayek

BRASIL. N/\ Lb4CEzA.f Pn'0R£JC4 £ nl.rr6RK:'4 DE DE
Va16ria Piccoli

0 DESENI'lO N/\ ESCUr.TURF DE U:''IBERTO BOCCION I
Vanessa Bcatriz Bortuluccc

/\ DlblENSIXO PURL.IC/\ Dl\ COLEQAO GIT.BERTO CFIATEAUBRlz\ND
Vanessa Biazioli Siquci:

DA FllSTORIOGRl\Flz\ DA AR'l'F
A PROPoSTX DF KEViSAO EPISTP
N/\ OBR/\ DE Dial-l'lUBERblJ\N
Vera Public

g£lE13HI ' : T H gH£ l?::tg=='',":'."-'"
Virginia Gil Araujo

=H:=1:RE!!deux:*:.~.'"
Vivian P. C. Coutinho de Almeida

E-llSTOR10GRAFlz\ DA ARTE NO

\ls

xx

BRE'l

x.IOr.6CiCA

i3nASIL: POR ub{ REGlbIE DE oposi€6ns\lRRs!

.Ara FY

217

233
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ATAS -VOLUME 3
Em ordem al£ab6tica dos names dos autores

Obs. -'*'';::H=T:Z==n::=n:££=:==::
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NOVAS LEITURAS DO MODERNISMO

Maria de F4dma Morethy Couto, Profs. Idea.
mfmcouco@iar.unicamp for

,df (org.), Clcmc:
n" 45/46,outot

hlodcrnism, Chj

G

tga

nba'g. Lcs cahicrs du Music national d'art modcrni

.andres, The L'nix-crsitl ' of Chicago Press, 2003.
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7 Clcincnt Greenberg, "Pintura model
Para a vcrsio original, verJohn O'Br.
Cape por6m rcssaltar, homo o kz, P

maas coma um ideal aloe)ado do quc
9 Clement Greenberg, "Pintura model

sca", in G16ria Ferreira c Cecilia Cotrim (OBS.). On
(org.), op. cit., vo1. 4, PP. 85-93. ' ' '' ''
cxcmplo, Yvc-Alain Bois, quc Greenberg considci
mo uma mica possjvcl dc scr alcangada

ca", in G]6ria Ferreira c CccHa Cotdm (orgs.), op.

taJ planaridad

PP. 101 -1 10.

PP. 10]-1 ]o.
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:a e Cecilia Cotrim (orgs ), ap.
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( ho Steispcctiva, 1975, PP. 254.256. situagfio do scu pablic-

i ;il:;l:!i£&=;,'=e.n
]p Arthur C. panto, "Cjcmcnt Grccnbcq", 'Hac Nladonna of the Fu
Bcrkclc},, University of Califomia Press, 2000, 66-67.

Grcgorl' Battcock, A nova arte, S

itz e Tom Fluhn (orgs.), /\rthur C.

Taste, Amsterdam, G + B Arts

Essays in a Pluralistic Art World.
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duzido cra #oz'fdade/nfe e nio se encaixava de modo algum nos cinones criticos

\trc Georges Pompidou, 1996.
'''''''''' s, L'informs: mode d'cmploi, Paris, C

31



Idcm, p. 31

bidcm, p. 27
Idcm, p. 15.
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FINAL DO SbCULO

A NO BRASIL.POLOS

blaria Pace chia\ ari

paxjo@alternex.com.for

culttlral de o-'--r] a dense estudo 6 estabelecer 'uma conexio entre a matriz
sua produgio brasileira. togratos italianos que se trasferiram para o Brasil ea

n l#) l: de industriahzagao de-

l

I.$HHZa13Zg';i$= mf V'iayatttes c tlat14raljstas italia tas

dagfio Armando .(]vatcz

d« html 1998 P.397 " /4. ' ,' da ;@..«dac 0.P?dm4 ..«, ."«"""" "" /MP£«/' sa. p*-l.
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4 .,4 11wJMuPo Leia-Brun;le;ru 1858. "0 ;e# I @/Ha/I.././ #g/e /IJ;denuda o po#/P frPrhu/ da

jUKpdof./..re/po da a nq#& g#ePo#ro apa#ro dez'onu al o#/m.r fJ/prior da .4WeHe do J#/".
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;uagem internacionaJ.s coda pals por experimental, pda primeira vez, uma hn-
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fixadas na sua memona.

Camilla Vcdani - J'nufa Xt,''llustragao
b.lurcira Sales)

Rjo dc Janeiro,1865. (Colcgao Gilberto

H
lqinaudi, 1973. P.170

GON{BRICFI, Ernst F
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Z#r/a //a Brz/J;/ (/8}j-79/0) Sio Paulo: IBIS

}i we otlW colpl a pT$pria idetltidade- cm A
iro 2000 P.72
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nhecida nas ilunrag6u da {!poo '. deixou aflorar uma SensibiHdade kinda desgo-

:ERREZ, Gilberto Eaxqg/#
{cvisca do Patrim6nio ' FJI

1<0SSOY, Boris Dicionir
P-27

.{Brasiie e gliltaliani 'P\JX:bN\

rateii.4.:i+iw Fotogm$itt Fif

\5rasi e lint de selfl
ico c /\rtfstico N:

; torino- fio togrifi{ ;£=S=H£2H, ;.
nzc, R. Bcmpomd & Fig1jo Ed. ] 906

nostra. Fircnzc; Alinari 2003 icon. p.1 76-] 78

dcl FanfuJla . FI
ICilogo da mesh

!002
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Fein arquitetura das pedras

111

Cl-lll\V/\l\l, b
Comity Brasilcifo di

Pa
-lis .::H££eK

stn €ao da imac/}i da ci&de Qtm Nmls'XX
2004 P.361
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A produgao dos F6runs executada pecos jovens arqdtetos paulistas a-
trav6s do Plano de Agro em conformidade com o ideirio moderno brasileiro 6

IBl!=na=! ==.:: i: ::\

[ c]
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mats aespojada desvinculando se definitivamence da simoologta adotada ante
riormente pelo Judiciirio, po'6m. algumas relagdes inErinsecas a consuEutgao

Eros (prawn roberta), entry outros

:nagcm do livrcK PENTEADO, Fabio, fV/y;o Peel/ ado; ppla;o d# q ;/e///nu/ r; i/g;a J'e//Xpadz

Empress das Artcs, Sio Paulo, 19(98

con

audi

mbolos dado q

Idadc pnulista'
:ias dc divcrsa: !:i=:G?

lgc das discussi
} utibza tablad(

dos pro
para cst:
propriad

pccificas para asta produlao

qucst6cs cra dc quc estes prclfiss
do pcriodo, dcnominada coma "arqlltuf&l da produgao arqi

P:

)corrcu na prod

;jpavam do rr
dcrna paulista'
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Utilizando quest(5cs da arquitetura moderna. O F6rum da Auras de
Fabio Penteado foi conccbido segundo o tutor ''sem a materializagio de forge
lupe?.steal que a JusLiga fazio quesrio de osrencar" e propos o uso de "Prawn Co-
berta" Dade as pessoas podem sentar e conversar. Este conceito tamb6m foi u-
tilizado, por6m, por D6cio Tozzi no F6rum Trabalhista em Sio Paulo argos de-

Esbarrando-se em conceitos ainda po]6micos como "modernidadc
paulista '', rcfutada homo manifestag:io de ''redtlcionismo '' ou ''bairrismo este

produgao inclui-se no repent(brio do conhecimento delta manifestagao cuba al
cunha por vezes 6 traduzida como" aus6ncia de uma corrente xinica de pensa-
mentos "atribufda entre lantos asp(lctos a pluralidade da nacionalidade dos pro
fissionais que atuaram no Estado de Sio Paulo no inrcio desta produgao"P, ou
mcsmo pda malta de elementos que alimentavam a construgao de uma deco-
nhecida ''culture nacional ''. io

centre os edificios da ''modernidade paulista '' que forum executados pa-
ra o PoderJudiciario destacamos dem do F6rum de .\paras, de Fabio Penteado
os F6runs de Avar6 pro)eto de Paulo Mendes da Rocha, de Braganq:a Paulista

mengao honrosa na oitava Bienal de Arquitetura em 1965.i2
A filiagao moderns destes edificios 6 evidente e devem ter contribuido

para o reforgo simb6hco do Estado. Entretanto, a diversidade dessas obras oca

=l=vas access dudes 13 racionais na sua manutengao, ampbagio e adequagio a

pols

PENTEADO, Fabio, E#i /a df q /'x?///na/ [V#;o J'f//zrdda, En

Entrcvista ao arquitcto 1)6cia Tozzi por /\diJson blclcndcz c Fcrr
PRO)ETO DESIGN. Edjgio 291 hlaio dc 2004. ' "'

9 r.EN10 53Carlos A., .r4qfrl£?£7/xu 13nullZv;ripe S:io Paulo: Nlclhoramcr

Pat'n a quest:io Ver: ARz\NTES, Otflia, ARANTES. Paulo Ed

S:3:$gmeaEZH='=;J=mlh==
O prolecn de David I.ibcskind rccebcu o I ' pr6mio "Govcrnador

! Vcr: SOUZA, Abcrlardo dc, .dq/va /rfru //a Druid ' llbPalav p//ai. ,4&.

REVISTA ARQUITETURi\, n'30, 1z\B - GB, 1964, P.lO.

.'=1:=" ";:";:=:='.":::::=='::'R ";...;l;.i 'E.:, ":

prcsa d
ando Sc

tos, l::d.

/\recs, S:io P:

lpifio. I'ubljcadl
llo, 1998, P.56
)rlginaljncntc

tja U dc dc Sio Pa

I \:ibid

do Esl

pardo dt

ide da fema\

i)etlfeado, Slo

Proiliditicias de

do", no XI S:

Emprcsa d

Paulista dc Ar

'o/rla, Sio Paula

dos cdjfTcios (

Diadorim, ] 978

ig:
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Idcm
Pnd: id- ificagao adotado par

quc o cdiFicio conlPC

Pi )s dos F6runs modularcs da DOP, bascado no n6mcro dc
- bmite migmo dc sua cxpansio, rcsultando cm nQmcros

26.S09-08/0$/75 c pai'a o modelo F.A.b{. o dc n'14.936pnrcs ou tmpa'c ''
tnodclo hl. P. I '

1 1/04/80.

o dccrcco foi o dc n'
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ao ediflcio de forma a garantir o seu padrao arquitet6nico mediante reformat
introduzidas

Em 1979, o governo Paulo Salim Nlaluf. continuou a produgao com o
modelo "P.S.hl" (iniciais de seu Rome), construindo um Forum em Piracicaba

cipio para outra finabdade. O ''P.S.M '' abriga fete varas, mas possum a capacl
dade de ampliar suns instalag6es para o limits de quatorze varas.18 "l"'

Em 1985, com o governador Franco Montoro, foi construido o mode-
lo ''F.A.M ''. Este objetivou gerar menor custo de obra e deus acoplamentos ga-
«.f tem que atenda sua expansao em media por 50 anon. Sua capaci;jade 6 para
ate fete varas e o tinico inteiramente construrdo encontra-se na cidade de Cam

pines. Desses modelos incompletos forum construe.das aproximadamente vincee tr6s unidades

Com o fim do DOP, decretado durante o go\ emo de Orestes Qu6rcia.
lien r/ iuvi). sotrendo o impacts da perda de um 6rgio coordenador de pro-
)etos executados pele Governo do Estado de Sio Paulo capacitado de diversos

tecnlcos, asta produgio de proletos padraes lrodulares para os F6runs de Jus-
ag:a retraiu-se. mas, kinda que num ritmo menor, forum construidos novos edi
flcios pe.la Secretaria da JusaWa e Def=sa da Cidadania do Estado de Sio Paulo.
Centro de Engenharia. ''" -- -"-' ' "'-'''

Em 1988 este Centro de Engenharia construiu os modulates InEi
mlados "22/30 ', Dome recebido por ser ibase de sua modulagio e o mats ou

HHH;!High:Hail
m6dulo padrao atinge a area de 16.Doom

Em 1995, foi desenvolvido o "L.A.F", Luis Antonio Fleur} (Lay Out
Flexlvel, este modelo pods abrigar at6 o limiEe de sese varas e carr6rios. Ele se

cxpande com pr6dios complementares (acoplamenEos,, com arranlos pre-esca

Confbrmc inf'ormag:io Supracitada
porch, ctn visits ao local cm 2004
descnvolvida peso arquiteto c diFcrcngi

Classificag:jo dcHinida polo n6incto
mo clc cxpans:io

/\tcndc pcqucnos municipios pr6xin

\ arquiteta participou da cquipc d
Imcntc c rcsponsavcl pda cxccug:

Justiga do Estado dc Sio Pau

paging
;pcirci ni

:22

iH( ptolcta(]o por Arlo
prolcto (lada

Eduardo Rad
lilisc da p]

(luc nao comportam
DOP d

dos F6runs dc Justin:

ra jurfdica indcpcnd
tdo obras (]c Forttn

('intro dc Engcnha

Pcn
da S
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Com n Constituigao dc 1988 o Judiciario soho rcfor

nodercsdos promotorcsdelustiga. . . , .,-.'f
23 pfiNTEl\DO, l;ibio, Fd&;a J'f#fzada: !it la ar aly""

ulag6cs dc cotnpe

/ F#b;o P /i/fade, Fmpresa das At

PKoJET(
}dqot ta!, q}

on ott-s j6nt

Sio P

sidcrag6cs cm cntrcvista a ic'$

to. G..) Ne"v" et,£&o ida. d. #,« .9

i:e & de na peq elia ridade. (..) Pore

[Jzp/ lrq. .H frf/Jaracp.

m 08/09/2004.
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poniveis na 6poca, fez com que a produgao peso interior se refreasse tempora
riamente e sua retomada ocorre-se novamente a parter em 2002.2s

$

Um recenEe depoimento de Fabio PenEeado Sintetiza o seneido decca
arquitetura naquele memento com cstas palavras deJuscebno: O#iaz. o#lf,1..26

$$hW8iiilil$ni
;$;$£P==;=: £::=t n.l=x';==::; :H:£;:= £= = g;:x£::==

27 ARANTES, Otiha Beatrix, ARANTES, Paulo Eduardo, Jm/yHu deja/mufih, Editora Paz c
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Introdugao

Sobre os Autores
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granica: ''Arq

mbC:
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(1 982) e "Arquitetura Concemporanea no Brasil". capltulo escrito por Carlos
Lemon no livro "Hist6ria GerRI da Arte no Brasil" (1983).

Como percebemos, tratam-se de biografias e contextos diferentes nue
produziram obras distintas mas igualmente significativas. ''-"' 'i '''

Estruturagao das Obras

Z G: .=':£;= 1:i::=.: ::::
]lctivo 'modcmo ' [...J dc modo a]g

conjunto da produgao de uma 6poa
16gica pot um elcmento ({c valor C um

lcnte, p-
ucamcn ti

,so, I..lc

:ont6m apcn:

la (Tc suns p:
lizmcnrc ml

gao dc tempo ap
lbsdtuir sua accpgi
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Segawa Classifica diferentes modernismos olde
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Conclus5o
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suiam caracterjsticas comuns entre si, caracterjsticas essay que foray colocadas

por Judd no texel "Specific Objects". Dentre as p'jncipais estio=

-os objetos especificos nio pertencem ao campo da pintura nem da es-

.apresentam-se na terceira dimensao e nio t6m utilidade, ao contrario

do oculto

16ria Ferreira c CecHia C
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external de uma discipbna dada. Meu obletivo, diz Judd, 6 '7aZfr o /fa&a/Za / a
/a f p ma/fna/g f ze.oallg aJJq#far lome///f a f/e.o/upna".in

===='==;:£: : ::J: =':q" .;.--..
-nao se esgota nas refer6ncias de uso e sentido porque nio posed uti-

-e um ser integm, que dispensa intermediirios na relagao com o suleito.
ro de uma forma. e naga, e uma presentaS:ao, aparecimento pnmei-

pago trans6ormando-o. que se insure, trabalha e refunds o mesmo es-

'so se completa com a aS:ao do espectador, que passe de passivo para
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ou). Os neoconcretos releitatam a percepgao puramente 6ptica desenvolvendo

experiancias sensoriais do comPO, : que fez com que esse movimento se identi-

Gullai', Arte Ncoconcrcta: Uma
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tualismo no Brasil, pubbcad
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A ELABORAQA0 DA IMAGEM DE VtROiLtO NO QUATTROCENTO
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idadc natal por um tutto pcriodo quando comp6s as Bird

71



mage. De acordo com Eugenio Garin,2 os humanistas restitllfram vir-flip ao
seu tempo e ao seu mundo homo uma figure hist6rica. -"' ' "8"'v av

\tua] Piazza (tell'Eric

; A p""theta trac a inscrigi.: b'7dMalU.W'«X«.««. /',.lu «b,

r to cnstc outta inscrigio: A/a#Zwa mr.gfzzi

Nlantova", h

:llei n c PaneicPe-- mcitF}Pa£nta.

le!!a K Accademia Vit$iiana di

Caiabfi tn>ilel'e
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de seus fHho 1 866 foi descoberto 9 em Paris um. desenho saito com bico de pe

na e aguada sobre paper-to que se lulgou ser o Ortgtna ae lvla"'c5'-"'

[c dcs bcaux arts

{iiih'=:,;=:£'a,!;;;h ,.** , **.,«*::..'. ,*. '«
g66, P. 486

POR'l'TOLL, CARL-O, aP. dt, P 26 Baschct dcscobriu tia colcgaa de M.l"li!
Desenho pam um monuments a VirgNo, c 7490, //#/e e aE#ada iafwP@f4
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9 NACIONALISMO NA ARTE DECORATIVA BRASIL EIRA
DE ELISEU VISCONTIA THEODORO BRAG;' " '''---- -'

Patricia Buena Godov. I)r

buenogod@terra.com.for
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#neizMe-i'u 6wphdu do aX#nu/g aPP 1: du # omampefbiy#o. Be]6m-Pari-Brasil, ] 905.
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seguido dero la\.io de Carvajd odeom3o .p'ojeEO do carol de Colombo (1 928), e

Nacional dc Arte Dccoradva App[icada. ]Zwilh'aF

a B/lzc£7 /900-/990. S:io Paulo: Editora da U
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cz?! Qu'cst-cc q--c *'"--:

mc quid dizcr, mostrOLl-SC mcsmo

Das Nlcrc&:

c as ligi'finns cscon'crctn-tile polo i'oslo. PrcciPitci

prado. (...) F.u pore'n nio comp'c'fdic insisEI. F.lc fi

moHR:l=j£lH ::
. Oh! Ccttc kmmc! Cc qu'calc mc rapcllc
f.las cxatanlcntc o quc a muller Ihc hzia

sc dc

;:di:lBl:l ! : bFI'llill

dadeiramente ex6tico: negras e fogareiros, uma verna 12Lcc:-:- -vu-'"-'" r

mc quid dizcr. I...I
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ques, silos repicando a parter de igrejas barrocas coroando uma cidade ''kinda
nio corrompida pda modernidade"

Em meld a estes dubs imagers, os artistes modernistas. Com o oval de

Cendrars, que silenciosamente Ihes dizia "este 6 o seu passado, use-o enquanto
materia-prima '', des cstavam perante argo que se Ices distanciava, na

wl = ==== = w v

medida
em que la eram cidad:ios de uma metr6pole, a Sio Paulo fren6tica e moderns.
de um Indo e, de outdo, o despertar de mem6rias que com

V bLq- A I ICb)

certeza forum inscri-

er scguido

Cendrars, Aleijadinho e o Patrim6nio Hlist6rico

[...] Ccndrars rccorde-sc quc fez ajguns dos modcrnistas da c61ebrc Semana de 22 voltarcm-sc, junta com
bllirio de Andmde ia um tanto cncantado por tmdig6es e por coisas de folclore, pam as tmdig6es minciras.
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fido

Tr6s Olhares, Uma Cidade: Em busch dc um passado nacional

qu
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x-iajantcs. Sio todos modcrrUstas,

R.;li 'l'=.::::.1.-''-'«:;";, ' q-.

l

Paulo Prado
BROC/\, Bi
laio dc 1 952.

prcfacio i P{
BIJsc Ccnd:

Pau Brasil

no Brasil, cm 1924.
/Ua#Zp4 RJ, 4
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u;z.u=:=:;u:rw.== :m llllTll
flsta cidadc, he,spcdando gcr

luc s:\irntn Giles aaq '
fora. nas folhas pi\ul'saas c

(BIU\GA, 1924)

dc PC mcn
do a rnclho
)saas g:

scntc-sc ]csvanccida, principe

i=;.skit:; }jn'is'u:£'i;.=:i::

olhar fotogranico.
Jclcs. € clara quc cxagcravam. (...) Abo
modelo dc sua poesia. Qucriam cstar PO
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FREYRE, Gilbcrtonivclionalismo Brasileiro. Folha de S:io Paulo. Sio Paulo:

?lull! '::

Fig. 1: PI Fontc A :k dc SJOR
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Fig. 2: blatriz dc SADR. F
:k dc SADR

:a£=r:m==;==alg :='::s::g:Lyle;£rl=t:? £ ::==.:':=l
financiado pda FAPESP
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UM TEATRO PARA O "CONJUNTO
HARMONICO DE EDIFiCIOS MONUMENTAIS

Renata Alves Sunega, MSc.
resuriega@!)-choo.com

HH$1i$Wnu : :a:n s:n
;=-a;.H::HI :HI ::lEn
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O presidents da Companhia tamb6m comenta o programs e alguns de-
talhes do Edificio lvLeira Junior

o pavlmcnEa tcrrco do
contcit:\i
I)ot'tas a

mcrcial scrip dcstinado a installag6e

$$il# ::: :guns:
\ccorado

lojas c principalmcntc dc
iptorios. A cor

tgo:

petrol
:h:

ct)lla P
priinciro pa~':mcr

Idcm. ;b;dzw, P.05
[dcm. ;/ulHPm, P-06
ViLlE SOtJBitiE, kari

mcstrado, Univcrsidadc dc S

[.Qc]
Ca

Chagas, R;fw;t
)s, 1998, P.54.

r/o
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destru( 0 iugjares. elementos decorativos da plat6ia.7 A capacidade 6 diminufda

a, o Theatro passa a
. e na d6cada de 70

:=.:." -:1'.. = 1'.:.1'e==::ilR;:=f:"...o: I':.:l===1,::

:£:lT :lb : :::: s:::!u: :=='=i:=,::
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O teatro surgia como edificagao monumental importante que represen '
tava o progresso da cidade, tio desejado pda sociedade, e da Companhia Pau-

cidade." in Iden, ;ltlbm aus, Elh/oHp de lar /Pa/Dear ang/i;/er/aP;cui, Barccl

PP.80-81.
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peso memos uma casa do g6nero, e quash que a totalidade segda a tipologia ita

Difercntemente do Theatro Pedro 11, a maioria dos teatros de grande
porte .do pals tiveram o patrocfnio do poder p6blico e forum constrddos nas
capitals das provincias ou Estados

Xs dimens6es do Theatro Pedro ll la expressavam toda sua importan-
cia, era o terceiro maior teatro dc opera do pars, e scu proJeto sofre influ6ncia

$#!= :;:::::H=1:.i; $il: liH#
2 Ct SllRRONI, J C., TPaMr -- //apa #vcmdnla da fPafa f#xZiu //a BzuJH Sio Paulo, Fditora SFINAC S5o Paul

n SEG/\W/\, l-hugo, .4n? ;lp ru dp /fa/OJ.' o Jdczr/a XIX e a fPrfZP flag//r a BnaiEfZ Rcvisca Projcco cd.1]2, ]988

'' O proleto, proposto polo senador Fredcrico ' Abranches em 1 900, tcvc Ramos de Azcvedo homo rcspons!
rd pdas plantas do cdificio. O estudo preliminar celia side executado por Claudio Rossi, a cargo de Domizii
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:t::::i?:l=i:;:l=u
:l=:""":':Hlhiao$sii:i
qulteto

$KI #X$ H U8:H=BE11=P:;-
No dia 15 de Juiho de 1980 o incdndio destr6i poltronas, cordnas, co

bertura, forros, a16m das galerias e boca de cent. A causa do inc&ndio 6 atribui-
da. conforms laudo t6cnico,

as dcmais dcpcndencias.

()

clc uma

y el teatro solnmcntc
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--- --- Somente em mano de 1982 o Theatro Pedro ll 6 tombado peso Conde-

bndn. portancla do editicio 6 cscrita na ficha de identificagao do bem tom-

0 cdiffcio do TI

[izador (ta rcgi:io
historic

ro Pedro 1] t(
ogiana, ultt'ap:

:ui'alr

Inscrito s live(

;cgu
ipais c, d

consrrug?io, p61
)do foi tombado c(

Em dezembro de 1993 sio rombados os demais edit'cios do nuartei
rio I'aubsta e a Prawn XV de Nox embro, ' " 't -''''
Cc)lila I)cns cui

l\lvarcs Cabral
ga )<V dc Note
O combamcntc
tombado, dandy
tactcrizag:io d

rats dc intctcssc hist6rico-

332 a 354 c 390 a 396 -- qt
Dto, no inuniclpio dc Ribs

rcfcriclos, bcm

10 conjunto a unidadc arqu

t(}nico c paisagfstjco, o conjuRED dc im6vcis situaclo ii'uf
palm o chai-na(]o "Quartcirao Paulista", bcm coma a Pra-

ia prawn, x-cm complcmcntar o do Thcacro Pedro ll ii

ca c harmonic paisagistica que Ihc s5o pcculiarcs pam a ca

::l.=2 : b::il11 :==';1: ::; i:J=.£

:':f: £H I :lr=.'.m s::
:==.===E I Ri£,li:=a do teatro essas paredes Ea-

se o cuidado de mantel apa-

n- ;l;H::u=a£:;:'u w :

Ficha dc idcntificag:io Condcpha
'ico, PP. ]-44

Ficha dc idcntincagao Condcpha
\ Carta dc Vcneza "Goi o prime

quitct6rUcos, alum dc consagrar a p
rcccnnm um const'aponto !t rac

RODRIGUEZ, Manly, ap. cit.,p..27.
24 Cf. CICCACIO, Ana Mania, op. c

Idcm, /blaPmP. 38. ' '

proccsso 29840/92, P.46
) documcnro a oricntar intcn
cn'ng:io dc cxcmplatcs isolad(

nalidadc da cst6dca c a cfici

proccsso (}0297/' -b o no. 186 d- do Tombs

cionalmcncc a p:
quc tcptcscntav:

:ia dos moll

:rvag:io dos
cultures antcriorcs

spagos urbanos". I

P. 51
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Originalmente a c6pula era compostapor "tlm forgo bianco, com uma

i111: :;: :E :u:.= : f

£ £Kw$$W$$ !g$1: ;
Do porto dc vista dc.aprovag6cs considcro OPO

clo antcriorlncntc. ' . . ,

I.cmc Ferreira.

rag6cs a fazcr:

rccupcrado com tanto apu''
.995 polos arquitctos Silvia F(

) Sewigo TCcnico, mas ap6s
conclus:to cxaminando ma-

ado segundo um c
fcrior, visivcl da plat6ia,

c5o :trdficial clio sistema lo-
1--srrc central dc forma sim

). A cor prcvista para o ferro
no espago da plat6ia. E ne-
I dcu-sc em fungal da fatc

tlcramos quc por sua origin:
Tomic Ohtakc

In Condcphaat, pr"c ' n(
ra Santos Wolff c Robot't(
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poruh2 metros de album ciuea pproduzguma goto d'igua bem ao centro da

s £B;lH W;=.=:= ':=£:

i
'. .';'.;.=:=:iz:#l11==$:ri:;=w==':'=::=ie£':a==.=u:l-'k~:=,n: u:i;

CICCAC10. Ai
C.t. T})eat Pear U, OP

iP. CJt.

P.47.
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- e '~nRAS DO ACERVO DO MACE NOS SAL6ES DE ARTE
CONTEMPORANEA DE CAMPINAs: 1960 e ru.

Renata Cristina de Oliveira Maid Zago
renatazago@iar.udcamp'for

Resumo

:=U==i==£n: m: :=;::::=
canter inovador.

Introdugao

,.; .EpnaHT':.:==;==::.i=: X 'S:::€=::.i:f=:=
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81X:l :l H£ l£H :ll : 's:£:

Pallglfarda }iaciotlaf. A crit
IP, 2004, P.200.
}tceit:lait t} Nlnscu, S\o Vax

b sCcl deft ?a &ltidade artist.

)99, P.30.
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A situagao das antes pjasticas em Campinas .

contecimentos artisticos nacional s

Flnttcxrtstr
) ''Grup

isco Bioja
Raul P{

Em ct
Em cntrc
Em cnttc

Thomas retina.
asta rcalizada peta auto

ta rcalizada peta au

asta rcahzada pda aut(

do pcl
Llo dc S.

!4/06/2004.
[ns Bcrnttrdo C

Geraldo J Bret

. Eduardo Bclgrado, En6as Dcdcca, Fa
cn, hlaria l-tclcna b'cotta Rags, Nlirio Bt

18/05/ 2004.
24/06/2004.
22/09/2004
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Os Sa16es de Arte Contemporanea de Campinas

spud C Ftc\tc, Poiticas do PfDces
4#P Canal/27a///a j\4wrf#, S5o Paulo.
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I Sa15o de Arte Contemporanea de Campinas

Coaeio Popular* T. dc 1965, P
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V Sano de Arte Contemporanea de Campinas

"«" ,::;:=:::£\£=:=:=£U=:=;.: i==J;='"-'-';
=Tm=,u:£=s=u:T=: ::=.=:::::: ::\ ::,s=:'L=::';==:==:J:

l
IX Sa15o de Arte Contemporanea de Campinas: .Desea.ho .Brasil?biro 7y

==;;£=.iH.[:.E££ :: ;: ===:£=1'='=:
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tatixa dc rccondugao a Ho>u:t u ', '"bH ''' '''"
. l--.- -.,. .,i-tn nmDIRtucntc. A scgunda opgao patcccud:\dc c ctcvc scr vista amp'a'''c---u- ' ' T.f:''l-'....-i

lc t'cP
)s artlstns I)ra

tcotPoragao ('
16{

quc
isc o ]V Sa]

ficava,

pat'tc

pina

gu
sega '
.lcx-c

Platnc
co dc quc

"., .nomc-'. '« -"' '-"P:f:E «'"::.:=H='JH : ==',lll;=lBiHn

alSPUlrlr
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X Sa15o de Arte Contemporanea de
Documents/Debate -- 12 artistes

Campinas: Arte no Brash!

[4e7b, Sio Paulo, 30 (]l
Idcm, p.27.

Jbro dc 1 974, P

52



lorna/ do .Brns& Rio dcJi
dc 1976.
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ANITA MALFATTI E A CRiTiCA DE ARTE DO INiCiO DO SiCULO XX

Renata Gomes Cardoso
rgcardoso@)ahoy.com.for

havendo precedentes s6 poderiam hmitar-se a um'insulto.;;t Assim vai finaJI.

zando Anita Malfatti um pequeno artigo na Revista Anual do Sano de Mano, la
em 1939, onde sintetiza os acontecimentos de sua passagem pelos Estados Uni-

1=:='n; :l;:=.u::.'===q:: : ihl:Hll£Ul:

atuag:ao da critics de arte do infcio do s6culo XX, tanto pecos elementos favorf-

veis a novak propostas artisticas, herdadas do ambiente europeu e que aos pou-

cos apareclltm em nosso cenirio ardstico, quanto por aqueles contririos a tats

Revisar a crftica de arte dense perfodo, e mesmo sua continuidade nos
argos segulrltes, 6 fundamental para compreender como o modernismo foi arti-
culado por aqueles que o defendiam de uma forma engajada, ao porto de colo-

modernistas "hist6ricos"; seri apenas recentemente que os estudos sobre o mo-

a «"'='=;.:::=.:=':=::f=f.:: if f :ll

N'IAr.FA'lTI. Ai
,OBATO. ),[(

\f\o(enhsnlo \bttisile

52-56.

ta. "1917". In, R/4Jn/ (Rcvista Anual do Sal:

ltcifo. "A prop6sito da cxposigao blaJht
tltecede ties da Sen:alla de Arte Nlodertta. 'BI

de Nfaio), n. 1, 1939. Sio Paul.
BRITA. hf:iHo da Sil\

dc Janeiro: Civilizagao Brasilei:
Fli£f6ria dry
1964. Pig.
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USP, 199S.

f=1:.'==::=::.:
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verificar parcialmente

FABRIS, An:
Fundag:io Bien:

:crcsa. "Xlodc

1994. Pag. 72.
Nacionalismo e Eng: In, /B&#a/ Brain.f&. m. Sio Paul.
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e pouco referenciados, como: cioso x.aloe dc tcmpct '
P;

Plo

rn posco dc rcflcxao
os procuram. E os n:

:tnpcrnmi
rmCTLC

lta. Ond
dc cxistc, mcsm(

lrnlistas mats pci

n-r\a intclcctuabdadc appt
.In. 6 indixiclual c fottc c

rcabdadc, i)ctguntarao.
mats fnntisticos a

9

m:lS SC\rCr:S [lt C

quc mellor con:
ml

Erabalhu

pr6ptias
tgctntc nllpr

IJstfbl cree qlc (is
prion d

pnc

escultura, cjtando artistes conhecido

:(...)Brcchci
dc ulna

.lct'nas

=t nio sc I

lc cscola, antcs, r

I evalugao, obscrvou as id6ias

grande, formidflvcl Nlestrovic

....nu=.==8 :.=x::fs:=;S=
ausente de um tratamento teonco

gu

.:E?:;i='' '' '

£119=:,9;WI ===.'£'.£3=1 i£3:X21o;£' '

nCrcio, cd. dc Sio Paulo, 1 1 dc janeiro

i (org.). BT'?J;£ /'.TIS'rA, b'l: R{ )ssc
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H

LOBATO, hlontciro. "Brcchcrct". RI
&/z@a...:Okra Citada

dr

do Brasil, 1920. In, BATISTA. bfi (',rg.). /ymMfZ.
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artisticas ia consagradas na Europa

-- [ls [ccnic£.s c Lstetic::
\cadcmizadas.

dcpoi Lgic Eu.

pletara:

pits c a nlAic)

mbora langado ini3mcros proccssos c idCias
dor. A.t6 dcstruidor de n6s mcsmos, porquc o pragr
ia(\c dc criagio:

m(] tnodcrnis

)saas pcsquisas scmprc ct tquccc

d

Casa do F. do Brasil, 194
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tcm ccl'tos princfpios e intcng6cs construtivistas. A mim, tu te aparcntas cm Franca ao grupo dos I.hot
rrcsnayc, Scgonzac c sobrctudo ao dais admirivcis Luc-i\lbcrt Xltircau c /\ndrd Detain". i6

Vale ressaltar que, para o critico, as tend6ncias a serem estudadas pecos
artistes brasileiros na Franca devem faber parte do ''moderno sem exageros'',
que servo os caminhos realmente procurados pda artista na Paris da (:poco

smo demonstrando seu conhecimento atualizado sobre artistes e tend6ncias
europeial;, a interpretagao das obras de arte kinda passe pelo filtro da cdtica

$H$BHH=.UB;£lE==:===
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n

Anita blalhtti. OJaPal?#, c.lg15/16. 61ca s/ tda, 61 x 51 cm. Colcgao dc
Artcs Visuals do IEB - USP. Imagcm obtida em wwr.itaucultural.org.for

.{alfatti. lzl/char d# &fgzlaro,

Bb'l&F. Imagcm obdda cr

.1925. 61.
rnuc

;/ tcla, 73 x 60
d.org.for

Renata Gomes Cardoso. Mcstranda cm Hist6rl
to de Filosoaia e Ci&ncias Flumanas. UNICAblP.

da Arte. Programs dc p6s-Gradual: Flist6ria. I
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OBRAS E ARTISTAS NO UNIVERSO DE ANGELO AGOSTINI

Rosangela deJesus Silva, bloc
rosangela77@universiabrasil.com.for

n

P.7' BAUDEj:DIRE,Charles. Para quc scn-e a critica, 1 846. In: PaeT& f Pmla. Rio dcJaneiro: Nova Aguilar, 1995.
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Fawn o po:
F. clcpois dc

quc P

I para zahir do Rio dc Janeiro c
ito cstudar, vera quc kinda tcm tprcntlcr, :nos, P

.., . =,':m£'::':='==.==:=£F==:-,'. '''
lc

ICC pi'cparado Pf
m in(\ispc

F.stado, cs$c pasta algi
D'hai uma crisp pctma '

]arcln, cin \ cz dc

Bra:

:inprc
ignos,

pul

:l n situagiio cl
10\ 111 Cl:

ida
causa, Inns scmpic '"

. quc obriga os alHistas
p ;rtc. dc obras dc cnc '

pc:

\incnda.

IJh;/rudd, 1 887, ano 1 2, rt.459
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com os artistas.ta 'presentou um texto que bem descreve esse sentimento para

Folgamos cm disc
America assigns Zcu,

amos docs Pjricc
um2 ci'luca Jmparcial r
Ccrto, que muito Ihc!

:Posigjio dc BcJlas Ai

1. n{

po{

dais pintorcs. Nio attingimos
o Sr. Victor Nlcricllcs d o herd(
osos, culls primeiros erabalho.

occultar, a troco dc bcllczas cap
tda hzcr. inlay o quc ja fizcran

fema per6cigao, porquc I
inivcrsa] de Rligucl Angel
genera hist6rico rcsgaur
ie darcm nomc a qualquc
) C pouco: Jcvat SCSSCBta

1 0 Sr. Pcd
)u dc Rubcr

)s scn6cs ql

il visitanrcs

O Adaxg/vfh, 1872, ano 04, n.1 48
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) J\ralf//&o, 1872, ano 4, n.1 48.

H

.: ;. ==En;T:;:==:;:=,:=sf=::: :==='=:::f.S
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tin. Certamente BernardeU foio modelo de artista a ser segundo para Agos-
que a16m de apreciar sua obra, desfrutava da amizade pessod do pintor.

CAhlPOFIORITO, Quirino. .,4 .,4#r BP
Rjo dc Janeiro: Pinakothckc, lg
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p ....;... t//,,.f,.du. 1 8S5, ano 10, n.420
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;:: ; :HE I i J; ::==';£====
Rosangcla dc Jesus Silva. hl(

Flist6ria da Arco/Incl-l/L'NICA).{

R#!Jicfa .rl%fhudu, 1885, ano 10, n.42
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A PALETA FORMAL CONSTRUTIVA DE FLAVIO DE CARVALHO:
ARQUITETURA ELABORADA COMO UM 0BJET0 ARTJSTICO.

Sulamita Fonseca Lino, Prof'. MSc
lamitalino(@bol.com.for

I - Introdugao

rentes.

2-Discursos Internacionais Contempor6'ncos a obra de F16vio de
Carvalho, litres escolhas
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2.:\.-$i. Maison Citrohan

Todos os modclos da {a;son Citm})a
tP'cscntados no livro RISSELADA, M:

f/,199] , P.100.
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modificag6cs formats, que foio principio abordado p(
projeto das Cases da Alameda Lorena

Flit de Carvalho no

3 - Experimental o Obleto: o Conjunto de Cases da Alameda Lorena

171



banheiro e um pequeno terrago que atende a um dos quartos. A projegao de um
dos quartos sobre o primeiro pavimento crib uma protegao para a entrada da

3.11 - A Paleta Formal Construtiva

172
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3.2 - fl possivel pensar a arqtdtetura homo uma escultura?

Essay inFormag6cs cst:i

mo o ia/a/lwm com corel

Xas RO "Pan$efo Pa.
lluguc] das cases d

)do (tc user". do

baja. Esse pantlcto

#f (brat de ,4lQlg#f/" rcalizado por Fliv.
\lambda r.arena. O panflcto 6 divic
[FO cstio as 6otos dc algumas cases m
ti rcproduzido cm: GOLINO, 2002, P

dc Carvallao c=
n dubs pat'ccs
stranclo dctalh
r7.
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mats do que dezessete cases!

Cook, 1998, P 'm-59
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4 - Considerag6es iniciais

:S.1 8in:=.:ii!$ii;ills) ::::;

Bibliografia

:"'
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da Alameda L 1933. Ponce: OS(1)l\lO, 2000, P.34

=lrilhos dcsct

Alameda T,arena, 1933. D(
por Flivio dc Carvalho p:
s: Camila Zyngcr, 2004

C

Sulamita Fonscca Lino. Arquitcta, fc
Escclla de Arquitctura da UFbIG, ond
misltf tus tla .lrq itetitra e figs c:dcS ixusileirc

Departamcnto de Arquitctura e Urba

da na Escola dc Arquitctura da UFbIG,

lprcscntou a disscrtagao O ]Wadzn/hma 'to'p
Atudmcntc 6 profcssora na Escola dc Arql
mo da PUC b'linn:

mcstrc polo NPGAU
bor iocaf": {oti£afos, trac

tctura cla UFbIG c
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ALVIM CORREA E SUAS MULHERES DESNUDAS

Thais Fernando Martins Hayek
thaisha)ek@hotmail.com.for

Henrique AJvim Corte foi um dos artistes revolucionirios da pr6pria arte, qua-
se perdido no anonimato, pele descaso de sells conterrineos at6 bem p n ''-

priori, o movimento Simbolista que teri influ6ncia direta nas criaq:6es do
' '"-'

artlsta

\ principio chamado dc "Dccadcntismo:

Os rominticos dcsnuda\ am somcntc a primed
:ante ncsca csFcra do "eu" quc adcnrraram, no q
Anunciado pda primcira vcz cm 1886, porJc
futa as dcscrig6es objccivas, a t6cnica pda t6c

pcrccptivcl :i alma humana

Rcvistas cicadas cm BALAKIAN, A. Q.$imbeli!
lj(.)WRA, C. apud idem, pg: 12

:atlladn dos scntimcn
poclc-sc chamar dc "

Nlor6as (1856-1910)
a, catactcrizando a v tgu:

'hladfcseo Simi)oli:
busch da ft

lbojistas aprofund

Sio Paulo: Pcrsf 1 985, Pg; ] I
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Dclvillc e Felicien Raps.
9 Pcriodo de arte camctci

179



os nomen$ pos Revolu9ao industrial ii estio respondendo ao "ma] ester" que

::#H$1111H$11 ::::g;:i:: j

bra do controls d:

cxist&ncia dcpcndc d:
nao cllcga-sc jamais

tg:io do real. Susrcn
is csti alhcia i razfio.
10; dc libcrdadc c dc
impossibibdadc dc u

partied

ldo que o r(

cssidadc. E
fus:io mar

tS

nutada ao chcgar no c(
dc da impot&ncia frcntc

CIVITA. V
, Sio Paulo: April, 1 979, Pg: S64
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Ora Cstampa nas iniciais Flr. uma caveira, ora
SILVA, Eliana INI.- O oculricm,. .. .x....i. VT
Idcm pg: 49

Psiquc cra uma mulhcr tio bela, quc os ho
tcmpla-ja. Afroclitc por6m cnciumada c ocr

quc csa sc apaixonassc polo homcm mats Hci

cantou c foi accrtado pda sua pr6pria flesh
mortal, asta n:io pods cesar-sc. E assam Psiquc
com ela . Sells pals preocupados, 6oram at6 o o

.cnticio a um monstro cclcsee... ... assam subia :

n sapato alto, ora outta obicto a6m

Campinas: Incl-l/Unicamp, 2001

dram por abandonar os tcmpjos dc Afrodite pa
sa pcalu au Eros quc acertassc uma flccha em Psique, pa
: nojento da face da terra. Acantece que ao vila Eros s
i'ios matos gregor quando um deus apaixona-sc par um
i que todos a.CQntemplavam mats nenhum qucria casar-s

,ulo c hac pcdiu que a mcsma fosse cnuegue cm fema d
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universo feminino, acentuando um maniqueismo religioso paradoxal. E como
diz Michelet

E.:=:'====£:ii'!:£=;,Fg.£=1=.S'!B.l;=i=1":i :u ::=,'ll= :=:i:=': £': :=ii:
.. not., tncROS. adormccc, cngana os ma

gregor- Delfina e Hip61ita;
blas t-lip61ita apes, tcndo a cnuc$a

dc d nio mc afasto,
F.u ingtata nio Sou c

IH=:n::.i=::: . .;T:::==1:='

&
),iiCPtEI.n'rJ. A.11gi!!ss;!u SRo P
O "tIAncutp ' tcm o caritcr prazc
BAUDEl-ACRE, C.
-4, Pg: 269

'4.

quc sc
lddad- Sio P

nclha ao

Difusao Europ6ia do T
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Fig. 1- Ar.VINE CoRREA,
yac Victim, s. cIRca
Cra\'on c aquarcla s. papa
41 x 28 cm
b,lus6cs Royaux dcs Bcaus

fig. 2 --Kt-lNO1'FF, F
BS8

Sanguinia s. papal
6.5 x 7
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o BRASIL NA I/mGEU p/ronrsca E H/sr6p/CA DE DEBRET

Va16ria Piccolo. Msc.
valeriapiccoli@terra.com.for

8
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Dcbret c Grandlcan dc b'londgnl '". in: ./lpfcfai da a#r /uruJ;/e;ru. Rio de
Vieira,

Janeiro.
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b.(nina, Va16ric. L';wa.gf d} }! et la R

189



nail e cientificos que orientasscm a ag:io humana no desempenho de suns ativi
fades produtix as.

A E#gf/aPd&? de DideroE e D'Alembert (1751-1772) organizou o co
nhecimento sobre a aplicagao das artes e oficios no incremento dessas ativida-

rativamente. ' '

Nmliot, Vincent. l=s ClrzU dp pa/# ow /e.P aP/P /nz

i?£4;J. Paris, Publications de la Sorbonnc, 1 995. I.zs f€Pwsetltatitltis des pens n &tiers >al (Xt4c -- X\411.
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.binski,J - '89. Os eptjl:eads da raqao. S\rx 'Pt ('ompl r.ctras, 1988, P.157
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guar uma conviv6ncia entre "forma ideal '' e "deformagio '', o princrpio trans-
gressor da caricature. Nio digo que Debret sein caricaturista, mas o humor que

emprestata certas 6guras Ihes "desarranja'' a forma, no intuito de acentuar cer-

O interesse de Debret peso registro dos tipos certamente nio foi des-
pertado polo desfile "ex6tico '' com que o artiste se deparou ao chegar ao Rio de

mesma forma, a pardo do caderno de desenhos de campo intitulado
c.afzwmei da .H/trz/, datado de 1820, descoberto por esta autora em arquivo fran-
ces, e cerro que o ardsra se dedicou a registrar os tipos urbanos do Rio deJanei-

?::,..,=J'=1=.£===£';l==1, =.=;'';: :j::'=i.===':l£.f
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lada da civilizagao

-lobsbawm, E..J. .4 Erzr dai Rfz'a/#f ;. Lisbon, Editorial Prcscnga, 1977, P.251
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O DESENHO NA ESCULTURA DE UMBERTO BOCCIONI

Vanessa Beatrix Bortuluccc
bortu@hotmail.com
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reconstruir os volumes dos sores e dos objetos, integrando-os em uma nova
forma plistica. Tal obra serif, na opiniao de vfirios estudiosos, uma primeira
id6ia para ' escuJtura F#iaa d? Ca&ffa fla eZa (F#J/a#f dr 7'f /a e Fl#fi/fn), de 1 912.
O que ocorre neste cano 6 que a escultura citada trata do mesmo tema que
desenho, mas torna-se necessirio esclarecer que, em 1910 Boccioni nio esb
pensando em produzir escultura. O que existe aqd, portanto, 6 apenas a cons-

presentes anteriormente em sells descnhos e em suns pinturas
De fate, todd a pesquisa plistica que Boccioni idi desenvolver na escul-

tura 6 herdeira das pesquisas anteriores realizadas em outros suportes. Tats es
tudos encontram terreno fertil a partir da formal:fio de um rope/.f temitico feito
pelo artista, apresentado por n6s na Introdugao desta tess. A temp.tice da fi!,ura

feminine pr6xima a uma janela permite a Boccioni exercitar as capacidades pla$-
dcas da luz, ern seas potencids de cor(coma podemos ver ern tells coma d .5'f-
#gorn .A4:zn2lmMa, de 1908, e TMi i\4wZZe/'?i. de 1909), e de construtora de formas
A representag:ao e uso da luz que podemos verificar em suns texas de 1908 e
1910, imbuida de Llm carfter espiritual e metaflsico, herdeira da obra de Pre-
viati, transtorma-se em uma ''outra luz '', em obras realizadas a parter de 191
transcende os limited da mena sugestao, lorna-se ments difusa e coda vez mais
obrigat6ria na constituigao dos pianos c dos volumes. A luz passe, coda vcz
mats, a ter qualidades de linha, e passe a ter fundamental importancia na estru-
turagao de uma okra

Este luz, que se lorna mats s61ida, mats ''tatil '', e poderiamos at6 diner,
mats agressiva, passe a ser uma constante na obra de Boccionia partir de 1912
Ela chega a participar inclusive do dtulo para uma escdrura do mesmo ano,
Ca&efa+Cala +l,KZ (Tflfa+Caig+Lvrf), olde notamos que, para o arista, a luz e
tio material quanto uma cabega ou um objeto. Este id6ia ganha maid forma ain-
da se destacarmos que, a principio, a luz nio possui um valor determinante para
a escultura, ao contririo de sua importancia na pintura, no desenho e na ar-
quitetura. Estes novos valores da luz, que servo trazidos peso artiste em subs
obras de 1912 a 1914, t6m a sua g6nese desde a ftse simbolista de Boccioni. Em
1910, suns obras nio sio aquilo que poderiamos chamar de representantes de
uma est6tica futurists, pois kinda possuem os econ de experi6ncias anteriores e

que la forum discutidas; o desenho Co#/rnZwZ esb no limite entre uma figuraq:ao
simbohsta, respirando a dtima lufada de um ar romantico, e o prenancio de
uma nova madeira de olhar e representar o mundi visivel que seri'desenvolvida
por Boccioni

. O ..:egundo aspecto que gostarfamos de destacar diz respeito aos es
tudos que Boccioni realizou sobre o dinamismo do compo em movlmento. Na
bra de Boccioni- assim coma na obra de muitos artistes do s6culo XX -
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termos de sintese plastics. As formal humanas em movimento sio percebidas
por memo da relagao empatica que o observador oossui com as mesmas.

estendendo-se no espago

dade, como sutileza, intangibilidade. A luz se lorna forma.

Vanessa Bcatriz B
ltucla a obra clc Um

Italiano (Suc tntcgran
dcscnho dc Boccior
.FCl-l/UNICAh'It)

Bc

Doutorandn polo Instit
=ioni dcsdc 1996. Sua Dis:
do Nluscu dc arte Cor

)b oricntagao dos pro6cssl

dc Filosofia c Ciincias l-lump

rtagio dc i\lcstraclo abordou as csc
poranca da USP. Sua tcsc dc Dc
cs Nelson Aguilar c I.uciano Nlig
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:as do artl>
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A DIMENSA0 POBLICA DA COLE9AO GILBERTO CHATEAUBRIAND

Vanessa Biazioli Siqueira
\-anesabiazioh(@hotmail.com

:=:'=3£2£:'=
s"l=1;=:==:

ciao em catalogos de exposig6es que tratam dcssa colegio, jornais e revistas
Gilberto Renato Allard Chateaubriand Bandeira 'de Memo iniciou sua

colegao, com Pazf#Ke / de //aPa , um presence do pintor lose Pancetta. em Sale.a-

Por6m a Colegao comega a tomas corpo em meadow da d6cada de 60.
quando G. Chateaubriand se dedica a colecionar, elegendo de acordo com cd-

ma ieage#. Antes disso, entre 1956 e 1959, trabalhou na Europa para o Itama-
rati como diplomata, fate que o impossibilitou de ter um contato mats direto
com a arte nacional, apesar do estimu)o recebido do pintor Di Cavalcanti, tam-
b6m vivendo naquele momento na Europa, para que comegasse a colecionar

farmer sua colegio de arie, G. Chaeeaubriand seguiu os conselhos dos mar-
r#a/?a Jean Boghicie Giovana Bonino, bem coma do colecionador Alo\sio de
Paula e do pintor Carlos Scliar

No entanto, o colecionismo de Chateaubriand difere do colecionismo
da geragao anterior, dos anon seguintes a Segundo Guerra Mundial, o qual mar
cou no Brasil a fundagao de museum e a formagao de coleg6es prlvadas de arte
'ntemacional. E o casa do Museu de Arte de Sao Paulo (bfASP), fundado por
Assis Chaeeaubriand, pai de Gilberto, e do b{ '--" r-'
Paulo (bIAA{ SP), hndado por Ciccilo blacarazz seu d ' Arte bloderna de Sao

E interessante notar que outras coleg6es se iniciam no mesmo perfodo
que a de Gilberto Chateaubriand e, segundo o critics de arte Tadeu ChiareUI. as

Bienais Internacionais de Sio Paulo -- com salas especiais homenageando dter-
nadamente os artistes modernos -- roram responsiveis pda legitim,gao do pas-
sado modernista, um processo que abragaria tamb6m as coleg6es que se forma-

a o r

NTORAIS, Frcdcrico. Colcgao Gilberto Chaccaubriand
poranco. O Globe. Rjo dclanciro, 21maio 19S]

N{Ahl: arte brasilcira, do modcrno ao contcm-
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dos m\Jseus de arte e sobre tudo, da pr6pria Bienal.''2 .
Nos anon 1970, a Colegao Gilberto Chateaubriand, guardada nos espa

berea ChaEeaubriand incfndio no pr6dio do bIANI Rj destr6i 90% do acervo

te brasilema. posigao 6 marcada peso didatismo intenciond. citada peso pr6prio
curador:

Jornal do Brasil. Rio dc Jancira, 08 julho 1 980

dcrnista da Colcgao". IN: b'lll.r.IET. hlaria Abc jcoord.

ic Janeiro, os jUhc
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bolsista (--.);.c uina parfc.do fhmoso c cn'tied discurso pronunciado no Itamarad, em 1942, por bt
'adc (.:) t-lax-cri tamb6m o ]b/ zpW;/a R/gbfzrru, da d6cada dc SO, cect'ito polos concrcdstas paulisi

cancrctismo propondo, cm oposigio :l clabomgio estritamcntc gcomCtrica c matcmitica (...). Dt
L},gia Clark, modelo exemplar das prcocupag6cs dos ncoconcrctos cariocas, estario cxpostos. Pa:

lima da d6cada dc 60, com prcscnga da Nb/# r''&/rnuf#o, foi'am cscolhidos trcchos do cat

8 HI :ll Bli\:iC:FZ'.:i i ::mx:

incl)os d
{Pllcita

)go N'o:J.
pcriodi

da .S'/r4 d

dc /\

Tamb6m haute uma forte "propaganda" do Janna/ da Bmi// acrav6s de
\&'ilson Coutinho, colaborador do lornal c curador da exposigio, visando, a
\ aiorizar ainda mats a Colegao e dar credibilidade ao NL\bt RJ.

No ano seguinte, em 1982, a Co].egio Gilberto Chateaubriand faz sua
pnmeira aprescntagfio internacional com a cxposig:io ''BxnJ;Z. 60 a//o.r de a#e /pvo-

derma'', em Lisboa, na Fundag:io Calouste Gulbenkian, com curadoria tamb6m
de Wilson Coutinho. Esse exposig:io colabora para um momento de internacio-
nalizag:io da arte brasilcira

A crftica de anc Sonia Salzstein champ a atenq:ao para esse fen8meno
de ''internacionalizaq:ao que a partir dos argos 80 mudou radicalmente a visio
nomia do memo cultural e p6s termo a todo um ciclo hist6rico de isolamento
cultural e de acesso retardatirio a informagao, fadado a reproduzir desiguaJ-
dades. Com a internacionalizagao vimos a arte brasileira finalmente integrar se
ao circuito internaciona] da arte, e 6 significativo que tenha sido uma rubrics
'arte brasileira ' a ingressar naquele circuito, e nio este ou aquele artiste, isoladamonte.''5

Outta grande exposes:ao da Coles:ao, 'Re/ru/o e .,4x/o-Rehn/o d# ....4#e

I ? !ili3:i:ii;i: :iiii: us
brasileira.

Sobre a exposiq:ao a crf tice Radha Abrams do jorna] FaZZa ,# .fZo Pa#.b
faz o seguinte comentirio

BT=E=R=£H£ll:H=:m !* sugcrir que casa cxposiga(
rasi] a 6lm dc cumprir suf

4 COUTINI'lO, Wilson. Colcgaa Gilberto Chateaub
Brasil, Cadcrno B. Rio dcJanciro, 16 mano 1981.
Sonia Salzstcin. Pcrspccdvas das instituig6cs cultur

IN; Rcvista D'Arte. Jem&ldo dplfzl r7//dB //a#fr. S:i

miro 2002
BRAblO, Radha. As imagcns d

tnd: Um

s p6blicas
Paulo: C.

onto dc choquc para o blz\N{. Jornal d

ctcpoimcnto soba'c a situagao brasilcin

Cultural Sio Paulo. Niimcro espccia

nossa arte. Folha dc S:io Paulo. Sio Paulo Pig 27, 03 main 1984
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;: Uln:.sv: : ml :1: HZ
ranea, mas tamb6m arte dos anos de 1910 a 1986 . ,

Para tcrmos uma nogao de como a publican:io rcpercutiu na epoch,

: l: I'iil)«=: :ll:'s'l;$il lll:l::ii
Samara lss22.67comprova como o segundo livro de Roberto Pontual e a cntica
de arte estavam posicionando a Colegao Gilberto Chateaubriand no cenirio ar-

.:.. l:'£in,' ;:==:=:1;:';:=:s£=':.:='1:q : ;.:T.:

com sua colegio de arte em relagio ao i\lahr-Rj;

g6cs, a uma programagiio minima

:il:R;3:T l?!i: :lF11H;
T:ll Ell : ;£:J

ue o livro ''iri sewir
Museu de Arte Mo-

dernado Rio deJaneiro."'' .. . : ,...
O livro realmente 6 langado e tudo indica que acompanhara a Coles:io

o Mail-R), mas ipso nio acontece, po ' causa das exiginclas do Colecio-
nador, que incluem entre outras coisas uma resell'a e6cnica, equips de restauro
e cuidados para que nio baja novo incfndio

ROF.I.S Jr, Rcj'naldo. BibliograGia Bisica. Galeria Revista de Ar
Amcx Amaral. Aprcscntagao. IN: (org.). .dr/r Co//.r/n/#

Paulo! CompanhiaMelhoramcntos, 1998. . .. ..
9 blUSEU a Chatcaubriand. O Estado de S:io Paulo bio I'au

REELS Jr, Rcl'Qaida. Op citc-

Sio

), I S dcz 19S6.

Ri., dcJar
}rl Bran;}. (

o, n ' 07, pig. 72, 198
:g:io Adolpho
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Virias sio as exig8ncias, at6 que o colecionador Gilberto Chateau
briand e a diregao do Museu entrem em acordo. Feito isto, o contrato 6 firms
do e grande parke da Colegio 6 levada ao bfAbl RJ em 1993
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Mclhoramcntos. 1998. g')' /4 r ra J rA, //a BraJM Colcgio Adolpho Lcirncr.

4xlai 80; a.paco da df!,rrx/dump. Colcg:io Gilberto Chaccaubriand/N{ANl-RJ. Sio Paulo: Galcria dc
995. Catilogo dc Exposigio.

BAT[STA, N]arca R.; ].]XI/\, Yore Snares cJc. C'aiifFz;a /4'/&da d# ,4/vz//udr. Sio
MJ\RIND,Joie. Ca.4lfOa d# /r r fu/UJ/Zr/nzz. Si(.) Paulo: Raizcs Ai'ccs Grliflcas. 1 983.
Da i\./ad?r7/Ama o .Gall/ i @eMlyea. Colcg:io Gilberto Chatcaubriand. Rio dc Janeiro
bluscu dc Atta Nlodcrna do Rio dc Janeiro (Xf/\Xr-RJ), 1 981 . Catilogo dc ExPosig5o

987-88. Catilogo dc Exposig:io.X sicclc. hlusCc d'/\rc Xloclcinc dc la Ville'ic Paris. S:io Paul

blORj\lS, Fernando. Clad/J: o rci do Brasil, a vida dc i\isis Chatcaubriand. Sio Paulo: Compan

O Drrfiz£oo3. Catilo xvadc FxP Col:igao Gilberto Chaccaubriand/ hIAh{ -- RJ. S:io Paulo: Ga.

Pa a aa da/,4dp dp/ Bnusl/ezy f/.r&/a XX. Colccci6n Gilberto Chatcabriand/ X{Ah{ -- RI Btlcnos
Nacional dc Bcllas Arte, 1999. Catilogodc Exposigao. ' '"

Brasil,PONTUAL Roberto. .4#r fpnullHf;ru to/vfrapParg//f//. Colcgao Gilberto Chatcaubrian(

IEB/USP, 1984.

-rtc do SESE

,I/\Xl-SP

f\iris: Nluscu

E a, lhA ; ///a.i: anc brasilcira do s6cu
Janeiro; Jornal do Brasil, 1987.

Po/Du;pi af .z Ca/////D. Brazilian Xlodcln /\rt froth Gilberto Chatcubrinn(I
GalJcr},, 1 9$4. Catilogo dc FxPosigao
Rf/xu/a f ar///a- au/ du #? &nUJ;Z!.;na. Colcgio Gijbcrto Chatcubriand. Sio Paul

RIBEIRO, X]aria ]zal)cl h{. R. B. O m//Jr// da,w#/kp: S:io

(NlcsErado). ECA/USP.

S/\LZSTEIN, Sonia; ROEIS Jr, Rcl'naldo (org
Bxnr;Zz;ru. Colcg:io Gilberto Chatcubriand/ iiA).r

Chateubriand, 1998. Catilogo dc Fxposigao
Tape l:;hev/ Ca/Zp ib//.r Jm,w .fh/fr Cllhf ' A//rir//m -- Broadening the l-horizons
hluscum, 1 998. Catalogs dc Exposig:io
VOGT, h{. C.; GARNER, Cordelia (org.). Uh aa r #nui&;m. Berlin: Deutsch
lirasilianischc KulturcUc Vereinigung, 1998. Catilogo dc Fxposig:io.

pOSJg

XX na colcgao Gilberto Chatcul

Rio dc Janeiro: lorna.

Collection

td. Rjo dc

N[Abl-SP, 1984. Cati]

London: Barbican

g-

oiodcnlo e Q Cotlten?Poratieo }ta .Ant

RJ. S?io Paulo: Nluscu dc Arte (I

Paul S90-1920. S5o Paul

l<arca: Pusan

Jornais c Pcri6dicos
/\BRAhlO, Radha. As imagcns dc nossn att

Cores no garimpo. Rc
A novcla do h£Ab{. O Globe. Rio dcJanci
\QUiNO, Flzivio dc. A maior colcgao (tc
32 a 138. 1981

f\RESTIZABAL Irma. O dclirio dc colcci(
Pig 06 a 15, julio 1997.
BON{BIG, Jose Alberto. blcccnas cscond
Silo Paulo, pig.01, 06 fcvcrciro 1 999.
CARVALFIO, Xlario Cesar. Brasil
Cadcrno 4, pig.01. 24 margo 1992.

Folha dc S:io P&Uli
lsto 6. Sio Paul

20 tulho 1980.
[c modcrna brasileir

Sio Paulo, pig 27, 03 mi
.278, Pag.96, 30 marge

1984
p94.

Revista Arte Hole, Rio dc Janeiro n ' 0],

)blas paras no interior dc Sl>. Folha dc S5o Paul

Revista Manchetc. Rio dc J

200 Folha de S:io Paul

206



coUTIN}.IO. Wilson. O NIJ\bt cm alta ansicdadc. Jornal do Brasil. Rio dc Jf
Colcgiio Gilberto Chatcaubrianc

Bn\sil. Cadclno B. Rio clcJanciro, 16 maid 1981
Do ixtodcl'no :lo coilrctl\poi'!tt

Cadcnlo B. Ho dc Janeiro, 22 maid 1981

b

l

:iro, (18 abril 198C
quc para o bt/\NI. Jornal d

polCmica. Jornal do Brash

llloclcl'no ilo cc )in tctllp{)t'nlncc

,..;rRo lornal do Brasil. Rio dc janeiro, 1 5 junho 1981.
v"-' J ' . Gilberto Cllatcaubriand: O hzcndciro dc obms-prim!

pag. 06 a08, 1986. .,. . .
cleo honoriHico do blIAC. Diirio Popular. S5o I'auld, uz s(

Chatcaubriand. Vidal cm Rcv

Ct g (; ilbci Clnatcaubt'land

.Galeria Rcvista de Arte. R.

:tcJanciro
CRI/\DO o co]
DI/\S, CI

ibro 1983
Sio P

DUltz\N. Ct:istina R.

Domingo. S:io
GO[.IN. Cicta. Core:

y
:1

]o S

P

2004.

ig 60 a 61,

n incm6ria nacional. Jornal da Tardy, Cadcrnu dc

n(]cum colccionador

cssix.cl. Jornal da Tardy, Cadcrno SI'. S:io Paulo, 14

Paulo, Cadet'no

inodcrno ao

procure dc bcnfcitorcs par:
.ilo, Pag. lO, 18 at

mcm6ria c ccnas, a alma
lbt'o 2000.

Colccionar arte rode scr a-

pa Gilbcrl

GO[.]N. Ci(

[.0B/\C]-IF.rF, Gc6rgi

N[EDFIROS, Jotabe. Colcgio Chatcaubriand chcga Finalmcntc ao clasp O
2.SioPaulo,pag.D12,05outubrc 1998. . . ..,'' .
p.IoRAIS. Frcdcrico. Colcgao Gilberto Chatcaubriand no hl/\ixi: /\

O Glabo. Rio dcJanciro, 21 mano 1981. .
aubdand. O Estado de S3o Paulo. Sio Paulo, 1 8 dczcmbrc

Diirio do Paran
iro. Folha dc S:

R N[ARGS. R]o G '

Estado dc S

blUSEU a Cha '

\SSOS, Joicc Gumicl. Do modcrno ac ' conccmporar
IZA, D:tnicl. Exposigio conte llist6ria do dcscn

Pig. 08. 2$ junho 1993. . . . .
ROFL.S J r. Rcynaldo. Bibliogtafia bisica. saleh
RyFF. T.uiz /\nt&nio. Tclas salsas cxpdcm hlhas do
pits. 01, 18 fcvcrcix'o 1995. . .
SF.hllN/\RIO dclincando nortcs. Rcvista D'Arte

:nlbro 2002.
Sll.\r/\. [3cntriz Coelho. N[AAt c as
Cadcrno 2. Sio Paulo, pig. D3, 02 fcvcrciro 2004.
VJ\l.IOSi\ com., um mused. Rc"asta Veda. Sio Panic

1981.

no 4, S:io Paulo,

-g. 72,

io P:.ulo= CcrEro Cilturr.I S?.o Pollo. Nlincro cspccial,

19$6

Parang, 29 jul
Paulo, Cad

Rcvist dc Arte. Rio dc J:
=rcado. Folha dc S: Paulo, C

)87
Sio t)

Gilbcrto Chai ibn d. O Estado dc S:io Paul

18 a 111, C n 9$4

Vanessa Biazioli Siqueira. blcstranda polo Dcpartamcnto dc
At tcs (ECA) da Univcrsidadc dc S:io Paulo (USI'), sob oricntagi
1-1ist6ria peta Faculdadc dc Dircito, I'list6ria c Sctx'igo Soda
Campus dc Franca, 1997, 6 mcmbro da Centro dc Pcsquisit dc /
oncntagio do Prof. Dr. Tadcu Chiarcllic ioi cducadora de arte
China - Os Gucrrciros dc Xi'an e os Tcsoui'os da Cidadc Proib
2003), 2S". Bicnal Intcrnacional dc Sio Paulo (2002), cntrc outta

rcs Plttsticas cla Escola dc CoiTlunicag6c:

do Prof. Dr. 'faclcu Chiarclli. [3achatc] cm
Univctsi(]adc Escadual I'aulista (Uncsp) --

Fc tografia (CI'Artc&roto) tamb6m. so.
virias capt'sig6cs (Page chas J\rtcs (2003)
(2003), Albert Eckout- Rctorno no Brasil

207



A PROPOSTA DE REViSAO EPISTEMOL6GICA DA
HISTORIOGRAFIA DA ARTE NA OBRA DE DIDl-HUBERMAN

Vera Pugliese
verapugliese@brturbo.com

Ha circa de vinte amos a obra do historiador e fi16sofo da arte Georges ]l)idi-
Huberman, tributirio de diferenres aucores coma Hubert Damisch e Jean-
Frangois Leotard, coloca-se no seko da arise epistemo16gica que a historiografia
da arte viva hli polo memos tr6s d6cadas

O sujeito-historiador da arte distanciado e quase artificial criticado por
Didn-Huberman repousa ha maid de meir s6culo nos fundamentos .1

epistemo-
16gicos da iconologia de matriz panofskyana, identificando-se ideologicamente
com o lugar do ponto-de-vista da perspectiva renascentista. A v€rtente semio

rica da discipline, questionada por Didn-Huberman de reduzir a especificidade
da imagem na arte a estrutura lingiifstica, tamb6m nio abriria mio de um

: . ''
suleito

analitico privilegiado, que entraria em atrito com o sujeito-cognoscenti fenome-
no16gico que se v6 imiscddo em seu pr6prio objeto. Embora esse historiador
da arte nio sc cngaje na tend6ncia formalista da Hist6ria da Arte, preocupada

sua crftica a lconologa, referente a leitura conteudista das obras

\ proposta de Dadi-Huberman comes:a pda alteragio da relagao sujei
to-objeto. O sujeito apresentado por ele v6, diante da imagem, os memos

' .J '

orion-
dos do m6todo panofskyano insuficientes para dar conte de apreender sells di-
ferentes sentidos, e necessity pensar a relagao que estabelece com a imagem Pa-
ra isso, o historiador da arte deve vivenciar a aberura dia16tica estabelecida
quando da relagao entry imagem e sujeito, que, de fundo, trata do olhar nio
apenas sobre as imagens, mas sobre a pr6pria hist6ria da arte

Este autos propde que a escrita da hist6ria da arte deja o sintetizar de
uma montagem historiogr6fica coma imagem dia16dca. A abertura da monta-
gem de tempos anacr6nicos possibMtaria a reflex:io sobre as bases da conside-

ragao do olhar do historiador da arte sobre a imagem, que 6 diferente do olhar
objetivo privilegiado pda iconologia, mas sem carr em um relativismo ienome-
no16gico.

O concerto de apo /ahem na historiografia da arte 6 fundamental na pro
posts de Didn-Huberman, uma vez que nio se concebe a construQao d nAmica
da hist6ria da anc como narrative, descrigao ou ani]ise estrutuf2] de um fen6-
meno. Esse noS:ao atinge diretamente a base epistemo16gica da H.ist6ria da Ar.
te, interditando a crenga na objetividade da hist6ria e de qualquer certeza hst6-
nca ou interpretative, a16m de incorporar positivamente o conceito de anacro
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nismo e de abertura dia16tica. Criticando a utilizagio engessada e determinista
dos concertos de Ze/@eA/ ou de instrumentos mentais, o historiador da arte nio
erin o erudito que analisaria imagem, cotejando-a ao repert6rio da 6poca c is

respectivas normal de estilo, tragando sua evolugao ao longs do tempo, para
r'Gender a dimensio simb6hca da imagem. Lodge da gnu de // //zudz'a, na qual a

parter de um ponto-de-vista ideal o historiador da arte v& o mundo
]imitado

pelo rz/&a ;/a,ea//o, ele se v6 como sujeito -- portador de uma mem6ria -- diante da
imagem, e das miltiplas temporalidades que ela comporta simultancamente. A
medford que Dadi-Huberman usa para evidcnciar esse tensio 6 o sujeito diante
de uma porta, uma abertura diante da qual ele se det6m n:io apcna:l para com
preender a imagem, mas para se relacionar com ela c com a distincia que o
separa e o une a esse imagem(2000, p 232). EsEa 6 a abercura critics da proble-
matizagio do objeto-imagem e da pr6pria hist6ria da arte que o sujeito-histo-
riador da arte proleta sobre ela.

Em Dfpa#f L'J ?aEe(1990) Dadi-Huberman lange a caeegoria do invisfvel

para a]6m do z'Af'e/ e do il:gIbB/ da imagem, para permitir balizar o pr:ces:o de
montagem, em sua metodologia, convidando-nos a z'er um afresco de Fra Ange-
lico. Esse per, apresenta-se coma sendo uma relax:io do historiador com a obra
de natureza difercnte da posture cienti6icista pregada pelos defensores da hist6-

ria positive. S6 com a resposta is objeg6es dense procedimento a De&'ax/ LTzp/a
ge, dais Zoos mats tarde, em Ce gwe //owi z'ogo#J re g e /70wi mga/zie, diante das ima-
gers e do discurso dos minimalistas, este autos conscguiu ver reconhecida a ne-
cessidade de partir de um objeto empirico em sua construgio metodo16gica. Tal
desenvolvimento implica uma critica a posture epistemo16gica que tem coma

principio o distanciamento entre sujeito e objeto, rompendo o,paradigms su-
jeito-objeto que teria sido instaurado na Hist6ria da Arte por Vasari, no s6c
XVI, e coroado por Panofsky.

Didn-Huberman percebe na categoria do ;/zz'hf'e/ a eficicia simb61ica da
okra. A substincia dessa nogao vem como patadoxo da imaged, que oferece

um objeto atrav6s de sua aus&ncia. Esse historiador da arte pensa o invisivel co
mo o car4ter intangvel da arte que s6 serif apreensfvel atrav6s dessa categoria
Mas a crenga na fungao da pot6ncia transcendental da imagem passe a ser tr&-

balhada .pad.paifx ao seu par dia16tico, entendido coma tautologta do phf'eZ, ne-
gando qualquer pot6ncia, lat6ncia ou virtualidade. O paradoxo da imagem para
Dadi-Huberman(1998) 6 operado peta chive do olhar na relagao .com o. oucro,
manifesto por dias postures dicot6micas de um sujeito cindido dianne da ima-
gSn o bomellz de conga e o bowen da tatttologa.

''''' E possivel depreender da okra de Didi-Huberman que a categoria do
pf&e/ trata daquilo que no m6todo panofskyano 6 objeto na leitura pr6'icono
grafica. O segundo navel da leitura icono16gica, a an5.lose iconografica, pode ser
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identificado a categoria do i/e2he/, mas a sfntese icono16gica nio pode ser iden
tificada a categoria do hz,h e/ Ela nio estaria prescrita polo m6todo desenvol-
vido por Panofsky e nem pda pratica do Cfrculo de Warburg, a nio ser pecos
anseios de seu fundador, que propunha a problematizaq:io da imagem atrav6s
do conceito de ioa/r hf#rfa, e a da hist6ria da arte, recorrendo freqtientemente a
nllosonla da hist6riajDIDl-HUBERN[AN, 2002)

blas come trabalhar metodologicamcnte a categoria do Muh&e/ dentro
da H.ist6ria da Arte? O proprio Dadi-Huberman oferece coma uma maida para
esse aporia a adogao de uma metodologia cujos conceitos sio fornecidos pda
PsicanaUse, atualizada por Lacan. Essen instrumentos metodo16gicos serif utili

zados para trabalhar no interior dessa abertura do olhar, o que viabiliza a ma/7Za-

gea' critics da Hist6ria da Arte, uma vez que esse distincia pode ser compre
endida atrav6s do concerto de projegao, donde se desdobrario outros concertos.

A fundag?io do m6todo icono16gico por Panofsky se deu na mesma
fpoca(1939~ em que se acura\ a a falancia da Fazio, denunciada em seguida pda
abstragao expressiva do P(Ss-Guerra, como um descsperado resgate do sentido
da vida e da arte para a16m do pensamento racional(ARGAN, 1 992, p.507-22)
A crise epistemo16gica da historiografia da arte comegava a ser acusada em dife-
rentes sentidos, quando as po6ticas conceptualistas se intensificavam na d6cada
de sessenta e depots da crf tice dc arte ter se colorado. uma d6cada antcs. diantc

das imagers do Informal do Expressionismo Abstrato, que criavam o h & e/
abstrato" em praticas de destruigao da ordem plistica estruturada objetiva-

mente e na recuperagao da relax?io entry a materia e o fazed ardstico. Percebe-se
a tentative da expressao da imagem interior do artiste como uma reinvidicacio
de um sujeito que teve seu olhar mutilado dogmaticamente pele racionalismo e
peta d6vida cartesiana

A chamada ''aura '', na dimensio da intangibilidade da obra de arte, la
tinha sido denunciada coma pertencente ao sujeito e nio a. obra. Este foi redu
aida a a#e/o de arte pdas po6ticas dadaistas e o afastamento do homem do /f&a/

zhag921ro da arte atrav6s da t6cnica e da super-conceitualizagao dos procedimen-
tos est6dcos foi imposto peso abstracionismo geom6trico e pelo funcionalismo
Kinda na primeira mctade do s6culo XX

E necessirio problematizar a questao do olhar do historiador sobre o
objeto de arte. O olhar apreende no z,hwa/ da imagem, o z,zlrzbe4 que claramente
nao pods ser distinto sem a categoria do Zgae4 que guards, devido ao aspeceo
convenciona] da imagem, a possibilidade de reconhecimento. Mas tamb6m 6 o

oZZar, em sua abertura, que apreende o hpA&e/ em su2 z,/dzza#dade coma pot6ncia
Xo pistia!.

A hist6ria da arte 6 rica em manifestag6es da reivindicaq:ao da subjeti-
vidade do olhar desde o s6c. XIX, marcadamente no P6s-lmpressionismo
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1 910 (NlINl<, P.4tur. se coloca coho uma reagio ao olhar obi.etivista da otdem

s£culo XIX(FRj\NCASTEL, 1990)- . . .,..:..
A arise dessa posture epistemo16gica evidencla-se na ptoa"Uao a '"'" A
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se v6 como critica ao paradigma anterior. Esse interrogagao faz parte da proble-
matizag?io da imagem c do olhar que integra a proposta de Didi-Huberman dc
construir uma hist6ria da anc em diferentes bases, que sega uma hist6ria da arte
critics, que rove)a constantemente sells pr6prios fundamentos. Assim. ele btlsca
compreender a hist6ria da arte em subs dubs dimens6es simultaneamente, a ge-
nitive objetiva que 6 o discurso hist6rico sobre os objetos de arte e a genitive
subjedva que [raEa do desen\:olvimento dos objetos de arte (DIDN HUBER
NHN, 1998, P.187).

Dadi-Huberman apresenta lunto a sua complexa trama conceptual a ne-
cessidade de penetrar nos discursos genitivo objetivo e subjetivo. Este tutor
defende o ininterrupto auto-questionamento do historiador da arte em sua:

In-

vestigagao e a recolocaq:ao de sells termos em seus procedimentos de pesquisa:
problematizando seu objeto de esnido e revisando seu quadro te6rico conte
nuamente. Didn-Huberman trabalha as trfs categories do visual, relacionando o

z&&e/ a d6vida fenomeno16gica da objetividade da visio, o z@a'e/ a questao do
anacronismo e o /#z,h&e/ ao concerto de virtualidade. This categories serial

te, no sentido genitive subjetivo

Para dar sustentagao a tal pretens:io, Didi-Huberman apresenta a fun-
damentagao psicanali.rica como base metodo]6gica para a construe:o de uma
hist6ria da arte que nio estaria submetida ao ideal da certeza e nem serra restrita
ao problems da forma, que tamb6m leve em conte o observador e entenda a
hist6ria como inevitavelmente anacr6nica, mas partindo da premissa de cons-
ci6ncia sabre o uso do anacronismo. O historiador da arte deve assumir seu de-
sencfuxe espago-temporal em relax:io a seu objeto e tamb6m o inelutivel distal
clamento anacr6nico de seu objeto de investigaS:ao para que posse lang:ar mio
desse mesmo distanciamento como instrumento conceitud de abordagem ao
eu objeto de investigaq::io. Este 6l16sofo da arte relaciona a modalidade do

olhar vinculada a determinada produgao artistica ao olhar constrddo por de-
terminada vertente historiografica, fundados sabre uma mesma base epistemo-
16gica

Introduzir o tema da epistemologia em suns bases implica pensar o
problems do fiindamento de realidade, que 6 o carne de uma ordem

' I ' '
epistemo-

16gica. No inicio do pensamento medieval, com a passagem da 6llosofia de Plo
uno a Agostinho o r/dgi plat6nico e a forma aristot6bca(referida coho e/doi e

fife aa o homem podia parEicipar atrav6s dalonwa, coma zaagf#/ inferior daquilo
que 6 cognoscfvel. Com a versio do neoplatonismo renascentista, bastante ne.
bulosa e contradic6ria(P.\NOFSl<Y, 1 994, P.45-69), o fundamento de realidade
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passe a ser mediado pda relagao entre o rec6m-nascido sujeito c o .I . .: .

mundo. O

homem volta seu olhar para fora de si, para o ow/m, instituindo uma relagao
sujeito-objeto que possibihta Lima mudanga epistemo16gica considerada como
grande marco da Era Moderns, simbolizado nas cjincias pda Revolugao Coper-
bicana. Mas o marco de outta ordem epistetno16gica tamb6m era o =2t'co de

itra ordem plastics, outta ordem politico-social, outta ordem econ6mica, I
tra ordem fllos6fico-religiosa etc. Esse ordem plastics se desenvolveu em memo

aos desdobramentos e oposig6es dia16ticas do mercantilismo no s6culo XVll,
com o Barroco, o Absolutismo coronado a formagao de algumas monarquias
nacionais. a Reforms e a Contra-Rcforma. Descartes aHirmaria no suletto c em
seu rlZgl/o a possibilidade de conhecimento claro e distinto, buscando objetiva
monte a ordem e a medida de tlm mundo, um homem e um deLIs mecanicista
No s6culo seguinte Newton ofereceria instrumcntos de conhecimento, per'
cepgao, intcrvcngao e controle da natureza sinonimizada ao mundo Hsico e

tangivel das particular p.ocesso de destruigao, ao largo do s6culo XIX, da

rdem plastics inaugurada no Renascimento, a sofisticagio do Capitalismo com
as altera'6es provocadas pda Revolugao Industrial, o processo de independen-

acio de co16nias constituidas durante a Expansao Ultramarina, c das revolu-
c6es bascadas no ideirio iluminista, assists-se a uma modi6lcaq:ao importante da

crenga no fundamento de realidade, contemporaneo ao P6s-lmpressionlsmo,
do deslocamento da base epistemo16gica para a linguagem, na obra de Nietz
ache. com a norte de Deus como fundamento de realidade subjacente ao mun-

do. O pensamento hist6rico e a fundamentagao das ci6ncias participam de:tal
bala, de modo a ser qucstionado irrevobuavelmente o conhecimento obJetivo

sabre o mundo nas ci&ncias. . .
A autonomic dos elementos formats, advinda da conquista da sobera

nia do artiste moderno torna-se a palavra de ordem da d6cada de 1910, com a

linguagem disruptive do Cubismo Sint6tico e os desenvolvimentos da abstragao
expresslva e geom6trica. Outta ordem plastics vai sendo formada longe das unl
dudes estiHstlcas caracteristicas da ordem plastica anterior; concertos sio criados
e desenvolvidos, novos problemas surgem tanto plastics quanto

conceltualm.en-

ce coho o ra#2gfr cubiseas e rf#dg-wafkF duchampianos- Os esramtos da obra de
mte. do artista e das po6ticas modificam-se em ftmgao da rupture.com a

trade

a 'pictonca realizada ao bongo do s6culo XIX. que concorreriam de modo lire
v-'' r para a transformagao profunda da ]inguagem das Artes Plisticas logo na
pnmeira geragao de artistas do s6cdo XX, sem implicar uma.conunuidade .
r'"'''''' ba produgio artistica questiona-se as bases de

conhecimento, voltado
. - :l--- n rAhnn

o unlverso fenomenal, tends como marco Cezanne, que entendeu o faber
artistico como consci6ncia cognitive a partir da escolha do sujeito. Esse id6ia
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reverberou no desenvolvimento cubista de uma proposta plastics que btlscava
romper com o espago plastico renascentista, incluindo a dimensio temporal em
m espago nico ilusionisticamente mercado polo ii questionado cubo albertiano

O Cubismo, como linguagem seminal, introduziu a anilise que procure des-
construir a base de conhecimento da arte anterior e a sintese, que criou um re
pert6rio de elementos da linguagem visual que de diferentes modos revolucio.
nou a arte novecentista, sends absorvido e transmutado pelos mais diversos
movimentos artfsticos e artistes indepcndcntes contemporaneos e posteriorcs

O o/pardo artiste diante da obra de arte e diante do mundo modi6lcava-

se entre a iWo//zax,&a .S'ai;#/e-l,'?c#a/np e o Cubismo Analltico, is v6speras da Primed
:a Grande Guerra. A teorizagao sobre as artes se acentuava enquanto seu cunho
literirio se intensificava entre Baudelaire e Apollinaire. O cinema engendrava
modificaq:£5cs do olhar kinda mais profundas, principalmente a parter do Ex-
pressionismo. Essay mudangas transccndem os desenvolvimentos da linguagem
fotogrifica, atrav6s do principio de montagem, que n:io deixa de derivar da sin
tese cubista, principalmente na linguagem do ra#zKe.

\ montagem cincmatografica que para Lumi&re permitia uma maior 16-
gibihdade do movimento da agro se seguira a montagem de GrifHth, que elegia
o mellor porto de vista para /z'z/'xurduas ou mats agnes entrecortadas. de modo
a dar a perceber aspectos simultineos do espago-tempo, mas kinda preservando
a segregagao de pianos pict6ricos coma pianos cinematogranicos: seqtiencial
monte, havia um cruzamento de narrativas paralelas. Um saito seri dado pda
montagem de Eiseinstein, que introduz o simultaneismo da montagem cinema-
cografica no Ezra nafado Po/f &iw(1 925) e degorias plasticas nio litcrarias, co-
mo ern O#/#&m (1927). Essen elementos nao apenas cram ex6genos iordem
plastics anterior, como tamb6m mani6estavam uma sintaxe pr6pria, incompati-
e] com ela, no sentido de operar intrinsecamente e estruturalmente um olhar

de natureza diferente do que era antes exigido

Plasdcamente, Benjamin se referiu a fotomontagem de John Heartfield
na qual o artiste sintetizava atrav6s da 16gica visual e n:io narrative Lima imagem
comp6sita, agrupando mediaticamente fragmentos de imagers escolhidos em
uma composigfio colo resdtado transcends a explicagio da hgagao de coda ele
mento e que pode ser apreendida imediatamente, como imagem dia16tica que
ultrapassa alegoricamente os fragmentos de imagem ali constelados. Esse nl16-
ofo pensava a construgao da hist6ria como montagem, como forma que mad

testa a processuahdade da pr6pria hist6ria, combinando anacronicamente ima-

gers retiradas de saas continddades temporais apreensiveis como .geTfaZy ime-

Didi-Huberman relaciona tal concerto ao do /11g:c/ocua7ex/u como mecanis-
mo psrquico associado ru de#sacZo, estudado na formagao de imagers em so-

aiata
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O AUTO-RETRAT0 FOTOGRAFIC0= UM ESTUDO SOBRE A CONSTRUQA0
FISIONOMICA COMO ARBITRARIEDADE EM ARTUR BARRIO.'
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virginiagil(@Eerra.com.for/ vitginia3$h)pnorder.t-

oga' 'o & jane '. 'o narciso '. 'a akio-biogaFia uisHal' e 'o par, alarpliiia e o gllQ9

217



O retrato como pretexts para quest6es eminentemente plasticas nio
conhece as "normal ''. A situagao ambigiia da fotografia no sistema das Betas
Antes poderia ser compreendida, entre outras coisas, pda contradigio entre o
valor de obra, que corresponde ao ideal est6tico amplamente difundido, e o
valor do ato que a produz. Quando ocorre a apropriagio do c6digo norman\:o
da pose, se promove a partir dele a rtlptura ]ustamente com a id6ia de coesio e
unidade

Dentro do contexto hist6rico brasileiro dos argos 70. 6 extremamente

signtticativo que certos artistes tenham enfrentado algtlns problemas fonda
mentds para a Hist6ria da Arte dentro de uma perspective agudamentecritlca

)tglndQ laden Cb=.atebl-. "llhados Belo fll171a cLaHstmj6bico criado Fein LensHTa u8aai e
)eh auto-cetlsnra, estes aRistas idol?2 blHscar p?ecaniswzos Para conti lar rodit$ndo chas
o} tu antes. E nests nio zento, que SHl@rao Hmeiras ga}2des aleg07ias sot)re a situagao

!o arista e dasadesvisuais no B.radii, o &itiwzo quadeldo s6c oPassado".4
Nests estudo, pretendo compreender o auto-retrato fotografico produ

fido por Artur Barrio, e na observag:io atenta de seu trabalho. busco
r- = w

verbabzar
uma percepgiio reflexive sobre a concepgao de auto-retrato na Arte Contem
poranea. Comes:o pclr apresentar um dos problemas do campo cultural visual
especrfico a fotografia, ou deja, a criagao artistica expressa da apropriagao do
memo consagrado tardiamente na tradigao plastics, preexistente, que se pretends
espago de domfnio discutido pele texts, na abordagem da arte conceitua] Este

lri se adequar ao memo de divulgagao de reprodutibibdade t6cnica da imagem, a
fotografia como intermidia, mas tornando-se posteriormente auritica

"o "'') "

na intro-
missio do auto-retrato fotogrliflco como objeto de valor na Arte Contempo

Aparentemente algumas contradig6es atormentam o artiste e a obra
que parece refletir-se tanto no seu trabalho coma nas divides conceituais.As-
sim, dubs hip6teses se imp6cm. A desconstrugao do paradigms normative da
pose fotogrifica, pda apropriaq:ao e pda distorgao, ieterminam a forma c

signi6lcado das imagens de si mesmo. E a16m disco, a opgao pelo dispositivo
fotografico pode ser um dos modos dehmitadores da caracterizagao de uma
categoria "d2upgf rf" de auto-retrato. Quando a palavra dzlfg&aaj designs o sig
nificado central do auto-retrato em que o artiste 6, por assam dizer. criador e
criatura, aparentemente a negatividade do termo coloca uma situagao de infra-

Cl-lIAREr.LI, Tadcu. Dri/a

Paulo, lead Cultural Camper
2002

f\nnatcrcsa Fabric idcnti flc;
da contraposig:io quc Brunch
lc Comudcag(5cs c Artcs, an

os do E.u -- o cilttQ

spago dc Hotogi'afi:
alo d$tal e pH-di@tat

Novas Nlidias, 2001. Page
:ileiru {1976 -- 2001}. SR
Artcs, S:io Paulo, 2001

auto-rctrato /Zyl,e !f,

stabclccc cntrc pcs

12, n. 16, 1986, p.72
to. FABRIC. A
PC da pose c da paula, a p

csa. ..4 Pose Pansada. Rc
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gao is regras, contestagao. lsto demonstra a possibilidade de transferfncia para
yaauto '' o, percebido na Hist6ria da Arte, pelts artistes, coma busch de
consci6ncia, de uma dimens:io comportamental, na qual os trabalhos se con-
figuram. Este 6 o motivo das indagag6es que se colocam diante do gran de
complexidade da exposigao da imagem partil;ular do artiste, adverse a nogao de
pessoa, homo produto cultural. As raz6es dessa fnfase na percepga?. corporal
me parecem profundas e podemos perceb&-la exacerbada desde o Komantts-

Roland Barthes, na Cimara Clara, revere-se a identidade imprecise e

imaginaria. A afirmagao considers o questionamento do sujeito no retrato, pols
ele se assemelha a c6pia da c6pia, eixo fundamental de Camera Clara coma
panto de encontro e confronto de quatro personagens que sc cnlzam.
t'"'' lsso coloca em arise a nogao profunda de subJetividade, - pois para
Barthes o sujeito enquanto ele mesmo, condicionado pda sociedade,

subtrai o
r' .]. J.

;Z1=''.3 =;i':«';'m.;m., m, , d. ..m :;'. «m, m«d '',?. FT!=da :l:
subjetividaie, no iw iwe /o do e// ro/p/o a awm, - e passou a ser lmportante no
decorrer do estudo, porque parte-se da constatagao de que existem alguns
conOitos pr6prios ao meio tecno16gico, ia que a pose 6 um artificio t6cnico e

thor imagem de si. A fazio para ele 6 o hto da fotografia ser um atestado pre-

:=£;"""6£:l;\=;i:l:H:H :l l:
renclas.

tl)e. Ol\31£O 'cnodo. Q a+!to-retrato CQn20 t}7za etlcelaCaQ do e! €Qn2Q I,lt1 bUtT'O eX\-
dencia o desconforto conceptual inerente ao ato fotografico, aquele de seme-
Ihanga e realismo do s6c. XIX, persistindo na atualidade, peta torte recepg:o,.:o
memo e seu aparente comprometimento democratico, questao este identificada

por Vi16m Flussero. co artistico, todd alinhado com a situagao de estranheza

da recepgao, entretanto, fornece outros signiaicados a fotografia no imbito cul-

mo

6 hlORAES, Eliana Robert. O C'a@a .rzePofThef ./4 aero/Hpoiffaa du ]g#na /u ma/ya: dp J-#w/}fzaPozl/ a Bala;4b. Si(

Paulo: F/\RESP, lluminuras, 2002. Ver tamb6m: JnuDY, I'lend-Picnc. O fella loma o0ffo d# aMP. Sio Panic

" ' n'll.ibcrdade, 2002. fianu.- gold .raja a loXugru#a. Rio dc Janeiro: Nova Frontcim, 1984, P.27. ..
I nFI.USSER Vi16m.nb;a@a';'=;;;'p"/" E",,i,,;;f «a.JW/««'.Ph,@ Halo/aB-u#u. Ri ' d ' J"':'': K'l-m '

Dumara, Zt)(}Z, P )D.
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tHrU ao desconstruir bela uma pllao de #pw//do - a molto estabelecida como vere-

dito de realidade(aquela que elege a pessoa em detrimento do sujeito). Barthes
bem como Baudrillard e Schaeffer9, compreendem a fotograRia como instrtl
mento privilegiado da ade da deilapanl@a '?a#a do .r##biifo a/vie /p"l como uma ence-
nag:io complexa que obriga a cimara a lever ao extreme a nlccionalizacio da
reahdade, ele desconfia da fotografia reahsta pda sua evidfncia radical. Ja para
Baudrillard, o 'l3C?@o#aPPe///a do ,wodeZo" 6 o artificio ret6rico de canter 'teatral

pofque a objeti't'a da camera capta a id6ia, a mascara, a alteridade secrete que
todo ser 6 portador. A ele nio interessa a identidade por this das apar6ncias

A partir disco, podemos extender que os e6eitos da norma, no ac6mulo
de identidades construfdas, produzem a conszrz/fgb %lbn6mfca coho a.r6f
rTar7'evade no auto retraEO fotogrintco de Arms Barrio, '£Z)es co/?lpressao 6S
expressdes9"reahzado cm 1 973.

O "auto-retrato em s6rie"(p/b) de Artur Barrio encontra-se em um de
sells CADERNOSLIVROS, ou livro de artiste, por assam dizer, ocupando duas
pliginas, em que pods-se ler a seguinte fuse entre as fotografias: 'Zi/? Maba#o
;o??z ree?lde u iv dro tTaTisParente t o q alapoto o rosto COn2PTeSSaQ crescente; ate Q 2011ento
h descom Tess o

Podemos, ao observe-lo, lembrar as "Cb&qzi de e=@x?aida" de Charles Le
Brun, bem como as imagers em 'l)ezl/a .1:%/a#o,wM d?/7'Hzzoazo" de Giovanni Ba-
tista deen Porta e, dentro de uma anilise iconografica, especdar sobre os pri-
meiros regstros que remontam ao paradigms da identificagiio desde Diderot,
passando por Lombroso com as imagens do desvio estampadas no rosto, Gri

tiolet, sobre a fisionomia e os movimentos da expressao, at6 Darwin, a expres-
sio das emog6es no homem e no animal. Apesar da fisionomia ser umapreo-
cupagap. que remonta pele memos a Arist6teles, 6 a partir do s6culo XVI que ela

se prolifera homo objeto de investigaq:ao ligado a ci8ncia. Os primeiros tratados
sio sobretudo a expressao de uma grande preocupagao em decifrar a ''alma
atrav6s do compo ' Por essa razao, o rosto, primeiro alvo do olhar ganga o sem-
tido de um napa da alma objeto de codificag6es pormenorizadas de virias or-
]ens. Essas codificag6es, que vio surgindo, ao bongo dos s6culos XVI e XVll

sofrem as influ6ncias dos paradigmas filos6ficos, ideo16gicos e ciendficos da
sua 6poca. Assim, se os tratados fison6micos do s6c. XVI sio essencidmente

nfluenciados peta mage e astrologia, o s6culo XVll v6 surgir modelos mais ra-

9 BAUDR]LLARD, Jean. H .Help lb D r@a/leap. Rio de Janeiro: Editors UFRj / N-lmi
SClIAEFFER, Jean-Nlaric. LbwaEe.p/&eln - dw I bail)l# /Pa/aKnupZPfg f. Paris: Scuil, 1 987, p.49. O rc
p": Schacfhr como longs dc afirmat a ptcscnga do Eu, aponta a Rnitudc do suicito. Associa-o

rcflcw), a olhar do outdo que, segundo a autos, scrip o rcsultado dc codinicag6cs simb61icas q
nitcm rcconhcccr a GotograGla coma uma imagcm dc argo real, com vajot ic6nico. Ver tamb&
Innatcrcsa. /dp i:&/adpi H'#wdh Belo I'lorizonte: Editora C/Arte, 2004. ' '

m, 1997

cskra d(
nos pcr'
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cionais, preocupados em ''domesticar '' a expressao pda submissio a um sem-
nimero de categories. O rosto coho imagem arquetipica e.ntra no imaginario
popular para lnserir o indi'dduo, e comp6e uma Hist6ria Social do Rosto

Encontramos em Barrio e sans contemporaneos, a preocupagao com a
liberdade de expressao. O enfoque indica uma operagao complexa, em

quc

ujeito quer sc libettar da pessoa, recusando a identidade sl)dal.Pod:aria:,...

i::hni\:i ua! ill$1
de Damien Hirst. Todos des tam em comum a "a consort/fZo fdon6mJca
COJn0 2flb/£c2M'€(ia(ie'P, mesmo enquanto ser "rom-zr/yy-£,7/;f?". O compo em mo '
vimento 6 levado a encenar os fantasmas decorrentes dessa percepgio ' Nesta
cncenagao arbitr4ria do rosto e, subsequentemente, do ato implicito da respi

IHRim;m=:' mg f: nu ;
toto. mostraria a interioridade do modelo e a im.P/guido como o ato que mana
festava aquino que desejavam ser.'' .. ... .. ..... ....:,. ]

'ls fotogra6as de Barrio iraq possibilitar o acentuar da expres:lao
des

trutiva na compressao do ar, ao permitir, por meios mecinicos, a rapids ence
la.cio do ato mesmo da fragmentagao do rosto deformado em imagenssucks

vas. Uma das caracteristicas que acentuam o canter pet:formatico da foto-

ff f.==;:w f=::!=,==t:\ n::l.:l.;TH;11
como urns s6rie de magens. A fotografia serve-the para ultrapassar esse "limite
vita)''. O auto-retrato fotografico comporta, assam, uma dimensio magica
artiste pods agir o seu desejo da mesma madeira que o ritual magico permtle ao
{liel a ilusio de, com esse ato, transformer sua exist6ncia. Pot6m, a sequencia

narrative, tamb6m pode demeter a outros significados, ii. que a fotografia esb
na experi6ncia dos limited entre fotografia e cinema. A hibridizagio destas ]in-

£gR===£T==='= ==£==::=:' =: ==:T =:£;=:
c o 16mm (kurta e media metragem)::.

i{. 11 o casa da 'L'l# de ra//lza n /er Zuaampf" (1660), dc hlartin Curcau dc la Chambrc; dc '7We:fapairaP&" (1658),

dc Jean Cardin, de Giovanni Batista della Porta, "Dffb Fli;allan; de£7'Hz/awa" (1 623). Vcr: COURTING &
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Para Barrio a dicotomia entre trabalho e id6ia criadora cria problemas
de identidade que o coloca entre a intelecgao e o sentido, a monte e o compo, a
metafisica id6ia de encarnaq:!io, represents um terrivel confhto. Como a crenga e

a moral pessoal, o arti$ta considers este id6ia de 'Z2w/z? z//Za/" um problema 6tico
mas com uma sensua]idade incutida e com especia] denso mordaz, ele tem um
poder de expressao enfrentado como um bem natural. A transgressio natural
cont6m uma fungio de enunciag:io e den6ncia. Podemos observar, na quarts
fotografia da seqti6ncia, a explosao do limite na expressao de um frito surdo
sem obedi6ncia aos outros sentidos. A transformagao provoca a dessemelhanga
e romps radicalmenEe com o '!#ezro Dzld #'; canter caricato do investimento da

burguesia na fotografia, e deste modo o artista busch o desvio do perten-
cimento ao social, da ''normalidade ''. O outdo em Barrio nio 6 um simples Nar
ciso, mas uma fantasmagoria, uma mascara que emerge do rito visceral. Empa
ticamente, pode-se perceber que, diante da crisp da subjetividade gerada pda
viol&ncia dos acontecimentos, somos outro sends n6s mesmos.

Entendo que nests casa, a encenagao pods ser considerada auto-bio-
grafica, como representagao especular, obsessive, de si. Encontra-se nell a des-
trutividade do sujeito, a sua desorganizag:io subjetiva, quando este perde o f61e

got3. Barrio nio vence a tentagao em nio se reconhecer e atacar a sua pr6pria
imaged(observe-se este ataque impulsive na quinta e na sexca fotografias, no
memo da seqti6ncia; estio completamente riscadas a caneta). A respiragao marco
o retorno para o estado initial, a expressao de inspiragao que o levi ao ''hmite
vital '' atinge a circulariedade tragic6mica de subs agnes, deixa entrever sua me-
lancolia. Parece concordar com o que escrevc Antonin Arnaud. sabre o rosto
) ade h 7}zane t7za jarWa Dana, unl esPago de nzorte. .4 a;naga rei %diagia repo! do

lada de Hma jQr17za que }lunca camQoitdc cont se corfu, e qtle estal a destinaM a cumpnr
a /faIN f#a d2 # /a dag gZa da rapp"r4. EsEa id6ia dc Artaud entry de chemo no
pensamento Surrealista e no Existencialismo podendo remeter ao 'Swrx?af.i7P70 e
o Ga/zr?zMa/" em Barrio, sa]ientado na ]inguagem do compo O artista ir£ optar
pda arab pe/:#o.r:mfz:!ba inclusive em outros trabalhos, como '£4 orem%a e a gags
demonstra oslts

6Hmcs do Surrcalismo quc parcccm rcfcrcnciar o pcnsamcnto artisdco dc Bai
(1924), um Qmc dc Rend Clair c Francis Picabia. O Faneasma dn I.ibcrdadc
(1 974) c f/.dadi/ada (1952), amboy dc Luiz Brufiuc

Cabs aqui, talvcz, uma analogia com a okra "OJgZ:go da a/#A/a" dc Piero plan
quc rcmonta o tcma da mclancolia na cscultura de 1770 do vicncnsc F.X. Ries:
M##': (Vcr ancxo)

f\RTAUD, Antoni. E.r£7#a.r. Porto Alcgrc: r &PM, 1 983, p.
]:EX7'0.f DO .,4RT]mH ]n: CANONGlz\, I.igia. ARTUR BARRIO.

PP.]50 E 157. '

E.till'ecito -- ot. "E,}l&''ante

I.c Falrt6f?/e de !a I..illeNf

=onograna cxprcssiva

dt, ':4 Dirmo/ C/aazzvo '

Rio dc Janeiro: hfODO. 2002
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O cara.ter auto-encenat6rio da possessao com atributos angelicais ou

Para visualizar essay aparig6es do sujeito na arte, precisamos ter cons

que temos construido e uma ddvida: sends o auto-retrato fotografico vista

ciedade contempt:mea"s concluir, 6 que a imagem do corpo:6 lxlna referfncia

compreendida como reivindicagao de espago para novas concepg6es de arte

etltada 4

BOURDIEU, Picrt
l:ditorial Nueva Imac(

I.a d$tti 6
979, P.12

de !a jotoWafia. \
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BASILICA DE VEZELAY: PERCURSOS DE

.« «HmEgHUH€m
Vivian P. C. Coutinho de Almeida, MSc.

vi\ iancoutinho@uol.com.for

\ Nave da Basilica da Madalena em V6zelay apresenta a particularidade de ser

; :; U T£;:='::':==£l=1:1:;:=,:= =1=«. e ' P:\T::"U
visitor a santa pecadora. Propondo a exist6ncia de um programs que terra pre
sidido a execugao dos capiteis da nave, tentaremos ''ordenar '' este profusao de

Em V6zelav, como em qualquer outta igreja romanica, os capit6is nio
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taos em um corpo soldado, mas sem que para isso tivesse de negar a pluralidade
dos olhares, das tradig6es. O ediflcio religioso, abacial ou catedral, priorado ou
par6quia, 6 a imagcm dente caleidosc6pio quc forma a sociedade feudal. Pen-
semos na diversidade de culture dos homens aos quMs essas imagens se desti-
avam: o c16rigo e o laico, o paroquiano e o estrangeiro-peregrino, do maid s6.

bio ao mds ignorante, coda um deveria ai achar o que Ihe interessasse. Pois, ao
contririo do claustro, 6 ao grande pablico quc os capit6is da nave se destina-
vam. Essay imagens deveriam portanto copter uma pluralidade de sentidos

Nessas condig6es, buscar uma coer6ncia, quc a primeira vista nos esca
pa, na implantagio dos capit6is, na escolha dos tema$, na organizagao pllistica
dos motivos, repousa nio cm uma 16gica dedutiva, mas numa s6rie de procedi-
mentos inerentes ao modo de pcnsar do homcm rominico. Assim. aos concer-
tos de correspond6ncia, plus:io, trabalharemos tamb6m com o de resson6ncia
que expressa uma liberdade dc organizaglio mcsclada a uma estrutura s61ida.
similar a uma '' teia de aranha

\16m disso, coda capite], ou coda face de capite], devem ser compreen-
didos como citag6es, que valem ao mesmo tempo por si mesmas e pda parte
representative de um todo. Coda cena vale tamb6m pdas diferentes associag6es
que sugere a colocagao respective de coda uma no monumento. De cato. asta
questao da colocagao pern'anece primordial, n:io somente por situar e compre
ender cada temp, coda motivo cm seu contexto monumental, mas tamb6m e so-

bretudo porque sua percepg:io peso espectador 6 ao mesmo tempo espacial e
temporal. Um monuments, uma igreja, e sua decoraq:fio, nio formam um con

junto parahsado, fixado de uma vcz por todas. Estes se revelam pouco a pouch
passo a pasco, a medida da deambulagao dos Brandes cortejos que participam
da celebragao lit6rgica a deambulagao individual do peregrino em busch da Sal-

vagio, sends dado a essc aspecto do comportamcnto do kiel uma importancia
particular em V6zelay no s6culo Xll

Evoluindo assam no espago e no tempo, o espectador descobre qtle um
capitel nio pods ser visio em sodas suns faces simultancamente. Mas uma ou

dubs faces de uns capit6is podcm ser percebidas ao mesmo tempo em que uma
ou dubs faces de outros, num olhar que institut assam relax:6es que alagam o
imbito de um s6 capitel. Esse abordagem nos conduziu a de6nir um cerro

n6mero de ''seqti8ncias'' visuais, rcpousando em agrupamentos que se cream a.
medida do percurso segundo peta peregrino na basilica, e que traduzem na pe-
dro aJgumas das id6ias fundamentais debatidas pelts religiosos do tempo. Apre
sentaremos nests ocasi:io a anilise de uma seqti6ncia de cinco capit6is do cola-
tera] norte da nave, que acreditamos representarem a indiferenga a tentag:ao
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mellor que a grande p.ecadora, poderia incitar os monges a recuse de todd
uniio carnal? No segundo quarrel do s6culo XI o abode Geofrov ordenou a re-

dagao de uma recolha de milagres que esteve na origem da peregrinaS:ao a
Vexelay. Por volta de 1059, Estevio IX reconheceu a autenticidade das reHquias
e Madalena se tornou patrona da cidade. ' '"'

A abacia] 6 tamb6m um dos pontos de partida das peregrinag6es a San-
tiago de Compostela. Alphonse Dupront definius a peregrinagao como sendo
numb experi&ncia religiosa, ''uma abordagem mats libcrada das formal rituais e

dos modos de vida habituais''. Assim este requer, como iniciag:io, de uma apre
sentagao indispensfvel is mutag6es existenciais que provoca. A pereWlnagao
constitui ''uma vida e uma prove do cspag:o olde a ritualizag:io 6 necess6ria ''. E
consequentemente este afrontamento ao espago que faz o peregrine. Ele opera
uma ''posse do Zocz/i sagrado pda circumambulagao''a r

Ora, segundo Bruno Zevi,7 todo deslocamento num edificio provoca
uma variagao progressiva da visio que se tem dole. Em sua obra ele enunciou as

melmmente que se deve adicionar is tr8s dimens6es tradicionais uma quartz, o
deslocamento do angelo visual; ele indict ap6s que, num tal contexto. tudo esd

disposto ao bongo de um itinerfrio que 6 pr6prio a coda peregnno e que s6 se
]usufica pda,experi6ncia particular que ele a{ vivencia; ele lembra enfim qtle "o
mundi cristio glori6lca o canter din6mico do homem e orienta o edigcio se
gundo o sentido de seu caminhar, construindo e 6echando o espago a medida
do deslocamento, e que ''todd a decoragao obedece a este canter din6mico a
tmjet6ria do observador''. Em V6zelay, do porto de vista dado do percurso, o
peregrine pode percorrer uma face, dubs faces talvez de capit6is, mas nunca

Essay considerag6es, que podem parecer 6bvias, colocam de forma de-

-finitiva a questao do programs iconografico da decoragao esculpida sobre ca
pit6is e a do aspecto iniciitico da peregrinagao. Ela 6, para Durand, a "trans-
mutagao de um dcstino, e comporta uma s6rie de revelag6es

' --" -- '

sucesslvas

Nests 6tica, o peregrino efetua no seko do santuirio um percurso deli
nido ao tango do qual ele recebera.. por interm6dio das imagers que o pontuam
um ensinamento preciso constituido de etapas determinadas. Este percurso o
conduziria , segundo Santo Agistinho, do nio-ser ao ser , da animaJidade a sa-
bedoria; ''o homem nio se encontra nunca em tepouso.... Ele sempre esb em
movimento"8. Percurso ao bongo do qual as imagens vino agregar-se umas is

DUPj{0NT, A., I)// lac7X Cher.zdrr

DUPRONT, @.M,P. /j2
f=N\, B.,A fetid i !;girl'aral)!tcclt

SANTO AGOSTINHO, ,4£ ol@

r. Pai

geJ. /maEfr r/ /uzlgaKri. Paris, Gall

Ed, dc Xlinuit, 1 959, P, 25
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teas. a medina do avango nos colaterais , olde os capit6is se situam suficien-

=llll:: il :l:::."===::: ".:;!:: : ::
cio de S. Pedro) podemos perceber

!11q?i$£:: :!: ?i11::..:.
luJ face esquerda do capitol com um mange assistindo a uma cern de
torture (62)
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O intercsse delta scqti6ncia 6 triplo: ela inclui um dos capit6is reem-
pregados(65/; dustra o funcionamento particular do pensamento romanico; e
p6e cntim em logo uma pontuagao particular dada pecos capit6is de folhagens

Um caplte] de folhagens fibre a seqii6ncia. Sabre a face lateral esquerda
do primeiro capitel historiado se enroll a arvore do conhecimento em

-l v ' wn = '+

torso dc

na arquitetura nio idencific2da (a Porta do Pardso '). Imitando a serpenEe pre
dente sobre a face central, esse motivo ondulado precede o compo nt.i de Adio a
direita, permitindo f acer alusao, na face visivel, aos elementos narrativos da face
central nio visiveis mas indispensaveis para uma boa compreensao da mensa-
gem. Notemos, a16m disso, que Ad:io da as costas ao Paraiso e ao conhecimen-
to para se dirigir a Eva

Vem em seguida a face central do capitel 63 ponds em cent dots sexes
demonracos, alados e assustadores, que seguram peso hibito um monde im6vel

apa'entemente impasse\ el, e o ameagam com o punho (dern6nio de esquerdal
)u com um objeto contundente (dem6nio de direita).

Enfim, sobre a face esquerda do caapitel 62, o monge curvado, sobre o
qual se agita um dem6nio dado, assiste a uma cent de torture, nio visivel nests
angulo de visio por sc desenrolar na face central do capitel. Entretanto, uma
outta cent de [ormra preceded ezra: a da tentagao de Saner Antonio (capicel
62). Esse mange parece entlo observe-lo. Sabendo que ern materia de imaged
medieval nio sabers.amos ler os eventos de forma crono16gica,'nao poderia8'
pensar que se trata, vista dense angulo, de Santo Antonio assistindo a sua pro-pda torture polos dem8nios? "" " """ ['

Esse seqti8ncia 6, dente porto de vista, particularmente interessante. O
circuits imposco ao peregrino conduz de faso este a pousar o olhar sabre o
capiee].da Luca do Bem e do Neal (76) situado contra a parede do colateral norte
c iluminado, contrariamente aos outros capit6is deste muro, peso fate de sua
proximidade com o colo. Ora, coma veremos, este capitel tem um papel crucial
fiesta sequencia. Ele p€5e perfeitamente em evid6ncia o funcionamento do pen-
samento romfinico, que nio se organza em fungao de uma sintaxe. A .' .

sequencia
!ustap6e elementos que ido estabelecer entrc si diferentes tipos de relag6es.
Temps por .penlplo,aqui uma oposigao de elementos narratives. A uma pri
meira cdna de tentagao a qual Adio sucumbiu se op6e uma tentaq:ao que

':'
nao

teri nenhum efeito sabre o monge. Este oposiS:ao tem por finalidade chamar a

modelo de comportamcnto sivel de Santo Antonio, apresentado aqua como
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sofredoras), servo agora as forges do Bem(as forums espirituais) que triun.fargo.

Alias, o capitel 76, que se situa diante deste grupo no topo do segundo pilaf do
muro colatera) norte, p6e em cdna um monge expulsando.e batendo em um
dem6nio da luxdria . Nio poderia este capitel ester reforgando o discurso pesto
em evid6ncia?

Coma vimos, enquanto Adia no capitel 65 sucumbe a tentag:io, santo
Antonio sai vencedor da prove qtle Ihe submeteu Deus. Conv6m de cato olhar
o con unto do que nos rodeia com serenidade: questioner o dem6nio a fim de
denti6ci-lo e nio reagir a deus ataques. O monge que assiste a cent de torture

podet:ia, dessa forma, figurar a observag2io de sie dos dem6ni(n pr6pria ao
combate espiritual que 6 capaz de operar Santo Antonio, cuio comportamento
6aquioferecidocomomodelo. . . . .. .......I.J

Nas E//a/xn#a er / .S'aZ#Foi, Santo Agostinho evoca a EsperanS:a dada aos
santos como ''o socorro da grata promctida a fim de que estes nio possum su-
cumbir''. Deveria ensinar aos homers nio mais remer deus inimigos, mas en-
frenti-los, ensinar-lines que as tentag6es estio sempre a sua altura e que estes

podem reapit a das. Este Esperanga s6 6 possivel com a condigao pr6via de ter-
se convertido. A Conversio se torna possivel pda identificagao dos dem6nios

que aterrorizam os espfritos, pda a observag:io de sie por um.questlonamento
'terpetuo A Conversio constitui assim uma verdadeira mutagao existencial. Ato
em si de Conversao, a peregrinagao, como a partida ao deserto do cremita,
comporta este dimensio inici6tica que se deve ressaltar num edificio como
V6zelav. . . .

Coma. dessa forma, nio ver nas imagens observadas pelos £i6is a reve-

lagao daquilo qtle vai povoar suA vida ao largo dos caminhos que levam a
Compostela, e dessa imagem de si mesmo a qual ele sera confrontado em sua
solidio) A exemplo do erernita (e e bem esse interionzagio da peregrinagio
que, segundo D. Jean Leclercq9. caracteriza o s6culo XII) esse penXnnana ajfzlzm
remote o iniciado aos sells sonhos mais assustadores, subs tentag6es dais diver-

sas, quer selam a luxxiria, a cupidez, o desespero, ou a divida a respeito de .Deus
edesuamagnanimidade. . . . . ........ ,.

joao Barista e Nlaria bl adalena rep'eden'am este tips de abordagem O
primeiro, encarregado de receber os convertidos, figura no //wzpve'rz/ o portal
central da fachada da nave. Na base desta escultura ha uma inscngio que apro '

ximadamente poderiamos ler: "Todos reconhecern o que esb alto, Joan; que els
que o povo sera convertido fazendo conhecer o Crisco por um sinai ''. Nio serif

,ECLnKCQ, D.
Abadia dc b'lontscrrf

J :bloRaC}

PP

ct pcrcgi
.52.

lc si&clc" ,J£wde A/a//./Jd£u vol. 111, hsc. I,M du IX au X
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16gico encontrar nests inscrigao o principio que rene a totalidade das esculturas
]a nave?

Quando a h£aria b£addena, scndo a penitente por excelancia, parma
neck um verdadeiro ex'ezuPZwm para o pcregrino e o monge. Seu ato de conversio
6 6nico. Ausente curiosamente do programa iconogrifico, a pecadora conver-
tida banhando os p6s do Cristo, depois uma eremita no deserto, n:io maria eco a
Joan Batista 6lgurado na entrada? l\modelo de Con\ ersao, foi ela que converteu
os ap6stolos ap6s a Ressurreigao. Nio poderramos dizer que a Basilica inteira 6

uma imagem da pecadora convertida e que nio serra assim necesslirio repre-
ienti-la? Coma uma exortagio a se converter, o discurso tido peso conlunto da

decoragao esculpida da nave, ap6s o nlirtex, represents ao mesmo tempo uma
corrente teo16gca da Espcranga e do principio de Convers:io dcsenvolvido
principalmente pele pensamento agostiniano. Como somente uma Conversio
permanente pode ser garantia de uma esperang:a frequcntemente renovada, as
dubs nog6es estio aqui indissociiveis e completam perfeitamente o concerto de
universahdade da lgreja

C. Coutinho dc Almcicla, graduada cm l-li
lcstrc cin l-listeria Social sob oricncag?io

Original na cscultura ionlanlca da Borgon
pomorfos nlcdievais, cursanclo o Dour

Comunicagio conjunta a dc Elia:

Social pda rFI.C }-l -- USP . Ob
f. Dr. l-lilirio Franco Ji '., com a
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HISTORIOGRAFIA DA ARTE NO BRA?IL:
POR UM REGIME DE OPOSiQOES
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niversitirios que mant6m coleg6es fechadas, as quads sio disponibilizadas ape.
nas ao seu compo docente

Foucault afirma em sua obra ''As palavras e as coisas''s que coda 6poca
constr6i estruturas de saber constitufdo a parter de um repert6rio crf tito, ana-.
litico e conceitual cognoscfvel, partilhado por um rnesmo sistema de id6ias

disponiveis naquele momento. Mesmo quando trabalhamos com um regime de
oposigoes, estes oposig6es ocorrem mediante a presenga de princfpios onto]6-
gicos existentes, fazendo com que muitas quest6es existam de acordo com um

temo16gicas em Hist6ria da Arte no Brasil, uma vez que o debate critico, ora
nsipiente, ora operado por modismos de um olhar estrangeiro qtle ''dcscobre

o Brasil, ora conccntrado em al©lmas rcgi6es nio constr6i este regime de opo-
sig6es indispensavel ao debate de id6ias. ' ''

Rodrigo Navcs aponta esse dificuldade na apresentagao do livro de Cle
ment Greenbeg: ''Arte e Culture '' quando diz: 'ld gxe,w ro//z,i,'ew rom //,w #yeh de

tKePwcario e in olente-- Q nosso, }or exemPlo -- })ode ter a exata dinzu sio da i?}2.>odancia

#S Km'rdKI/-a rama Gaff/7&eg'6. Esse discurso aporta iepoca dos primeiros escri-
tos desse pesquisador americano, que desafiou nas d6cadas de 40 e 50 toda uma

produq:ao em teoria da arte ancorada mais em um sistema de reInS:6es pessoais,
''do que numb pelcepS:io.critics da arte. Em outros cnsaios, compilados no bvro
A forma diflcil''7, Rodrigo Naves coloca que o discurso te6rico no Brasil.

relacionado a produq:ao artistica nacional sofre por dots excessos: a pouch
ventilagao '' em relagao is brechas nos estudos concentrados -- principalmente

em ''Barroco '' e "Arte Moderns'' -- e a irregularidade em outros contextos.
fazendo com que o pesquisador tenha dificuldade de uma proposigao maid
l\gotosa, "expedmentanaa a sensagao de tTabaLbar conf wate&ai inge o

Ultimamente, ha um revisionismo em uma s6rie de postulados recentes
e qtlest6es que pareciam esgotadas voltam a incendiar o debate, principalmente
quando o mito das "vanguardas artisticas'' passe a ser um assunto central na
compreensao de quest6es que envolvem a modernidade e a p6s-modernidade8
Como exemplo, temps a tese de Alberto Tassinari9, ''O espaq:o moderno", em
que o actor espelha-se em Rosalind Krausslo, ''Caminhos (ia Escultura Moder-
ns'', para desenvolver subs proposiq:6es sobre arte moderns, considerando sua

Ease atual e contemporanea. Parte de um pressuposto que parece, a primeira

FOUCAULT.T. Xlichcl.
GRllENBFRG. Clcrr
NAVEL, Rodrigo. A..f
FABBRINI, IUcardo
TASSINARI, Alberto.
KRAUSS, Rosalind.

S:io Paulo: blartins Fontcs. 1 995.
S:io Paulo: Atica, t996, p: 9.

Silo Paulo: Atica, 1997, p: 9-39. '
!;!5..i=anxLla!:daf. Campinas: Fditora (ta UNICAbrP. 20C

]flflffnQ. S:io ])auld: Cosac c NaiFv. 2001

111Ll11a..n11flffna. S:io Paulo: hlardns Fontcs, 1 998.
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ta, antag6nico ao discurso daquela autora -- uma vez que ela remete seu olhar

um oihali critico. te. o debate em Teoria, Crltica e Hist6ria da Arte no Brasil

nessa area decerie=tigagao sta acreditar que as exig6ncias coda vez maiores de

lll\REI.LI, Tad- LI b 1999
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sfGias jetlemenaU$cas. Bias se semen do esP rite I)england, do mftado busserliatlo e &a

ritobgia heideUnana. Enl veriBes dEJerentls, Sartre e hllrLeau-Pont) eslao a proEHra d03
;entidos; ties ascreven} o I,!ndo e as coisas a Pa8irde u ?za consciEncia que se intewogg sabre
}ia constit ic a

Se em 1945, Hege], Husser] c Heidegger influenciavam a fen6meno-
logia -- de acordo com uma fiJosofia que se preocupava com o sujeito --; a partir
de 1960, Freud, Nietzche e Marx sio revisitados e as Ci8ncias Humanas buscam

s estmonas sa \its o sent do ptodcxzxdo. "Enquanta qKe ajenonienalo$a jana dos

qeitas JalaKtes o palo do smtido. o eslruturaltsina, por sna Leh jaX. do ientldri o resKltada de
sistewzas de o asig6es detem2inada.s

Forjado sabre estes paradigmas -- a diferenga e a relagao -, o estrutu-
ralismo percebe qtle os elementos s6 existem em relagio uns aos outros; ao de-
cifrar essas relag6es, torna-se poss]ve] construir modelos que permitam deco-
dificar funQ6es

A desconstruq:ao proposta pelo estruturalismo transforms-se em ques-
,'.tionamento sobre as regras de validade dos discursos filos6ficos, artisticos, po
ljticos, hist6ricos. A evolugio da lingQistica, sua apropriagao por v4rias areas de
conhecimento, a busch de m6todos de anihse memos subjetivos e a

':' ''
proprio

compreensao dos limites do discurso intelectual pautam os trabalhos ciendficos

dense periodo, anunciando as pr6ximas regras dense logo: da desconstrugio a
ncerteza do pensamento. Ancorado ncsta percepgao, o livro de Cristina Freire

poe.ticas do processo''14 6 exemplar enquanto m6todo de ''desconstrugao:
da interface criativa, por meld da anilise dos estudos que precedcmuma tlpo-
logia de obra contempor:inca fadada a efemeridade. '''" "'

Compreender o contexto hist6rico de onde parte o objeto artrstico e o
repert6rlo lmag6tico, tecno16gico, conceitual e fenom6nico que impregna o pro-
cesso criativo de um sentido "Za/a" -- partindo do memo e para o memo retor-
nando -- significa orientar-se de madeira diverse daquela pesquisa que submete
apenas a biografia do autos a conseqti6ncia imediata de sua proposigao
, Nesse momento, importa mats compreender a posit:ao da okra diante

do leque de opg6es disponibilizado cm seu tempo, do que ''cason '' biograficos
que, quase sempre, acabam por produzir lendas e ''imagens imaginarias'' do
produtor em arte. Nio se trata de diminuir o gelato biografico, mas sim de evi.

como "genialidade '', ''loucLlra '' e ''excentricidade '' sejam postos em evid6ncia e
sc sobreponharn a produgao. 'hra able d / a #;/4afr d4 adf, )ara a/b% de Jf#

D FSCAhlPS. C. Idt
Iden, p: 33
rREIRE, Cristina. Pc

-n. Rio de Janeiro: Paz c T(

S:io Paul

986, P: ] I
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estruturas especificas das imagers' '
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Este confronto 6 fundamental, n:io havendo incoer6ncia no cato de a

Hist6ria da Arte apoiar-se nas fontes perifericas: o estudo das manifestaq:6es
artisticas deve procurar estabelecer um dialogo entre a imagem e o contexto so-
cial, recorrendo a todos os documentos posslveis e disponiveis. E preciso it
buscar o sentido de uma sociedade cm seu sistema de representaS:ao, levando-se
em conte o lugar que esse sistema ocupa nas estrutur&s sociais e na realidade
entendendo-se por sistema de representaq:6es o conjunto de forges e das formal
de expressao, associadas ou nio. A produgao torna-se um testemunho vivo da

mem6ria, nio se restringindo apenas ao registro de um estilo de 6poca. Sendo
condensagao da mem6ria, a preservagao e o estudo das manifestag6cs artisticas
tornam-se fundamentals para o reconhecimento de uma identidadc nio mats

restrita aos hmites do Estado Moderno -- la que a arte do s6culo XX ampliou as
territorialidades das fronteiras nacionais --, mas reference aos modes de

percepgao,. sistemas de id6ias e discursos. Palavra, signs, objeto: o )ogo das
magens nio se constr6i sem emblemas ou simbolos, metfforas e alegorias

relag6es e sensag6es, abstrag6es e signos

Considerando os pressLlpostos avaliados anteriormente, o produtor em
teoria da arte 6 um tips de intelectual que, como todos os pesquisados da area
de Ci8ncias Humanas, emerge de um fundo cultural e encontra-se situa(io em
um determinado regime de id6ias. Nesse sentido, Bourdieu comenta: ''Paxrre-me

lwe a resistEncia qge tatltas itekctwais o 6em a alla!ise socio{6$ca [..] este enraiqada enz

Humana, candid o prinieira de um conhldmenlo ciennjico da lnKnfo focal, on, mail precisa-

nlle, em Hma idlia intlirammte lnadeqHah d! sna diEnihd€ de "suydtos", qlL! jaX. corn
g e e/eJ gbm a a dare f/! /#fg df J af p£2/zfaf(a praEica intelectLlal), #a a/f /ada
cax/xa .fz/a .#be/made o// Je .&;aX?rr.Lre"/z. Tanto na leitura da produS:ao artistica,
quando na pr6pria produgao artistica em si6 indispens]ive] compreender esse
logo de relag6es

Mais do que objeto ou temp proposto, a perccpgao dos pontos de con-
tato entre as fontes escolhidas e a sociedade 6 que torna possivel um discurso
matizado ancorado nos conjuntos distintos e/ou equivalentes dos diferentes ni-
veis da sensibihdade social. Esse procedimento busch evitar o discurso nivela

dor que mascara, corrompe e privilegia determinados pontos de vista. Em .Da
atiomib s sNdtits santa, Rabdak arte:tla que "a a1llza nio f a bo#!em; Q coco io io
}oiiiem; a alma e Q coco unidos e durante a }ltli&o: eis Q bomenz"tS. Nsgm e, 8. Hst6'ix.
nio 6 o contexts, a sensibilidade, o tempo, a obra ou o artiste separados por um
abismo, mas a uniio destas panes no tempo desta uniio ou de sua invesdgagao.

BOURDIEU. Plea'c
FEBVRF!. Lucien. O Rjo dcJai

Lisbon: I
tpirus, 1996

1970, P: 23.
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