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THoMAs KUHN, A IMAGEM DA CIENCIA E A IMAGEM
DA ARTE: O PRIMEIRO MANUSCRITO DA ESTRUTURA

José Carlos Pinto de Oliveira
Departamento de Filosofia
IFCH - Unicamp

1. INTRODUCAO

A filosofia da ciéncia de Thomas Kuhn, por ele desenvolvida
tendo como objeto direto a fisica, foi aplicada depois por outros autores a
praticamente todas as areas ou disciplinas da cultura. O que me interessa
aqui, no entanto, é 0 movimento na dire¢do inversa: o papel que uma dessas
disciplinas, a historia da arte, teve na origem da teoria da ciéncia de Kuhn.

Nesse sentido, este artigo estd intimamente relacionado a "History
of science and history of art: An introduction to Kuhn's theory".!
Nesse trabalho anterior, procurei fazer uma introdugéo a filosofia da ciéncia
de Kuhn, explorando o que poderia estar por tras da afirmagio tdo sumaria
quanto contundente do proprio Kuhn de que A estrutura das revolugdes
cientificas era um "subproduto tardio" de sua descoberta dos paralelos entre
a ciéncia e a arte (Cf. Kuhn 1977, pp. 340-341).2

Oquejustificao presenteartigo € o fato de que nos primeiros manuscritos
da Estrutura, disponiveis no Arquivo Kuhn do MIT — Massachusetts Institute

! Este artigo estd também vinculado a Pinto de Oliveira & Oliveira 2016. No final daquele
texto. assumimos o compromisso de mostrar que as concepgdes de Sarton sobre a histéria da
ciéncia e a ideia de progresso cumulativo estdio intimamente associadas. A secdo 3 do presente
artigo avanga um pouco nessa diregdo.

2 Essa ¢ uma afirmagdo retrospectiva de Kuhn sobre a Estrutura, como também a do “Posfacio
1969” onde diz que suas ideias sobre o desenvolvimento da ciéncia foram tomadas de
empréstimo a outras areas, inclusive a histéria da arte (ver a se¢fo 4 adiante). No texto da
Estrutura propriamente dito, sobrevive uma referéncia a arte no ultimo capitulo, inclusive
uma mengio a Plinio o Velho ¢ Vasari através de Gombrich. Sobre essas e outras referéncias
de Kuhn 2 histéria da arte, ver meu artigo sobre Kuhn e Gombrich (Pinto de Oliveira 2011,
especialmente pp. 221-222, 223 ¢ 225) e Pinto de Oliveira 2014. Ver também adiante
anota 21.



of Technology (que pude consultar s6 mais recentemente), a relagdo entre
ciéncia e arte é tomada efetivamente por Kuhn como aspecto fundamental da
introdugdo ao livro. Ele considera a comparagio entre a imagem da ciéncia
e a imagem da arte, fortemente contrastadas, a forma mais adequada de
anunciar o seu projeto. Nesses termos, pode-se dizer que seu propésito era
mudar a imagem da ciéncia aproximando-a da imagem da arte.

E esse o primeiro ponto que gostaria de destacar neste artigo e o
fago logo a seguir, recorrendo ao primeiro manuscrito da Estrutura. Na
se¢do 3, procuro mostrar que a imagem da ciéncia esbogada por Kuhn
nesse manuscrito estd realmente presente na concepg¢do tradicional. Tomo
como referéncia, em especial, um autor como George Sarton, o principal
representante da 'velha' historiografia da ciéncia, a que Kuhn ope sua "nova
historiografia". Sarton ndo so cultiva a imagem tradicional da ciéncia como
também a imagem tradicional da arte, e o contraste entre elas, que Kuhn
utiliza. Por fim, discutirei a propria expressdo "imagem da ciéncia”, que tem
levado a incompreensdes da obra de Kuhn, particularmente na sua relagéo
com o positivismo légico. E, explorando as consequéncias da aproximag@o
entre a ciéncia e a arte, esbogarei uma explicagdo para a importincia que
o livro de Kuhn assumiu para outras disciplinas além da filosofia da ciéncia,
estendendo sua influéncia, virtualmente, a todas as areas da cultura.

2. CIENCIA E ARTE NO PRIMEIRO MANUSCRITO DA ESTRUTURA

Tomo aqui como referéncia, essencialmente, aquele que pode ser o
primeiro manuscrito da Estrutura, que chamo aqui de M1 (Kuhn Papers,
box 4, folder 3, SSR — Chapter 1 — What are Scientific Revolutions?).
Nio ha nele nenhuma indicagdio de data, mas o indice do Arquivo informa
que se trata da primeira versdo do capitulo 1 ("Chapter 1, First draft,
1958 -60"), a introduggo do livro. Além disso, no prefacio da Tensdo essencial,
Kuhn escreve:

Passei a temporada 1958/59 como bolsista do Center for Advanced
Study in the Behavioral Sciences, em Stanford, na Califérnia, com
a intengdo de escrever um esbogo do livro sobre as revolugdes.
Pouco depois de chegar, preparei a primeira versdo de um capitulo
sobre a mudanga revolucionéria (...) (Kuhn 1977, p. xviii. Ed.
brasileira, p. 18).



Creio que essas observagdes permitem afirmar que se trata efetivamente
do primeiro manuscrito do primeiro capitulo da Estrutura. Teria sido escrito
por Kuhn entfio "pouco depois de chegar" a Stanford, no outono de 1958
(Cf. Hufbauer 2012, p. 451 e Marcum 2015, p. 15). Certamente procurando
ainda se limitar ao espago concedido a ele na Encyclopedia positivista, Kuhn
previa que a monografia teria apenas cinco capitulos (e cerca de oitenta
péaginas, segundo sugestdo dos editores).’

No manuscrito, Kuhn j4 se refere ao livro por seu nome completo
de batismo e chama o capitulo 1 de "What are Scientific Revolutions?".*
A primeira segdo do capitulo, que exponho a seguir, tem o titulo de
"Cumulativeness and Revolutions in Science". Em razdo das restrigdes
que envolvem direitos autorais de textos inéditos, ndo publico na integra o
texto de Kuhn correspondente 4 se¢do. Eu me limito a algumas transcrigbes,
devidamente autorizadas, que mantenho no original ?

Kuhn inicia a primeira se¢fo do primeiro manuscrito da Estrutura
esbogando a imagem tradicional do desenvolvimento da ciéncia. De acordo
com ela, o conhecimento cientifico é como um edificio que vai sempre
crescendo:

Though we may recognize it as metaphor, we must all see the
appropriateness of describing science as an ever-growing edifice
to which each scientist strives to add a few stones or a bit of mortar.
Science appears to advance by accretion (Kuhn Papers, M1, p. 2).

E Kuhn logo chega ao aspecto que nos interessa aqui em particular,
a relacdo entre o desenvolvimento da ciéncia e o da arte. Ele compara as duas

3 Ver MI pp. 37-39 onde Kuhn delineia a estrutura do livro naquele momento e uma carta de
Charles Morris a Kuhn de margo de 1960 (Kuhn Papers, box 25, folder 53). Sobre a publicagiio
da Estrutura na Enciclopédia positivista, ver Pinto de Oliveira 2007.

4 O manuscrito tem 41 péginas datilografadas, cerca de 10 mil palavras. O titulo do capitulo
foi usado por Kuhn muito mais tarde (1987) em um texto com outro contetido (ver Kuhn 2000,
p. 130).

S Cito aqui também o texto que pode ser considerado o segundo manuscrito da Estrutura, que
chamo de M2 (Kuhn Papers, box 4, folder 3, SSR —Chapter I - Discoverics as Revolutionary).
Eu o utilizo para assinalar algumas poucas variagBes ndo triviais em relagiio ao primeiro
manuscrito. Ele também ndo foi datado por Kuhn, mas o Arquivo o identifica como “Chapter
1, Second draft, 1958-60".



disciplinas, inicialmente, para assinalar a diferenga entre elas, de acordo com
a concepgdo tradicional, realgando o que seria o carater cumulativo préprio
da ciéncia:

The most persuasive case for the concept of cumulativeness
is made by the familiar contrast between the development of
science and that of art. Both disciplines display continuity
of historical development — neither could have reached its present
state without its past — yet the relation of present to past in these
two fields is clearly distinct. Einstein or Heisenberg could, we
feel sure, have persuaded Newton that twentieth-century science
has surpassed the science of the seventeenth century, but we
anticipate no remotely similar conclusion from a debate between,
say, Rembrandt and Picasso. In the arts successive developmental
stages are autonomous and self-complete: no obvious external
standard is available for comparisons between them (Kuhn Papers,
M1, pp. 2-3).°

E Kuhn introduz, j& no primeiro manuscrito, o conceito de
incomensurabilidade. Ele o usa primeiro, significativamente, para o caso da
arte, afirmando que a transi¢@o entre um estagio de desenvolvimento artistico
e outro é uma transigdo entre incomensuraveis:’

The creative idiom of a Rembrandt, Bach, or Shakespeare resolves
all its aesthetic problems and prohibits the consideration of others.
Fundamentally new modes of aesthetic expression emerge only in
intimate conjunction with a new perception of the aesthetic problem
that the new modes must aim to resolve. Except in the realm of
technique, the transition between one stage of artistic development
and the next is a transition between incommensurables. In science,
on the other hand, problems seem to be set by nature and in advance,
without reference to the idiom or taste of the scientific community.
Apparently, therefore, successive stages of scientific development
can be evaluated as successively better approximations to a full

¢ Uma mengdio a Rembrandt e Picasso sobrevive em Kuhn 1977, p. 345.

7E importante notar que Kuhn usa, ¢ usa primeiro, a nogio de incomensurabilidade no
contexto da arte. Isso reforga a ideia de que ele parte de nogdes de ‘incomensurabilidade’
¢ ‘paradigma’ mais intuitivas, tais como encontradas na histéria da arte e outras disciplinas (ver
o final do artigo). No artigo anterior, mais exploratdrio, ¢ sem poder contar com a evidéncia
expressa, escrevi que para Kuhn obras de diferentes estilos artisticos seriam incomensurdveis.
Ver Pinto de Oliveira 2014, pp. 2 (nota 1) e 19.



solution. That is why the present state of science always seems
to embrace its past stages as parts, which is what the concept of
cumulativeness means. Guided by that concept, we see in the
development of science no equivalents for the total shift of artistic
vision — the shift from one integrated set of problems, images,

techniques, and tastes to another (Kuhn Papers, M1, p. 3).

Kuhn se vale entdo do préprio contraste entre ciéncia e arte, na
concepgio tradicional, para propor uma mudanga na imagem da ciéncia:

Yet, at least in the climate of contemporary historiography,
even the briefest immersion in the original works that constitute
past science, suggests that the indubitable differences between
science and art cannot be accounted for in this manner. (...) If
cumulativeness is to distinguish the developmental pattern of
science and art, that cannot be because art is never cumulative
but because science is always so. There can be in the sciences no
episodes that parallel the transition from one autonomous aesthetic
perspective to another. [ believe that there are many such episodes,
and that they call for a fundamental revision in our image of
science. It is to isolate them that I introduce the term "scientific
revolution" (Kuhn Papers, M1, pp. 3-4).

Mais adiante, Kuhn destaca que, admitida a mudanga revolucionaria
na ciéncia, a atividade cientifica assume uma nova aparéncia e um novo
significado para os cientistas. A transformagZo, diz ele, € muito semelhante
ao que ocorre no trabalho artistico, que adquire novas metas a0 mesmo
tempo que novos meios para atingi-las depois de uma mudanga fundamental
na perspectiva estética. E a mudanga nio cumulativa, tdo familiar na histéria
da arte, pode ser tomada como critério de revolugdo cientifica.

Do mesmo modo que os artistas e seu pablico resistem a novos estilos
e padrdes, os cientistas tém mostrado resisténcia a novas descobertas e
teorias cientificas. Embora possam n#o ser universais, Kuhn considera que as
demonstraces de resisténcia sdo tipicas na ciéncia. Ele se refere, inclusive,
como o fard também na versdo publicada da obra, ao fato de que muitas
vezes s6 a morte resolve esses conflitos. E acrescenta no manuscrito que,
de fato, nio podemos nem ao menos estar certos de que Einstein poderia
convencer Newton.

Kuhn ressalva ainda que a imagem cumulativa tradicional do
desenvolvimento da ciéncia reduz a controvérsia a alguma incapacidade



individual do cientista, falivel como todo ser humano, de seguir aqui
¢ ali as normas da atividade cientifica. Ele, porém, sugere uma outra
interpretagdo. Talvez os cientistas, como os artistas, salienta ele, precisem
de um compromisso com uma forma particular de ver o mundo.® E as novas
descobertas e teorias podem significar uma ameaga a validade da visdo
dos cientistas como grupo profissional, da mesma forma que novos estilos
e preferéncias fazem com os grupos de artistas.’

Assim, podemos dizer, para concluir esta sumaria exposigdo,
que, no primeiro manuscrito da Estrutura (como também no segundo),
Kuhn essencialmente contrasta o desenvolvimento da ciéncia com o
desenvolvimento da arte. Faz isso de acordo com a concepgdo tradicional
a respeito das duas disciplinas, segundo a qual no caso da ciéncia
o desenvolvimento seria cumulativo ao longo de todo o percurso, enquanto
que no caso da arte ele apresentaria rupturas, caracterizado pela sucessdo de
diferentes estilos.

O contraste é importante para Kuhn porque permite ndo s6 compreender
melhor a ideia de cumulatividade e de revolugdo, como assinalar de forma
imediata, ainda que intuitiva e preliminar, o teor de sua proposta para
a mudan¢a da imagem da ciéncia: teremos uma imagem mais apropriada
da ciéncia se seu desenvolvimento for entendido justamente a partir da
imagem tradicional do desenvolvimento da arte. Essa € a ideia central que
Kuhn anuncia desde o inicio em seu manuscrito e que, com as necessarias
qualificag@es e aprofundamentos, pretendia elaborar depois ao longo de todo
o futuro livro.

3. AS METAFORAS E A IMAGEM DA CIENCIA

As imagens tradicionais da ciéncia e da arte que Kuhn tem como
referéncia em seus dois manuscritos sdo de fato bastante comuns. James
Conant, por exemplo, escreve em On understanding science, publicado

* Nos manuscritos que estamos considerando, Kuhn ainda ndo usa o termo “paradigma”. Mas
pode-se dizer que o conceito ja tem um ‘lugar’.

*No M2, Kuhn escreve que as controvérsias e as resisténcias & mudanca na ciéncia significam
mais do que a mera limitagdo humana, indicando na verdade a necessidade de uma nova
imagem da ciéncia. Uma imagem mais proxima, frisa ele, 4 nossa imagem da arte (Kuhn
Papers, M2, p. 6).



praticamente no mesmo momento em que Kuhn comega, através do préprio
Conant, sua experiéncia com a historia da ciéncia (1947):

Sugeri em outra ocasifio que se pode agrupar sob a rubrica
"conhecimento acumulativo” assuntos tdo diversos como
matemdtica, fisica, quimica, biologia, antropologia, filologia
e arqueologia. Pode-se afirmar com seguranca que foram feitos
grandes avangos nessas areas nos Ultimos trés séculos. Mas
uma declaragdo semelhante ndo pode ser feita a propdsito da
filosofia, da poesia e das artes plésticas. Se vocé estd inclinado
a duvidar disso (...), pego que realize uma operagfo imaginéria.
Traga de volta a vida as grandes figuras do passado que foram
identificadas com os assuntos em questdo. Pega-lhes para observar
a cena presente e responder se houve ou ndo um avango. Ninguém
pode duvidar como Galileu, Newton, Harvey, ou os pioneiros em
antropologia e arqueologia iriam responder. Mas é muito diferente
com relagdo a Michelangelo, Rembrandt, Dante, Milton, ou Keats.
E seria também diferente no caso de Tomas de Aquino, Spinoza,
Locke ou Kant. Podemos discutir o dia todo se um determinado
artista, poeta ou filésofo entenderia a situagdo atual como um
avango ou um retrocesso em comparagio com o tempo em que ele
préprio era um espirito criativo. Ndo haveria unanimidade entre
nos. E, mais importante ainda, nédo haveria acordo entre a opinido
da maioria hoje e aquela que teria prevalecido cinquenta anos atras
(Conant 1957, p. 34).1

George Sarton — que €, como se sabe, um destacado representante da
'velha' historiografia da ciéncia que Kuhn critica (Cf. Pinto de Oliveira &
Oliveira 2016) — estabelece também claramente esse contraste. Além de um
texto publicado em 1941 sobre a histéria da medicina e a histéria da arte
(em que se refere mais & historia da musica), Sarton se reporta a histéria
da arte em pelo menos dois outros textos. No primeiro, de 1916, chamado
"A histéria da ciéncia" e republicado em The life of science (1948), ele
escreve na sec¢do 4, intitulada justamente "Ciéncia e arte":

O artista admira o trabalho de seus antecessores, mas o cientista
faz mais do que admirar, ele faz uso real desse trabalho.

" Ver também Conant 1951, pp. 37-38. Em outras passagens, no entanto, Conant parece
antecipar algumas ideias de Kuhn (ver Conant 1957, pp. 90, 94, 100-101 ¢ Conant 1951,
pp. 44-45). Para uma discuss@o sobre a influéncia de Conant sobre Kuhn, ver Wray 2016.



O artista pode encontrar uma inspiragio nele, mas o cientista tenta
incorpord-lo inteiramente a seu préprio trabalho. E muito dificil
conceber progresso na arte. Serd que Rodin esculpiu melhor do
que Verrocchio ou Policleto? As imagens de Carriere, Watts ou
Segantini sdo melhores do que as de Fra Angelico, Van Eyck ou
Moro? Alids, essas questdes fazem algum sentido? (Sarton 1948,

p- 39).
E ele compara a seguir com o que ocorreria na ciéncia:

No dominio da ciéncia, o caso é bem diferente. Sem davida, seria
insensato discutir se Arquimedes era mais ou menos inteligente
do que Newton ou Gauss. Mas podemos afirmar com seguranga
que Gauss sabia mais do que Newton, e que Newton sabia mais
do que Arquimedes. A produgdo de conhecimento, ao contréario da
produgdo de beleza, é essencialmente um processo cumulativo.
A propbsito, esta é a razdo por que a histéria da ciéncia deve ser
o fio condutor da histéria da civilizagdo. Nada do que foi feito
ou inventado se perde. Cada contribuigéo, grande ou pequena,
é apreciada e classificada. Este processo cumulativo € to 6bvio que
até mesmo homens muito jovens podem ser mais bem informados
e mais instruidos do que seus predecessores mais ilustres. Na
verdade, eles estdo em pé sobre os ombros de seus antecessores,
e assim tém a chance de ver mais longe (Sarton 1948, pp. 39-40).

No segundo texto, o capitulo 1 de The history of science and the new
humanism (1931), Sarton amplia essas consideracdes. Escreve ele:

Na verdade, a atividade cientifica é a unica que, de um modo
evidente e indubitivel, é cumulativa e progressiva. (...). Se
Esquilo e Séfocles assistissem a nossos espetculos teatrais, o que
pensariam deles? E o que diriam de nossas exposi¢des de arte?
Imagino que sua atitude mais caridosa seria a de tratar muitos de
nossos esforcos ndo como uma realizagdo auténtica, mas como
um chiste — um chiste enorme e sem sentido. O fato € que ndo
pode haver nenhum progresso continuo em arte e literatura (Sarton
1937, pp. 10-11).

E Sarton entio compara novamente o desenvolvimento da ciéncia

com o da arte. O percurso da ciéncia, segundo ele, é muito mais simples ou
menos acidentado do que o da arte:
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Quando alguém 18 a histéria da ciéncia tem a estimulante sensagdo
de subir por uma alta montanha. A histéria da arte produz uma
impressdo completamente distinta. De maneira nenhuma € a
sensagdo de subida de uma montanha, de se ir sempre subindo
qualquer que seja o caminho seguido. E mais como uma prazerosa
viagem através de um territério cheio de colinas. Sobe-se até o
topo desta ou daquela colina, depois desce-se a um vale, um vale
talvez mais profundo. Sobe-se novamente até a préxima colina e
assim constantemente, numa irregular sucesséo de picos e de vales,
cuja amplitude nfo se pode prever. Tal historia leva a pensar em
um movimento ritmico, ou, melhor, em muitos ritmos entrelagados
caprichosamente. Por exemplo, nossa sensibilidade artistica passa
periodicamente do romantismo ao classicismo ou do naturalismo
a0 idealismo. Ndo hd nenhuma razdo para mudar a diregdo do
movimento, exceto o péndulo ja ter subido o mais alto possivel
nessa direcio, e entdio de novo deve regressar, subindo na diregéo
oposta. A gente se cansa do romantismo, ou do idealismo, ou das
cores berrantes, ou das saias curtas, ou de qualquer coisa, e deseja
uma mudanga. Cedo ou tarde, porém, se alcanga um ponto em
que ndo ha mudanga possivel, exceto invertendo-se 0 movimento.
Em tais circunstincias sé ha altos e baixos e ndo se pode falar de
progresso, nem se pode concebé-lo (Sarton 1937, pp. 10-12)."

E ele completa a comparagio mais adiante:

Ora, em oposigio a beleza, o conhecimento é cumulativo e
progressivo. A contemplagdo das obras de arte dificilmente nos
ajudaré a criar outras melhores, mas, ao contrario, podemos
assimilara quantidade de conhecimento recolhida pelas pessoas que
nos precederam, repetindo em poucos anos a evolugdo de séculos
e iniciando nossas préprias investigagBes onde elas as deixaram.
E nesse sentido que se deve entender a frase atribuida a um dos
mais admirdveis eruditos do século XII, Bernardo de Chartres:
"Comparados com os antigos, somos como andes colocados sobre
os ombros de gigantes".'> Na verdade, da perspectiva da ciéncia,
ahumanidade poderia ser comparada aum homem isolado, a um s6
gigante cujo conhecimento e experiéncia crescem constantemente
(Sarton 1937, pp. 15-16).

" Também para Gombrich a arte ndo apresenta “progresso continuo™ ou “progresso como tal”
(ver Pinto de Oliveira 2011, pp. 223-225).

12 Nos manuscritos, Kuhn se rcfere ao uso dessa metdfora por Newton. Ver MI e
M2, p. 2.
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Como se vé, a imagem tradicional da ciéncia e da arte e até o
'experimento mental' (que traz para o presente cientistas e artistas do passado)
a que Kuhn se refere nos manuscritos da Estrutura j& estio presentes em
Sarton e Conant. E se pode dizer, por conta do contato que manteve com
esses autores em seu longo periodo em Harvard, que eles sdo as fontes diretas
das concepgdes que Kuhn critica. Mas o que importa destacar aqui € que s3o
autores contemporaneos de Kuhn, que ele tem como referéncia, e que ainda
preservam e difundem a imagem tradicional da ciéncia que Kuhn critica
e que, segundo ele, remonta a autores mais antigos.'

Essa imagem tradicional do desenvolvimento da ciéncia se manifesta
através de muitas metaforas convergentes. Além das metdforas da
montanha, dos andes sobre os ombros de gigantes e do gigante que cresce
indefinidamente, apresentadas acima, o proprio Sarton fala ainda em uma
arvore imortal, uma escada ou uma rampa (Cf. Sarton 1948, p. 40 e Sarton
1937, pp. 21-22)

Mas a metafora que Kuhn destaca para dar conta da imagem tradicional
da ciéncia nos manuscritos da Estrutura é a do edificio cientifico, que se vai
construindo cumulativamente ao longo do tempo com o acréscimo de novos
tijolos (ver M1, p. 1, passagem citada acima, e M2, p. 7, citada adiante)."

Sarton alude também ao edificio da ciéncia quando escreve em 1916:

Biografias criticas e honestas sdo excelentes contribuigdes para a
histéria da humanidade. Serd que os estudantes ndo trabalhariam
com maior disposi¢io e mais entusiasmo se tivessem um profundo
respeito pela ciéncia, se soubessem um pouco mais sobre os heréis
que a construiram, pedra por pedra, a custa de tanto sofrimento,
luta e perseveranga? (Sarton 1948, pp. 50-51).

E Carnap escreve de modo mais explicito na Aufbau (1928), referindo-
se 4 ciéncia e ao que seria uma filosofia cientifica:

13 Quando Kuhn menciona um autor como Condorcet (século XVIII), no amplo espectro da
‘yelha® historiografia da ciéncia, que, segundo ele, vai de “Condorcet ¢ Comte a Dampier ¢
Sarton™, ele jd indica uma origem bem mais remota daquela imagem (Kuhn 1977, p. 148).
E cle vai ainda mais longe nas Lowell Leciures, remetendo a Bacon (Kuhn Papers. box 3,
folder 11, 1951, pp. 2-3).

¥ E Kuhn se refere a ela também muito posteriormente. Ver Kuhn 1984, p. 369.
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Se atribuimos ao individuo no trabalho filoséfico, do mesmo
modo que nas ciéncias particulares, apenas uma tarefa parcial,
entio podemos olhar para o futuro com mais confianga: em
lenta e cuidadosa construgdo se obtera um conhecimento apos o
outro. Cada colaborador contribui apenas com aquilo que pode
assumir e justificar diante do conjunto de seus colegas. Assim,
cuidadosamente se colocara uma pedra sobre outra e um edificio
seguro sera erguido, no qual cada gerag#o futura poderé continuar
a trabalhar (Carnap 1961, p. xix)."?

A metéfora do edificio, apontada acima no texto de Sarton de 1916
e no texto de Carnap de 1928 continua presente na década de 1940. Zilsel,
por exemplo, escreve que "o cientista moderno olha para a ciéncia como
um grande edificio, construido pedra por pedra através do trabalho de seus
antecessores e seus atuais colegas cientistas" (Zilsel 1945, p. 325).

Kuhn usa a metafora para marcar sua posi¢do contra a imagem de
ciéncia a ela associada. Numa passagem do segundo manuscrito, ele deixa
claro que devemos pensar o processo de construgdo da ciéncia em outros
termos:

[fwe are to preserve any part of the metaphor which makes inventions
and discoveries new bricks for the scientific edifice, and if we are
simultaneously to give resistance and controversy an essential place
in the development of science, then we may have to recognize that
the addition of new bricks demands at least partial demolition of the
existing structure, and that the new edifice erected to include the
new brick is not just the old one plus, but a new building. We may,
that is, be forced to recognize that new discoveries and new theories
do not simply add to the stock of pre-existing scientific knowledge.
They change it (Kuhn Papers, M2, p. 7).

E essa nova imagem da ciéncia estd proxima a imagem da arte,
conforme Kuhn escreve na se¢do 2 do primeiro manuscrito. Ele ja afirma ali
que a ciéncia que surge depois de uma revolugdo cientifica é incompativel e
incomensuravel com a que havia antes:'®

5 Em Pinto de Oliveira 2015, estabelego um vinculo tedrico e histérico entre Sarton e o
positivismo légico (se¢do 2 em diante).

16 Kuhn usa o termo “incomensurdvel”, mas a palavra “paradigma’™ ndo consta ainda nos dois
manuserites. Ela aparece pela primeira vez no artigo “The essential tension” (1939). Ver Pinto
de Oliveira 2011, p. 222 e, para uma discussdio mais ampla, Wray 2011,
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Often a decision to embrace a new theory turns out to involve an
implicit redefinition of the corresponding science. Old problems
may be relegated to another science or may be declared entirely
“unscientific". Problems that, on the old theory, were non-existent
or trivial may, with a new theory, become the very archetypes of
significant scientific achievement. And, as the problems change,
so, often, does the standard that distinguishes a real scientific
solution from a mere metaphysical speculation, word game, or
mathematical play. It follows that, to a significant extent, the
science that emerges from a scientific revolution is not only
incompatible, but often actually incommensurable, with that
which has gone before. Only as this is realized, can we grasp the
full sense in which scientific revolutions are like those in the arts
(Kuhn Papers, M1, pp. 17-18).

Mas, se pensava assim, por que Kuhn nfo preservou a comparagio da
ciéncia com a arte na versdo final da Estrutura?

Kuhn aproveita discretamente algumas ideias dos manuscritos da
Estrutura em um artigo de 1969, republicado na Tensdo essencial. E o tinico
texto explicito sobre a ciéncia e a arte ("Comentdrios sobre a relag@o entre
a ciéneia e a arte"), mas o que faz ali é sobretudo salientar as diferencas."”
Ele diz de passagem nesse mesmo texto que conhece "muito pouco a arte
como atividade" e nos d4 uma pista clara sobre a razio do abandono do
cotejo ciéncia-arte na introdu¢do da Estrutura (Kuhn 1977, p. 345).
A propésito disso, em um esbogo esquematico da Estrutura em seu Arquivo
no MIT (Kuhn Papers, Box 4, folder 2, New Outline — Chapter 1, p. 2, sem
data), Kuhn destaca que ndo é historiador da arte e nfo vai levar o paralelo
ciéncia-arte muito longe, embora o considere importante como ponto de
partida.

Assim, creio que se pode dizer que Kuhn elimina suas referéncias
a arte ou restringe sua discussdo a ciéncia na Estrufura por uma questdo
estratégica. Ele certamente ja previa o leque de questdes proprias que poderia
se acrescentar a seu polémico livro em fungdo de uma incursio, mesmo que

7 [£ preciso considerar que a questdo ali nfio sdio mais as diferengas tradicionais entre a ciéncia
¢ a arte, como, destaca Kuhn, os polos objetivo-subjetivo, indutivo-intuitivo, fatos-valores
aclas associados. No artigo. ele recusa essas diferengas e se pergunta o que diferenciaria ainda
assim. ¢ significativamente, a ciéncia ¢ a arte. As diferengas efetivas tém para Kuhn tanta
importincia quanto as semelhangas que destaca em seus manuscritos ¢ temos considerado
aqui.
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breve, pela histdria da arte. Ela abriria uma ‘nova frente de batalha' que
ele nio se julgava com competéncia ou disposi¢do para enfrentar naquele

momento.
Em sua correspondéncia com Kuhn, Ernst Gombrich parece ter intuido

muito bem o que estava em questdo. Depois de ler o livro de Kuhn a seu
pedido, Gombrich escreve (agosto/1963) que considerava que Kuhn estava
certo em restringir sua discussfo a ciéncia, embora alguns dos aspectos mais
socioldgicos descritos no livro pudessem ser estudados de modo mais amplo
e efetivo na drea de humanas (Cf. Kuhn Papers, box 4, folder 9).'®

Em apoio dessa explicagdo, pode-se acrescentar que Kuhn demonstra
a mesma atitude cautelosa na prépria Estrutura. Escreve ele no prefacio,
a propdsito da biologia:

A evidéncia historica disponivel é muito maior do que o espago
que tive para explord-la. Além disso a evidéncia provém tanto
da histéria da Biologia como da Fisica. Minha decisdo de
ocupar-me aqui exclusivamente com a tltima foi parcialmente
baseada na intencdo de aumentar a coeréncia deste ensaio e
parcialmente na minha competéncia atual (Kuhn 1970, pp. vii-viii.
Ed. brasileira, p. 14).

A explicagdo sugerida aqui € plenamente compativel com o fato de que
Kuhn continuou a considerar como importante os paralelos entre aciénciae a
arte. No artigo de 1969, apesar de sua énfase ali nas diferengas, ele escreve que
"esses paralelos ainda precisam ser mais acentuados e mais desenvolvidos.
Mal comecamos a descobrir os beneficios de considerar ciéncia e arte em
conjunto" (Kuhn 1977, p. 343. Ed. brasileira, p. 364).

¥ Um exemplar da Estrutura foi enviado a Gombrich por Rosalie Colic a pedido de Kuhn
(ver Kuhn Papers. box 4, folder 8). Kuhn escreveu que gostaria muito de conhecer a opinido
de Gombrich sobre o livro ¢ saber dele a respeito da relagdo dos artistas com sua comunidade
ou escola, questdo que o interessava muito. A carta confirma o interesse de Kuhn pela relagio
entre ciéncia ¢ arte ¢ pela opinido de Gombrich a respeito, mesmo depois de haver excluido o
assunto da versdo final da Estrutura.
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4. COMENTARIOS FINAIS

Um dos aspectos que pode ser esclarecido através do ponto de vista
apresentado neste artigo é o conceito de "imagem da ciéncia". Ao usar essa
expressdo, Kuhn ¢ frequentemente acusado de vago ou confuso. Como
diz Alan Richardson: "O oponente de Kuhn na Estrutura é um pouco
obscuro — € uma imagem de ciéncia, uma imagem que Kuhn ndo identifica
cuidadosamente” (Richardson 2007, p. 359).

E preciso notar que o compromisso de Kuhn é apenas de reproduzir,
e de modo breve, a imagem de ciéncia "que atualmente nos domina" e nio
tornar mais precisa essa imagem. Por isso mesmo usa a expressio "imagem"
¢ se refere a ela também como um esteredtipo ou ponto de vista implicito.'
Nio se da ao trabalho de elaborar a imagem tradicional da ciéncia, que,
afinal, segundo sua propria proposta, devera ser substituida. E ndo tem
nenhum compromisso também, portanto, de identificar judiciosamente os
responsaveis por essa vaga imagem ou estereétipo de ciéncia. Mas creio
que o abandono da ideia original, da referéncia a historia da arte, tornou a
imagem tradicional da ciéncia menos nitida na versdo final da Estrutura.

De qualquer modo, Alan Richardson, como Giirol Irzik, estd
preocupado em isentar o positivismo légico de responsabilidade em relagéo
a essa imagem. Richardson escreve no Cambridge companion to logical
eimpiricism, de que € um dos editores:

Em primeiro lugar, a imagem da ciéncia como disciplina
cumuiative ¢, para Kuhn, uma imagem que se encontra nos
manuais cientificos. (...) Os empiristas 1dgicos, como se sabe,
ndo escreveram manuais cientificos — eles foram e séo escritos
principalmente por cientistas — e os empiristas 16gicos poderiam
ser perdoados por pensar que a imagem de ciéncia criticada no
capitulo 1 da Estrutura ndo era de sua particular responsabilidade
(Richardson 2007, p. 359).

" Spbre a imagem como esteredtipo, ver anotagdes de um manuscrito mencionado acima
(Kuhn Papers, box 4. folder 2, New Qutline — Chapter 1, p. 2.Ver também M1, p. 29, M2
p. 5 ¢ Kuhn 1970, p. 1). Kuhn escreve em um manuscrito de 1951 que hd um ponto de vista
implicito em tudo o que se costuma dizer sobre o conhecimento cientifico (Cf. Kuhn Papers,
box 3, folder 11, Lowell Lectures, 1951, p. 1)
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E Irzik escreve a proposito da Estrutura (SSR) em um dos muitos textos
publicados em comemoragéo dos 50 anos da obra:

Na verdade, uma leitura cuidadosa da SSR revela que as incursdes
criticas de Kuhn séo direcionadas mais para a imagem de ciéncia

dos manuais cientificos do que ao positivismo ldgico (ou ao
falsificacionismo popperiano). Assim, o principal alvo da SSR ¢
a imagem de ciéncia dos manuais cientificos. Argumentarei que
o0 positivismo logico é apenas um alvo secundario. Além disso,
(...) Kuhn nunca separa claramente seu alvo secundério de seu
alvo primdrio; pelo contrério, ele deliberadamente emprega uma
estratégia de associar e amalgamar esses alvos (...). Por essa razdo
o alvo da SSR parece meio nebuloso (Irzik 2012, p. 16).

Mas ndo ¢ isso o que ocorre. Na verdade, a imagem tradicional de
ciéncia ¢ atribuida a outras fontes além dos manuais cientificos. Incluem-
se também, segundo Kuhn, a 'velha' historiografia da ciéncia, os textos
de divulgagio e obras filosdficas baseadas nos manuais (Cf. Kuhn 1970,
pp.136-138). E o positivismo ou empirismo légico tem sua parte de
responsabilidade nessa imagem de ciéncia que Kuhn critica. E se pode dizer
que é uma parte especial, por se tratar de um movimento contemporineo
¢ ainda defender ou ser compativel com aquela imagem. N&o h4, portanto,
nenhuma estratégia de associar as duas coisas. Elas ja estdo associadas e
amalgamadas. A imagem tradicional aparece claramente na metafora usada
por Carnap em 1928 sobre os tijolos da construgio cientifica, citada acima.
E também em obras de Carnap muito posteriores (Cf. Pinto de Oliveira 2015,
pp. 219-220).

Para concluir:

Nas primeiras linhas deste artigo, disse que o que me interessava aqui
ndo era a extensdo da teoria da ciéncia de Kuhn a outras areas, mas o papel
de uma dessas areas, a histdria da arte, na propria origem da Estrutura. Agora
que ja disppmos de uma resposta a essa questéo, podemos dizer que ela nos
ajuda a compreender também a ampla influéncia da teoria de Kuhn sobre as
outras areas.

Quando, em 1969, em seu posficio a Estrutura, Kuhn comentou o
fato de que muitos consideraram que suas teses principais eram aplicaveis

17



a outros campos além da fisica, ele admitiu que, na medida em que o livro
“retrata o desenvolvimento cientifico como uma sucessio de periodos
ligados & tradigfio e pontuados por rupturas ndo-cumulativas”, suas teses
possuem realmente ampla aplicag@o. E acrescentou:

Isso deveria ser assim porque essas teses foram fomadas de
empréstimo a outras dreas. Historiadores da literatura, da
musica, das artes, do desenvolvimento politico e de muitas outras
atividades humanas descrevem seus objetos de estudo dessa
maneira desde muito tempo. A periodizagiio em termos de rupturas
revolucionarias em estilo, gosto e na estrutura institucional tém
estado entre seus instrumentos habituais. Se tive uma atitude
original frente a esses conceitos isso se deve sobretudo ao fato de té-
los aplicado as ciéncias, éreas que geralmente foram consideradas
como dotadas de um desenvolvimento peculiar (Kuhn 1970,
p. 208. Ed. brasileira, p. 255, grifos meus. Ver também Kuhn 1977,
p. 348).

Talvez se possa dizer que, num processo de feedback, Kuhn parte
de nogdes de 'paradigma’ e 'incomensurabilidade’ mais intuitivas, tais
como encontradas na histéria da arte e outras disciplinas.*® Elabora-as no
interior de sua filosofia da ciéncia e assim, em um nivel mais desenvolvido
de conceituagdio, vio despertar depois o interesse das disciplinas de origem
e virtualmente de todas as areas da cultura. Kuhn devolve as outras disciplinas,
com 'valor agregado, a ideia de desenvolvimento com rupturas.

Rorty, em Objectivity, relativism and truth, parece ciente do que
estava envolvido no projeto de Kuhn quando escreve:

O alvorogo sobre a alegagiio de Kuhn e Feyerabend de que algumas
teorias cientificas sdo incomensurdveis com as teorias antecessoras
foi provocado pelos filésofos que estavam decididos a salvar um
critério ndo-pragmético para distinguir ciéncia de néo-ciéncia.
A maioria dos leitores de Kuhn estava preparada para admitir
que havia 4reas da cultura — por exemplo, arte e politica — em
que vocabulérios, discursos, epistemes foucaultianas, substituiam
uns aos outros, e para conceder que, nessas areas, ndo havia um
metavocabuldrio abrangente no qual todo vocabuldrio pudesse ser

2 Ao fazer isso, ele privilegia a histéria da arte, como se pode ver nos manuscritos e procurei
mostrar em meu primeiro texto sobre o assuntoe (ver Pinto de Oliveira 2014). Ver também
Pinto de Oliveira 2011.
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traduzido. Mas a sugestdo de que isso era verdade também para as
ciéncias naturais foi considerada ofensiva. Criticos de Kuhn, como
Scheffler e Newton-Smith, pensaram que Kuhn havia langado

davidas sobre "a racionalidade da ciéncia". Eles simpatizaram
com a descrigdo de Lakatos segundo a qual Kuhn teria reduzido a

ciéncia & "psicologia de massas" (Rorty 1991, p. 47).

O'valoragregado' ouamaiorelaboragio dos conceitos por parte de Kuhn
no caso da ciéneia decorreu evidentemente do fato de que havia fortissima
resisténcia a essa transposigio 4 ciéncia e ela precisava ser justificada. Se ndo
havia problema em admitir 'paradigmas’ e 'incomensurabilidade' na historia
da arte, a extensdo desses conceitos a ciéncia parecia uma contradi¢do em
termos. Afinal, a ciéncia, em oposigdo & arte (e a outras disciplinas), era
considerada tradicionalmente como o lugar préprio ou natural da objetividade,
da racionalidade e do progresso. Kuhn procurou mudar a imagem da ciéncia
através da transposigio justificada (e seletiva) da imagem da arte para 0
ambito da ciéncia.”

Agradego ao Arquivo Kuhn do MIT, em especial a Nora Murphy,
a permissio para citar as passagens dos manuscritos. Sou muito grato
a Amélia Oliveira pela pesquisa no MIT, que desenvolveu sob minha
orientagdo, por conta de seu trabalho de doutorado e pos-doutorado.
Agradeco também a Suelene Sacomano, bacharel em biblioteconomia,
que ajudou na organizagio do material do Arquivo, e a Luisa Dezopi, que
faz um estagio em minha pesquisa e acompanhou todo o trabalho com o
artigo.

2 Ver atrds a nota 17 e o artigo de Kuhn a que cla corresponde. Ver também o dltimo capitulo
da Estrumra, onde, a propésito, Kuhn escreve: “por que o empreendimento cientifico
progride regularmente utilizando meios que a Arte, a Teoria Politica ou a Filosofia ndo podem
empregar? Por que serd 0 progresso um pré-requisito reservado quase exclusivamente para a
atividade que chamamos ciéncia? As respostas mais usuais para essa questio foram recusadas
no corpo deste ensaio. Temos que conclui-lo perguntando se ¢ possivel encontrar respostas
substitutivas” (Kuhn 1970, p. 160. Ed. brasileira, pp. 201-202). Ver também M1, p. 39.
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Unidos no mundo. (esgotado)

41, Guita Grin Bert. O envelhecimento em asilos e prdticas profissionais para uma velhice adequada.
(esgotado)

42. Shiguenoli Miyamoto. A questdo ambiental e as relagdes internacionais. (esgotado)

43. Walquiria G. D. Ledo Rego. Liberalismo e escraviddo no Brasil: um dilema? (esgotado)

44, Armando Boito Jr.. Crise politica e revolugdo: o 1789 de Georges Lefebvre. (esgotado)

45. Shiguenoli Miyamoto. A inser¢do do Brasil no sistema internacional. (esgotado)

46. Jodo Quartim de Moraes. 4 argumentacdo dialética na defini¢do aristotélica do tempo. (esgotado)
47. Armando Boito Jr.. Estado e sindicalismo no Brasil. (esgotado)

48. Sebastido C. Velasco ¢ Cruz. Politica empresarial em tempos de crise. Apontamentos tedricos e
reflexdes sobre o Brasil. (esgotado)

49. Décio Saes. 4 contestagdo a ordem mondrquica no Brasil. (esgotado)

50. Octavio lanni, O labirinto latino-americano. (esgotado)

51. Jodo Quartim de Moraes. A justificagdo do tiranicidio no pensamento proto-liberal de Juan de
Mariana. (esgotado)

52. Arlete Moysés Rodrigues. Movimentos sociais. (esgotado)

53. Roberto Cardoso de Oliveira. 4 antropologia e a “crise" dos modelos explicativos. (esgotado)

54. Jorge Coli. Etica, politica, revolugdo, surrealismo. (esgotado)

55. Oswaldo Giacoia Ir.. O Anticristo e o romance russo. (esgotado)

56. Sebastido C. Velasco e Cruz. 4 produgéo do consenso. Discurso econdmico e conflitos politicos na
transi¢do brasileira. (esgotado)

57. Argelina Maria Cheibub Figueiredo. Notas de pesquisa: justica local nas dreas de saiide e trabaiho.
(esgotado)

58. Pedro Paulo Abreu Funari. 4 analise documental e o estude da antigiiidade cldssica. (esgotado)
59. Jodo Quartim de Moraes. A evolugdo da idéia de democracia de Rousseau a Robespierre, (esgotado)
60. Rita de Cassia Lahoz Morelli, Relativismo hoje. Uma tentativa antropoldgica de acertar contas com
a moralidade. (esgotado)

61. Sidney Chalhoub. Homenagem a Warren Dean: Comentdrio sobre Rio Claro, um sistema brasileiro
de grande lavoura, 1820-1920. (esgotado)

62. Pedro Paulo A. Funari & Julia Falivene Alves. O ensino de histdria no segundo grau: uma
experiéncia. (esgotado)

63. Jodo Quartim de Moraes. Joseph de Maistre: o anti-rousseauismo da contra-revolugdo. (esgotada)
64. Luis Alfredo Galvao. Duas ou trés coisas sobre o mercado e o socialismo. (esgotado)

65. Octavio lanni. Neoliberalismo e neo-socialismo. (esgotado)

66. Maria Lygia Quartim de Moraes. Marxismo e feminismo no Brasil. (¢sgotado)

67. Pedro Paulo Abreu Funari. Pds-Graduagdo: encruzilhadas atuais. (esgotado)

68. Sebastido C. Velasco e Cruz. Restructuring world economy. Arguments about

“market-oriented reforms” in developing countries. (esgotado)

69. Octavio lanni. Globaliza¢do e transculturagdo. (esgotado)

70. Ricardo T. Neder. Figuras do espago piiblico contempordneo. Associagdes civis, fundagdes e Ongs
no Brasil. (esgotado)

71. Karl Marx. Die methode der politischen dkonomie. O método da economia politica. Terceira Parte.
Tradugdo de Fausto Castilho. (esgotado)

72. Octavio lanni. Sociologia e literatura. (esgotado)

73. Reginaldo Corréa de Moraes, Liberalismo e neoliberalismo. (esgotado)



74. José Carlos Pinto de Oliveira. Carnap e o pds-positivismo. (esgotado)

75. Maria Lygia Quartim de Moraes. ldentidade e alteridade: registros iconogrdficos

e socioldgicos do Brasil no século XIX. (esgotado)

76. Pedro Paulo A. Funari. Teoria arqueolégica na América do Sul. (esgotado)

77. Sebastidio C. Velasco e Cruz. As idéias do poder. Dependéncia, globalizagdo, crise

e o discurso recente de FHC. (esgotado)

78. Octavio lanni. O principe eletrénico. (esgotado)

79. Sebastido C. Velasco e Cruz. Um outro olhar: sobre a andlise gramsciana das organizagbes
internacionais. {(esgotado)

80. Shiguenoli Miyamoto. Perspectivas do estudo das relagdes internacionais no Brasil.

81. Jodo Quartim de Moraes. Erasmo e Lutero: teologia e reforma do cristianismo. (esgotado)

82, Shiguenoli Miyamoto. O idealismo e a paz mundial.

83. Reginaldo C. C. de Moraes. Economia, politica e ideologias. Notas sobre neoliberais, keynesianos
e cepalinos. (esgotado)

84. Octavio lanni. Lingua e sociedade. (esgotado)

85. Sebastidio C. Velasco e Cruz. Situagoes. Conjuntura, Empresdrios/Trabalhadores e Alca.

86. Reginaldo C. Corréa de Moraes. Brasil, politica: estruturas, conjunturas, conjecturas. (esgotado)
87, Jos¢ Carlos Pinto de Oliveira. Kuhn, Popper e a histéria da ciéncia. (esgotado)

88. Sebastido C. Velasco e Cruz. Desencontros: o Brasil e o imundo no limiar dos anos 80.

89. Shiguenoli Miyamoto. 4 seguranga regional no contexto do Mercosul.

90. Octavio lanni. 4 globalizagdio e o retorno da questdo nacional. (esgotado)

91. Shiguenoli Miyamoto. A politica de defesa brasileira e a seguranga regional.

92. Pedro Paulo A. Funari & Nanci Vieira Oliveira. Arqueologia em Mato Grosso.

93. Shiguenoli Miyamoto. O Brasil e as negociagdes mullilaterais.

94. José Carlos Pinto de Oliveira. Positivismo, ciéncia e filosofia. (esgotado)

95, Shiguenoli Miyamoto. Cooperagdo, competicdo e integragdo regionais: o dificil entendimento.
96. Maria Lygia Quartim. Memdria biogrdfica e terrorismo de Estado: Brasil e Chile.

97. Shiguenoli Miyamoto. Os estudos estratégicos e a academia brasileira: uma avaliagdo.

98. Evelina Dagnino ¢ Sonia E. Alvarez. Os movimentos sociais, a sociedade civil e o “terceiro setor”
na América Latina: reflexdes tedricas e novas perspectivas. (esgotado)

99, Shiguenoli Miyamoto. O Mercosul e a seguranga regional: uma agenda comun.

100. Octavio lanni. Seciologia do futuro. (esgotado)

101. Reginaldo C. Corréa de Moracs. O pequeno século XX: o Estado, o mercado e o et cefera.

102. Shiguenoli Miyamate. Geopolitica do Brasil: algumas consideragdes.

103. Sebastiiio C. Velasco e Cruz. Democracia e ordem internacional: reflexdes a partiv de um pais
grande semiperiférico.

104. Caio Navarro de Toledo. Universidade, intelectuais e pensamento critico.

105. Tom Dwyer (org.), Maria Herminia Tavares de Almeida, Juarez Lopes Branddo ¢ Roberto Cardoso
de Oliveira. As origens do Doutorado Interdisciplinar em Ciéncias Sociais e as perspectivas para o
Juturo — um encontro com alguns fundadores.

106. Catia Aida Silva. Acesso & justica: uma leitura dos direitos e da cidadania no Brasil
Contempordneo.

107. Schastido C. Velasco e Cruz. Teoria e Histdria. Nolas criticas sobre o tema da mudanga
institucional em Douglas North.

108. Sebastido C. Velasco e Cruz. Organizagdes internacionais e reformas neoliberais: reflexdes

a partir do tema da propriedade intelectual.

109, Maria Lygia Quartim de Moraes. Dois estudos sobre cidadania. (esgotado)

110. Reginaldo C. Corréa de Moraes. Juliana do Couto Ghisolfi e Maitd de Paula e Silva. Universidade
no Brasil, 2002 — problemas & dilemas.

111, Shiguenoli Miyamoto. O ensine das relagdes internacionais no Brasil: problemas

e perspectivas,

112. Lucas Angioni. O problema da compatibilidade entre a teoria da ciéncia e as ciéncias naturais
em Aristoteles.



113, Octavio lanni. Sociologia do terrorisnio, (esgotado)

114. Guita Grin Debert. Arenas de conflitos éticos nas delegacias especiais de policia.

115. Tom Dwyer (org.). Maria Ligia de Oliveira Barbosa, Ricardo Abramovay, Leila da Costa Ferreira,
Rita de Cassia Lahoz Morelli e Rachel Meneguello. O ensino interdisciplinar nas Ciéncias Sociais.
116. Adriana Piscitelll. Delegacias especiais de policia em contexto: reflexdes a partir do caso de
Salvador (Bahia).

117. Shiguenoli Miyamoto. 4 seguranga e a ordem internacionais no limiar do novo século.

118. Reginaldo C. Corréa de Moraes. Berle & Means, de 1932 a 2002: a ordem politica do capitalismo
corporativo.

119. Shiguenoli Miyamoto e Patricia Nasser de Carvalho. 4 ONU e a paz mundial:

alcances e limites.

120. Pedro Paulo A. Funari / Licio M. Ferreira, Cultura material historica e patrimdnio. (esgotado)
121. Maria Lygia Quartim de Moraes. Feminismo, movimentos de mulheres e a re(construgdo) da
democracia em trés paises da América Latina.

122, Shiguenoli Miyamoto e Paulo César Manduca, Seguranga hemisférica: uma agenda inconclusa.
123. Armando Boito Ir.. Classe média e sindicalismo.

124. 1zabel A. Marson. Pelitica e memdria em Um Estadista do Império.

125. Octavio lanni. Enigmas do pensamento latinoamericano.

126. Eliane Moura da Silva. Repensando o fanatismo religioso: representagdes, conceitos

e prdticas confempordneas.

127. Maria Lygia Quartim de Moraes. Algo de novo na América Latina?

128. Alessandro André Leme. Estado e energia: conjunturas e conjecturas acerca do setor elétrico
brasileiro.

129. José Carlos Pinto de Oliveira, Quine e o projeto de uma ciéncia cognitiva.

130. Alessandro André Leme. Reformas do Estado: o caso do setor elétrico na Argentina

e no México.

131. Amnéris Maroni. Busca e mistério.

132. Maria Filomena Gregori. Feixes, paralelismo e entraves: as delegacias de defesa da mulher
de Sao Paulo e as instituigfes.

133. Duarcides Ferreira Mariosa, Florestan Fernandes e os Tupinambd.

134. José Carlos Pinto de Oliveira, Histéria da ciéncia e histéria da arte: uma introdugéo

a teoria de Kuhn. (esgotado)

135. Alessandro André Leme. Privatizagdo e energia elétrica: debate preliminar sobre

a reestruturagdo do setor eléirico e a crise de racionamento de energia.

136. Alvaro Bianchi. O Laboratdrio de Gramsci. (esgotado)

137. Shiguenoli Miyamoto e Juliana Santos Maia Bertazzo. A Politica das Forgas Armadas:
Conflitos e Institucionalizagéo do Regime Militar.

138. José Carlos Pinto de Oliveira. Kuhn e a Revolugdo Historiogrdfica na Ciéncia e na Arte.
(esgotado)

139. Shiguenoli Miyamoto ¢ Alessandro Shimabukuro. Politica e Estratégia no Brasil Contempordneo.

140. Jodo Quartim de Moraes. Cinco Poetas Vermelhos na Linha de Fogo.

141. José Carlos Pinto de Oliveira. Kuhn, Koyré e a “Nova Historiografia” da Ciéncia.

142, Shiguenoli Miyamoto. Amazdnia: Meio Ambiente, Fronteiras e Seguranca.

143. Pedro Paulo A. Funari ¢ Aline Carvalho. Patriménio Cultural, diversidade

e Comunidades.

144, Shiguenoli Miyamoto. O Brasil e a América Latina: Opgdes Politicas e Integragéo Regional.
145. Maria Lygia Quartim de Moraes. Deslocamentos Geogrdficos, Experiéncias Subjetivas:
Brasileiras no Exilio.

146. Sandra Aparecida Cardoso e Shiguenoli Miyamoto. A Politica Externa dos Governos Geisel
¢ Lula: Similitudes e Diferengas.

147, José Carlos Pinto de Oliveira ¢ Amélia de Jesus Oliveira. Kuhn, Sarton e a Histéria da Ciéncia.
148. Maria Lygia Quartim de Moraes. Retratos (da Transgresséio de Género).
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