SUMARIO
1 TEUREOTE oo i 5 55 s A A 455 R A4 5 L AE  CR SRR S RS 3
2. A AlaVIa AZICA: ...cuciurrerriressesseseetseessessns s b 7
3. Metamorfose da INGUa........coeviieirininenncneisiisne e 21
~ 4, Estilos de PENSAMENTO........cvvvirmerenmmrsrensnsensssississsssssssessssescsssones 34
5. Lingua e vis30 do MUNAO ....ovriiiinimmiiinmnisisistisiss e 52
1




slelsia¥eloYoalaloloYolatolaNaloYaNo o Ro o alaRakalslalelotatataXaX



£~ ™

~

P o U . Y

—

LINGUA E SOCIEDADE

Octavio Ianni
Dept® de Sociologia do IFCH/UNICAMP

1. INTROITO

A histéria do mundo moderno tem sido também uma histéria de
teorias ¢ pesquisas sobre a linguagem. Desde o Renascimento, passan-
do por Por-Royal, a Enciclopédia, a Ilustragdo, o Romantismo € 0
“giro linguistico”, tém sido notdveis as realizacdes dos estudos sobre
linguagem. Os desenvolvimento das literaturas nacionais e mundiais,
os intercimbios de linguas e culturas, os processos de aculturacdo e
transculturaco, o nascimento e a expansdo das culturas de massa e da
inddstria cultural, a criagdio e a difusdo de tecnologias eletrdnicas, in-
formaticas e cibernéticas, tudo isso tem propiciado o surgimento de
disciplinas e teorias, tanto quanto de hipoteses e controvérsias, sobre
os mais diversos aspectos da linguagem. S30 muitos 0s momentos da
histéria dos tempos modernos envolvendo desafios ou conquistas fun-



damentais sobre as implicacdes da linguagem na organizag@o, dinami-

ca, crise ou transformacdo da sociedade, em dmbito nacional, interna-
cional e mundial. Algumas expressdes tornam-se emblemadticas e apa-
recem como momentos marcantes da dindmica das sociedades e dos

dilemas do pensamento. Estas s@o algumas: Novo Mundo, Ocidente,

Oriente, Africa, Mercantilismo, Colonialismo, Imperialismo, Globa- ~

lismo, Nacionalismo, Tribalismo, Trabalho Escrevo, Trabalho Livre,
Escravo e Senhor, Alienagdo e Revolugdo. E estas podem ser outras:

Palavras, palavras, palavras. Penso, logo existo. Imperativo categérico. -

=

Quando as sombras da noite comegam a cair € que levanta vfo o pds- -

saro de Minerva. Tudo que € sélido desmancha no ar. Desencanta- -

mento do mundo. Modernidade. Pés-Modernidade. Sdo expressdes,
dentre muitas outras, nas quais se sintetizam inquietagdes, realizagdes,

explicacdes, ilusdes e alucinagdes. H4 épocas nas quais os problemas -

da linguagem adquirem especial relevincia, ndo sé para lingiiistas e —

-

filésofos, mas também para escritores e cientistas sociais, E como se -
ela se revelasse inesperadamente enigmatica. Em geral, sdo problemas

relativos as caracteristicas de linguagem enquanto um todo vivo € em

movimento, compreendendo signos, simbolos e emblemas, bem como —

figuras e figuracOes; e relativos as suas implica¢des socio-culturais e
civilizatérias. '

E muito sistemético que houve uma época na qual Rousseau,
Herder e W. Humboldt, entre outros pensadores, debrugaram-se sobre

as origens, as funcgdes, as caracteristicas e as implicagdes sécio- —
culturais e civilizatérias da linguagem. Essa é uma época em que se -
intensifica o debate filoséfico, abrem-se novos horizontes a literatura e -

desenvolvem-se novas reflexdes sobre a realidade histérico-social na-

cional e mundial. Estdo em curso a “era das revolugdes” e as guerras -
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napolednicas, compreendendo inclusive a descolonizagdo de uma
parte das Américas. Reabrem-se debates sobre territorios e fronteiras,
povos e nagdes, diversidades socio-culturais e politico-econdmicas,
lingua e religides, nacionalismo colonialismo, culturas e civilizagdes.
No curso do século vinte, outra vez acentuam-se generalizam-se
as preocupagdes com a linguagem, envolvendo novos problemas; além
dos anteriores, recolocados em novos termos. Em uma formula mais
ou menos sacramentada, esse é o século em que se dd o “giro lingiifs-
tico”, tal a importéncia e a influéncia dos problemas de linguagem,
com os quais se defrontam a filosofia, a literatura e as ciéncias sociais.
S3o notdveis as questdes postas e repostas, consensuais e polémicas,
novas e antigas, especulativas e experimentais, sobre as quais debru-
cam-se uns e outros: lingua e fala, codigo e mensagem, comunicagdo €
informacdo, signo e semi6tica, icone, indice e simbolo, gramaticaliza-
¢do, cibernética e informiitica, sociolinguistica, etnoliguistica, texto e
contexto, texto e intertexto, metatexto ¢ metanarrativa, Babel, Biblio-

teca de Babel.'
Talvez se possa dizer que o século vinte € todo ele particular-

- mente problemdtico. Esté atravessado por rupturas historicas e contro-
- vérsias apistemoldgicas. So transformagdes que abalam os quadros

sociais e mentais de referéncia, produzindo obsolescéncias, exigindo
reformulacdes e abrindo novos horizontes para o pensamento de uns e
outros, em todo mundo.

Quando se multiplicam as controvérsias, povoadas nao s de
interrogagOes mas também de perspectivas inesperadas e inovadoras,

! Richard M. Rorty (Editor), The Linguistic Turn (Recent Essays in Philosophical
Method), The University of Chicago Press, Chicago, 1988. Julia Kristeva, Histéria
da Linguagem, trad. de Maria Margarida Barahona, Edi¢es 70, Lisboa, 1980.




muitos sio levados a debrucar-se sobre as implica¢des historico- -

sociais e civilizatérias da linguagem. Trata-se de refletir sobre os se-
gredos da lingua e dialeto, signo, simbolo e emblema, metifora e con-
ceito, texto e contexto, mimesis, narrativa e metanarrativa, tradugéo e
transculturagiio, lingua nacional e lingua global. Outra vez, recoloca-se

o desafio de refletir sobre as condi¢des e as possibilidades do contra- ~

ponto linguagem e sociedade.

Quando se forma. a sociedade mundial, na esteira da globaliza-
¢do do capitalismo, visto como modo de produgdo e processo civili-
zatério, recoloca-se o contraponto linguagem e sociedade, com todas
as suas implicacdes.
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2. A PALAVRA MAGICA

A lingua é, simultaneamente, produto e condi¢do da vida social.
Os trabalhos e os dias de uns e outros, individuos e coletividades, no
longo da histéria, propiciam a criag@o e a recriagdo de signos signifi-
cados, figuras e figuragdes, harmonias e cacofonias, mondlogos e poli-
fonias, sem 0s quais ndo existem nem as formas de sociabilidade nem
a lingua. O mesmo processo de produgdo e reprodug¢do da vida social,
compreende a produgdo e reprodugdo das coisas, gentes © idéias, toda
uma multiplicidade de signos e significados, transparéncias e opacida-
des, sonoridades e estridéncias.

Em todas as configuragdes histérico-sociais de vida, trabalho e
cultura, a lingua revela-se produto e condigGes das formas de sociabi-
lidade e dos jogos das forgas sociais. Tanto no nacionalismo e triba-
lismo, como no mercantilismo, colonialismo, imperialismo e globa-
lismo, os signos e os significados, as figuras e as figuragdes da lingua-
gem revelam-se constitutivas da realidade, das condigdes e possibili-
dades sécio-culturais e politico-econdmica de individuos e coletivida-
des. E a lingua que se constitui como o patamar da histdria, o sistema
de signos por meio do qual se pronunciam o presente, 0 passado € o
futuro, a histéria e a geografia, as tradi¢des e as premonigoes, 0s san-
tos ¢ os herdis, as facanhas e as derrotas, os monumentos ¢ as ruinas.
Esse o horizonte a partir do qual se desenham, taquigrafam ou inven-
tam o Novo Mundo e o Velho Mundo, o Oriente e o Ocidente, o Isla-

- mismo e o Cristianismo, o Capitalismo e o Comunismo; assim como a

Muralha da China e o Taj Mahal, as Piramides do Egito e 0 Parthenon,
a Revolugdo Industrial Inglesa e a Revolugdo Francesa, a Primeira
Grande Guerra Mundial e a Segunda Grande Guerra Mundial, a des-




colonizagdo na Africa e Asia e a Revolug@o chinesa, a Revolugdo Cu- -

bana e a Guerra do Vietnd, a Revolugdo Soviética e a queda do Muro
de Berlim, a Aldeia Global e a Globaliza¢do, o planeta Terra e o Fim
da Histdria. S@o signos, simbolos e emblemas, ou sinteses e taquigra-
fias, por meio dos quais se desenham ou inventam configuracdes his-
torico-sociais de vida, trabalho e cultura, bem como movimentos,
harmonias, tensdes, fusdes, e contradi¢des, atravessando a palavra e a
lingua, a linguagem e o pensamento, a explicacdo e a fabulag@o.

A cultura € o uiniverso no qual se constitui a lingua, sob todas as
suas modalidades; assim como a lingua entra decisivamente na cons-

tituicdo da cultura. No 4mago das formas de sociabilidade e do jogo -

das forgas sociais, enquanto componentes constitutivos e dindmicos
das configuragdes histdrico-sociais de vida, trabalho e cultura, produ-

zem-se e reproduzem-se as mais diversas criagdes, dentre as quais -

destacam-se a lingua, a religido, a arte, a filosofia e a ciéncia, em suas
multiplas expressdes “eruditas” e “populares”; sendo que a lingua se

constitui como a meditacgfo principal, por intermédio da qual as outras -

criagdes se expressam, movem, transformam.
Cabe reconhecer, como fundamento da origem e destino da lin-
gua, que ela comega por ser e desenvolver-se como espirito objetiva-

i

e

s

do, como produto e condi¢des da praxis social, como realizagdo da -/

criatividade de individuos e coletividades. Assim como as outras for-
mas culturais, tais como religido, arte, filosofia e ciéncia, a lingua ex-

pressa, sintetiza, decanta, constitui e desenvolve as mais diversas rea- -

lizagOes materiais e espirituais, sem as quais a sociedade nio se cons-
titui, enquanto formas de sociabilidade e jogos de forgas sociais, no
ambito de configuragdes histérico-sociais de vida, trabalho e cultura.

)



“A linguagem € tdo velha como a consciéncia: a linguagem € a
consciéncia pratica, a consciéncia real, que existe também para
os outros homens e que, portanto, comega a existir também para
mim mesmo; e a linguagem nasce, como consciéncia, da necessi-
dade, das exigéncias do intercimbio com os outros homens... A
consciéncia, portanto, é desde o inicio, um produto social e con-
tinuaré a se-lo enquanto existirem seres humanos” >

Mais uma vez, cabe lembrar que o que distingue o ser humano, é
que ele pensa, mentaliza, fabula ou mitifica a sua atividade, real e

" imagindria, presente, passada e futura. A sua atividade social, em dm-

bito individual e coletivo, estd sempre expressa em signos, simbolos e

~ emblemas, compreendendo narrativas orais, escritas, pensadas e ima-

L

ginadas. Portanto, o pensamento € ele também produto e condigdo da
lingua, assim como das outras formas culturais. Também ele se cons-
titui no mesmo curso da praxis social, quando as atividades se objeti-
vam, cristalizam, tensionam ou explodem em criagdes culturais. A
lingua é uma dessas explosdes, sem a qual o mundo se revela carente
de nome, conceito, inteligéncia, explica¢do, fantasia e mito.

No principio, tudo estd em repouso, em siléncio, quieto, carente

de som e furia.

“Esta é a relagdo de como tudo estava em suspenso, tudo em
calma, em siléncio; tudo imével, calado, e vazia a extensdo do
céu. Esta é a primeira relagdo, o primeiro discurso. Nao havia
ainda um homem, nem um animal, pdssaros, peixes, caranguejos,
drvores, pedras, cavernas, barrancos, ervas nem bosques: sd o
céu existia. Nio se manifestava a face da terra. S6 estavam o mar

2 Karl Marx e Friedrich Engels, La Ideologia Alemana, trad. de Wenceslao Roces,
Ediciones Pueblos Unidos, Montevideo, 1958, p. 30



em calma e o céu em toda a sua extensdo. Ndo havia nada junto,
que fizesse ruido, nem coisa alguma que se movesse, nem agitas-

se, nem fizesse ruido no céu. Ndo havia nada que estivesse em

pé; s6 a dgua em repouso, O MAar manso, so, tranqtiilo. Ndo havia -

PRI
nada dotado de existéncia

No primeiro instante, primordial e seminal, nada tem nome. -

Tudo esti no limbo, como em uma nebulosa informe, ela mesma ino- -

minada. “O mundo era tio recente que muitas coisas careciam de -

nome e para menciond-las se precisava apontar com o dedo”.*

Aos poucos, no longo do tempo e conforme a dindmica das con- -

figuracdes histérico-sociais, tudo tende a adquirir nome, movimento, -

tensdo e significado, ou vida. O nome, o conceito ou a metafora, pode -

ser um momento essencial, constitutivo, sem o qual nada se configura

como existéncia, ser, devir. E como se a nebulosa primordial e semi- -

nal adquirisse forma, cor, som e movimento.

A rigor, é imprescindivel saber o nome das coisas, seres, gentes, - :

nogdes, conceitos, fantasias, mitos. Esse pode ser um momento indis- -

pensdvel para que um € outro se constituam, como relacdes de reci- -

procidade, integragdo, tensao, antagonismo e transformacgo. Quando

se desconhece o nome das coisas, compreendendo 0s seus nexos € as -

suas articulagBes, subsiste a indeterminagdo, a incerteza. E como se a

nebulosa primordial subsistisse escondida no que se vé, ouve, sente, -

pensa, imagina.

)

? Popol Vuh (Las Antigas Historias del Quiché), trad. de Adridn Recinos, Fondo de -

Cultura Econémica, México, 1984, p. 85.

* Gabriel Garcia Mdrquez, Cem Anos de Solidao, trad. de Eliane Zagury, 20°. Edi- 3

¢do, Editora Recor, Rio de Janeiro, s/d, p. 7.
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“Recém-chegado e ignorando completamente as linguas do Le-
vante, Marco Polo ndo podia se exprimir de outra maneira sendo
com gestos, saltos, gritos de maravilha e de horror, latidos € vo-
zes de animais, ou com objetos que ia extraindo dos alforjes:
plumas de avestruz, zarabatanas e quartzos, que dispunha diante
de si como pegas de xadrez. Ao retornar das missoes designadas
por Kublai, o engenhoso estrangeiro improvisava pantonimas que
o soberano precisava interpretar: uma cidade era assinalada pelo
salto de um peixe que escapava do bico de um cormordo para
cair numa rede, outra cidade por um homem nu que atravessava o
fogo sem se queimar, uma terceira por um cranio que mordia en-
tre os dentes verdes de mofo uma pérola alva e redonda. O Gran-
de Khan decifrava os simbolos, porém a relacdo entre estes € 0s
lugares visitados restava incerta: nunca sabia se Marco queria re-
presentar uma aventura ocorrida durante a viagem, uma faganha
do fundador da cidade, a profecia de um astrélogo, um rébus ou
uma charada para indicar um nome. Mas, fosse evidente ou abs-
curo, tudo o que Marco mostrava tinha o poder dos emblemas,
que uma vez vistos ndo podem ser esquecidos ou confundidos.
Na mente do Khan, o império correspondia a um deserto de da-
dos ldbeis e intercambiaveis, como graos de areia que formavam,
para cada cidade e provincia, as figuras evocadas pelos logogri-
fos do veneziano”.?

; H4 momentos em que a lingua emudece, seja porque ndo hé o
“ que dizer, seja porque nada é necessdrio dizer ou, ainda porque ndo hd
como dizer. E como se a palavra nfo tivesse disponivel, ndo fosse ca-
paz de exprimir o indizivel, ndo estivesse ainda sido inventada, ou
fosse totalmente dispensdvel. Esses sdo momentos nos quais a lingua-
 gem vive situagBes extremas, tensas, dilacerantes, misteriosa, mdgicas,

5 Italo Calvino, As Cidades Invisiveis, trad. de Diogo Mainardi, Companhia das Le-
tras, Sao Paulo, 1990, pp. 25-26.
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reveladoras, heuristicas. Sio momentos nos quais ninguém encontra o -

que dizer, seja letrado ou néo letrado, escritor ou cientista, filosofo ou

profeta. Ndo se encontra a palavra, o nome, o signo, o simbolo, o em- -

)

blema, a figura ou a figuracéo. E como se nada fosse capaz de dar -

conta do desconhecido, inesperado, surpreendente.

“No mundo hd muitos siléncios: quando se estuda, dorme, estd
quieto ou inclusive quando se € surdo. O siléncio de quem ouve
Bach ou I& um livro de poesia. O siléncio de como estd agora a
lua. O siléncio da morte. O siléncios da soliddo, do medo, da dor,

da raiva, da tristeza, da melancolia. Os siléncios que existem po- -

dem ser infinitos, como os siléncios extremos de quem estd fe- ./

chado em si mesmo e o siléncio do amor. O siléncio de quem

quer sentir em si a misica e a poesia”.’

Sdo muitos os siléncios que povoam o planeta: o ermo do pdra- -

mo, o segredo da longa durag@o, o mistério da palavra rolando na ima- -
ginaco, a meméria rebuscando o esquecimento, o siléncio da multi- -

dao.
Sido siléncios com os quais convivem uns € outros, individuos e -
coletividades, multiddes e solitdrios. Ndo sdo previsiveis. Podem su-

ceder inesperadamente. Irrompem de-repente na vida das pessoas, na .
trama das relacdes sociais, paralizando imagindrios e sentimentos, so- -

nhos e devaneios, pensamentos e movimentos.

Sim, a prépria palavra estd em siléncio, antes de transfigurar-se -

em pensamentos ou imaginagdo, sentimento ou agdo, entendimento ou

¢ Danilo Dolci, “Quali Diversi Silenzi possono Existire? in Chissa se i Pesci Pi- ~

angono ( Documentazione di un’Experienza Educativa, Einaudi, Torino, 1973, pp. —

126-128. Citado por L. M. Lombardi Satriani, /! Silenzio, la Memoria e lo Sguardo,
Sellerio Editore, Palermo, 1979, pp. 15-16.
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- compreensio, utopia ou nostalgia. E como se estivesse erma de forma
e movimento, som e sentido. Aguarda, em siléncio, o esclarecimento,

a revelagdo, o deslumbramento.

“Penetra surdamente no reino das palavras.

L4 estdo os poemas que esperam Sser escritos.
Entdo paralisados, mas ndo ha desespéro,

ha calma e frescura na superficie intata.

Ei-los sos e mudos, em estado de diciondrio.
Convive com teus poemas, antes de escrevé-los.
Tem paciéncia, se obscuro. Calma, se te provocam.
Espera que cada um se realize e consuma

com seu poder de palavra e

seu poder de siléncio. (...)

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interésse pela resposta

pobre ou terrivel, que lhe deres:

Trouxeste a chave?

Repara:
érmas de melodia e conceito,
elas se refugiaram na noite, as palavras”.7

O mistério da palavra, assim como da narrativa, esconde-se tanto

" no autor como no leitor, da mesma forma que no texto € no contexto.
Suspensas no ar, vistas em si, a palavra e a narrativa resultam abstra-
tas. Permitem muitos jogos de linguagens, podem ser colocadas em
diferentes arranjos, desdobram-se em signos, ou iconas, indices e sim-

7 Carlos Drumond de Andrade, Antologia Poética, 7°. Edigo, Edigdes Sabid, Rio de
Janeiro, 1973, pp. 197-198. Citagio do poema “Procura da Poesia”, pp. 196-198.
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bolos, como em um caleidoscépio sem fim. H4 um momento, no en- /
tanto, em que se revelam vazias, érmas de som e sentido. Sejam quais
forem as palavras, metdforas e conceitos, ou figura e figuracdes, em nar-
rativas literarias, cientificas e filos6ficas, o seu mistério sempre carece
de alguma referéncia. Todas as narrativas, com as suas figuras e figura-
cBes, ressoam alguma forma de vivéncia, que pode ser presente, passada - '
ou futura, individual ou coletiva, real ou imagindria. Sdo sempre partes
constitutivas do pensamento e da realidade, dos sentimentos e das fanta- -
sias. O mistério e o milagre da narrativa sempre levam consigo algo ou D
muito da experiéncia, proxima ou remota, real ou imaginaria, propria ou )
vicdria. No limite, é na experiéncia que se escondem algumas das possi-
bilidades no pensamento e do sentimento, da compreensdo e da explica- |
cdo, da intuigdo e da fabulagdo, que se transfiguram, exorcizam, subli-
mam, clarificam ou enlouquecem em palavras e narrativas. i

“Para escrever um verso, é necessdrio ver muitas cidades, ho- -
mens e coisas; é necessarios conhecer 0s animais, sentir como
voam os pdssaros e conhecer os movimentos com 0s quais as flo-
res se abrem pela manha. E necessdrio pensar de novo nos cami- )
nhos das paragens desconhecidas, em encontros inesperados e =
em despedidas que pareciam estender-se por longo tempo... E -
necessério ter recordagdes... mas ndo ¢ suficiente ter recordagdes.
E preciso esquecer, quando sdo muitas e é necessdrio ter muita )
paciéncia para esperar que voltem. Porque as préprias recorda-
¢Bes ndo sdo ainda poesia. Somente quando se tornam sangue,
olhar e gesto, sem nome ¢ jd sem que se consiga diferencia-las de

nés mesmos, s6 entdo pode suceder que, em um momento muito )

especial, surja a primeira palavra de um verso no meio delas e a
- 2 8 :
partir delas™.

8 Rilke, Teoria Poética, trad. De Federico Bermtdez-Cafiete, Ediciones Jdcar, Bar-
celona, 1987, pp. 210-211. Citagdo de “Los Apuntes de Malte Laurids Brigge >
(1910)", pp. 210-215.
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A palavra pode ser, simultaneamente, erma ¢ plena de sentidos,
dependendo do modo pelo qual € escrita ou falada, bem como lida ou
ouvida. Em geral, no entanto, leva consigo muita experiéncia, toda
uma existéncia. Nenhuma palavra flutua solta no espago € no tempo,
solitdria, carente. Tanto se articula com outras como se enraiza mais
ou menos densamente na vida de uns e outros, leitores e ouvintes, es-
critores e oradores, Esse € o desafio proposto & exegese, paleografia,
filologia ou hermenéutica: desvendar os miltiplos significados pre-
sentes e possiveis, atuais e remotos, literais e metaféricos, escondidos
na palavra empenhada em desprender-se do limbo.

Sim, a palavra ndo existe em si, como se fora um signo auto-
suficiente, que subsiste independente. Ela se forma, conforma e trans-
forma na trama das relagdes sociais, umas vezes visiveis, evidentes e
transparentes, outras implicitas, encobertas ou escondidas. Situa-se no
contraponto das relacdes, nas quais entram ndo s6 quem escreve ou
fala e quem I€ ou ouve, mas também os muitos, individuos e coletivi-

- dades, que compdem toda uma ampla e intrincada teia de formas de

- sociabilidade e jogos de forgas sociais.

“As palavras sio tecidas a partir de uma multiddo de fios ideol6-
gicos e servem de trama a todas as relagdes sociais em todos os
dominios. E portanto claro que a palavra sera sempre o indicador
mais sensivel de todas as transformagdes sociais, mesmo daque-
las que apenas despontam, que ainda ndo tomaram forma, que
ainda ndo abriram caminho para sistemas ideolGgicos estrutura-
dos e bem formados. A palavra constitui o meio no qual se pro-
duzem lentas acumulaces quantitativas de mudangas que ainda
niio tiveram tempo de adquirir uma nova qualidade ideoldgica,
que ainda ndo tiveram tempo de engendrar uma forma ideoldgica

15




nova e acabada. A palavra é capaz de registrar as fases transitérias ~

mais fntimas, mais efémeras das mudangas sociais”.’

A palavra, a linguagem ¢ a narrativa, sob todas as suas formas,
podem ser ecos de harmonias e cacofonias produzidas no ambito das

formas de sociedade e dos jogos das forgas sociais. Em alguns casos,

podem ser ecos de configuragdes histérico-sociais de vida, trabalho € -
cultura. Nesse sentido € que alguns signos, simbolos € emblemas, ou

metdforas e conceitos, podem configurar modos de ser, estilos, épocas
ou visdes do mundo. Daf a magia de expressdes tais como Gengis
Khan, Marco Polo, Alexandre Magno, Colombo, Napoleao; ou Hamlet,
Dom Quixote, Fausto, Mefistofeles, Madame Bovary, Josef K.,Godot;
ou ainda, orientalismo, africanismo, ocidentalismo, comunismo.

Aos poucos, no longo do tempo e conforme a dindmica das con-

figuracdes histérico-sociais de vida, trabalho e cultura, tudo tende a

adquirir nome, movimento, tensdo mistério e significado. O nome, o
conceito ou a metéfora, pode ser um momento essencial, constitutivo,
sem o qua] nada se configura como existéncia, ser, devir. E como se o

planeta ou a nebulosa primordial e seminal adquirisse forma, cor, som )

e movimento.

“Todo o universo visivel niio é sendo um depdsito de imagens e
de signos aos quais a imaginagio conferird um lugar e um valor
relativos; é uma espécie de alimento que a imaginagdo deve dige-

10
rir e transformar”.

? Mikhail Bakhtin (Volochinov), Marxismo e Filosofia da Linguagem, trad. De Michel
Lahud ¢ Yara Frateschi Vieira, 2. edi¢do, Editora Hucitec, Sdo Paulo, 1981, p. 41.

10 charles Baudelaire, Art Romantique (Estudo sobre Delacroix) citado por Marcel-
Raymond, De Baudelaire ao Surrealismo, trad. de Filvia M. L. Moretto ¢ Gaucira
Marcondes Machado, Edusp, S&o Paulo, 1997, p. 19.
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Em todos os casos, estio em causa a magia da palavra, o0 misté-
rio do signo, o esclarecimento do conceito, o deslumbramento da me-
tdfora. Estdo em causa os contrapontos lingua e sociedade, realidade e
representagdo, mimesis, explicagdo e ficgdo, imaginag@o e mitificacdo,
tanto quanto exorcismo e sublimagéo, fantasia e avasio ou razdo e da-

nagéo.

“Como o Deus do primeiro versiculo da Biblia, cada escritor cria
um mundo. Essa cria¢do, diferente da divina, ndo € exnihilo; sur-
ge da memdria, do esquecimento que é parte da memoria, da lite-

ratura anterior, dos hdbitos de uma lingua e, essencialmente, da
s 11

imaginac@o e da paixdo”.
S3o muitas as narrativas empenhadas em povoar a nebulosa, o
mundo real ou imagindrio com figuras e figuragdes por meio das quais
a sociedade tanto se reconhece como se estranha. A maior parte das nar-
rativas, literdrias, cientificas e filoséficas, empenha-se em compreender,
explicar, sublimar ou exorcizar a realidade. O estilo da narrativa pode
ser realista ou expressionista, monogréfico ou ensafstico, mas em geral
estd em causa a reinvencgio de tudo o que parece ser a realidade.

“A linguagem é o arsenal da mente humana; e contém ao mesmo

tempo os troféus do seu passado e as armas das suas futuras con-

- 12
quistas”.

" Jorge Luis Borges, “A Prosa de Silvina Ocampo”, Folha de S. Paulo, S&o Paulo,
27 de abril de 1986, p. 112.

12 gamuel Taylor Colerigde, Biographia Literaria, cap. 16 em Selected Poetry and
Prose of Coleridge, ed. Donald A. Stauffer, Random House, Nova York, 1951, pp.
276-7. Citado por Edward W. Said, Orientalismo (O Oriente como Invengdo do
Ocidente), trad. de Tom4s Rosa Bueno, Companhia das Letras, Sao Paulo, 1990, p.

145.



Sim, cabe reconhecer que a realidade social ndo € evidente;

muito menos transparente. Em geral, revela-se intrincada, contraditd- -~

ria, opaca ou mesmo infinita, dadas as mdltiplas e complexas articula-

¢cBes e hierarquias de nexos sécio-culturais, politico-econdmicos e psi- -

co-sociais que a constituem.

Diante da complexidade e da envergadura dos desafios postos .

pela realidade social ao pensamento, este € levado a desenvolver vrias
formas de taquigrafa-la. A maioria das narrativas, literdrias, cientificas
e filoséficas, estd empregnada de figuras e figuragbes de linguagem,
muitas das quais empenhadas em taquigrafar a complexidade, o con-
traditério, a opacidade ou o infinito do que parece ser a realidade.

Dentre essas figuras e figuragdes, destacam-se as metaforas e as alego- -

rias, tanto quando os conceitos e as categorias.
H3i uma “figura” de linguagem que tem estado presente em

muitas narrativas, compreendendo as literdrias, cientificas e filoséfi- -

cas. Trata-se de “personagens” nascidos aparentemente ao acaso da
reflexdio e imaginacdo do narrador, mas que aos poucos adquire 0s
contornos de emblemas, tipos ou figuras mais ou menos marcantes.

Alguns terminam por constituir-se como verdadeiros mitos, como se - )

sintetizassem, sublimassem e exorcizassem muito do que sdo as inqui-
etagBes, os dilemas, as aflicdes e as ilusdes de individuos e coletivida-
des. Esse pode ser o significado predominante de Ulisses, Prometeu,
Hamlet, Dom Quixote, Fausto, Mefistofeles, Madame Bovary, Josef
K., O Homem Sem Qualidades, Godot e outros. Em termos diferentes,

trabalhando muito mais o conceito, a categoria ou a explicagdo, as cién- -

cias sociais e a filosofia também constroem tipos mais ou menos em-

blemdticos: o Principe, o Bom Selvagem, Zaratustra, o Operédrio € 0 ~

Burgués, o Escravo e o Senhor, 0 Colonizado e o Colonizador, o Bo-
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napartismo, a Renascencga, a Ilustragdo, a Revolugdo, a Modernidade,
a Pos-Modernidade. Esse e outros sdo tipos ou mitos, isto &, tipolo-
gias, povoando a cultura e o imagindrio dos tempos modernos. So
figuras e figuragdes, tipos, mitos ou tipologias, por meio dos quais as
narrativas taquigrafam a realidade, a despeito de intrincada, complexa,
contraditdria, dificil, opaca e infinita.

“Robinson Crusoe alinha-se naturalmente com os grandes mitos
da civilizagdo ocidental, com Fausto, dom Juan e dom Quixote.
Todos eles procuram obstinadamente concretizar um dos desejos
caracteristicos do homem ocidental. Cada um encarna uma arete
e uma hubris — um valor excepcional e um excesso vicioso — em
esferas de ac@o particularmente importantes em nossa cultura.
Dom Quixote tem a impetuosa generosidade e a obsessdo restri-
tiva do idealismo cavaleiresco; dom Juan procura € a0 mesmo
tempo se atormenta com a idéia da ilimitada experiéncia com as
mulheres; Fausto, o grande sdbio, jamais satisfaz sua curiosidade
e por isso € condenado. Naturalmente Crusoe negaria sua afini-
dade com tais personagens; estas sdo criaturas excepcionais, en-
quanto qualquer um faria o que ele fez nas circunstincias dadas.
Contudo Crusoe também possui um valor excepcional: é auto-
suficiente, E tem um excesso: o egocentrismo exagerado conde-
na-o a soliddo, onde quer que esteja. Pode-se argumentar que ele
¢ obrigado a ser egocéntrico, pois se vé abandonado numa ilha.
Mas também deve-se admitir que anda procurando seu destino e
que a ilha lhe proporciona a oportunidade dinica de concretizar o
grande anseio da civilizagdo moderna: a absoluta liberdade eco-

. . . - . 9 13
némica, social e intelectual do induviduo™.

3 Tan Watt, A Ascensdo do Romance (Estudos sobre Defbe, Richard so e Fielding),
trad. de Hildegard Feist, Companhia das Letras, Sdo Paulo, 1990, p. 77. Consultar
também: Ian Watt, Mitos do Individualismo Moderna (Fausto, Dom Quixote, Dom
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Vale a pena refletir sobre as metamorfoses, as sublimacdes e 0s
exorcismo que povoam o mundo da cultura e alimentam as narrativas,
impregnando a realidade, a experiéncia e a imaginagdo.

H4 toda uma gama de articulagdes e desdobramentos nos quais
se inserem as metamorfose do que pode ser a realidade socio-cultural,
compreendendo a palavra, a linguagem e a narrativa, em suas muitas
modulagdes. E af que se criam e movimentam, dissolvem e reapare-
cem, permanecem e transfiguram os signos, simbolos e emblemas,
tanto quanto as figuras e figuragdes, metdforas e alegorias, conceitos e
categorias, tipos e tipologias.

“O planeta é um mundo imagindrio inventado por uma seita se-

. : 14
creta que age como um escritor coletivo”.

Juan, Robinson Crusoe), trad. de Mario Pontes, Jorge Zahar Editor, Rio de Janeiro,

1997.
4 Beatriz Sarlo, Borges, Un Escritor en las Orillas, Ariel, Buenos Aires, 1995, p.

159.
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3- METAMORFOSES DA LINGUA

De quando em quando, na histéria e na lenda dos povos e civili-
zacdes, embaralham-se as linguas e as linguagens, os signos, os sim-
bolos e os emblemas, os conceitos e as metiforas. Confundem-se as
estacGes, os dias e as noites, o futuro e o passado, a utopia e a nostal-
gia. Quando se abalam os quadros sociais e mentais de referéncia, em-
baralham-se os territrios e as fronteiras, as nagdes e as nacionalida-
des, as linguas e as religides, as culturas e as civilizagdes. Esse o clima
em que se torna necessdrio e urgente dar-se conta de que a linguagem
é um momento essencial da cultura e da sublimagéo.

Babel pode ser tanto a alegoria que institui a multiplicidade das
linguas como também e simultaneamente a multiplicidade das civili-
zagdes. Uma alegoria primordial e seminal, na qual se escondem e re-
velam as linguas de cada uma e todas as civilizagdes. E como se Babel
fosse o primeiro e dnico livro, do qual todos derivam, como fragmen-
tos, complementos, excursos, apéndices, esclarecimentos e obscure-
cimentos. Desde Babel constroi-se a imensa biblioteca que constitui o
mundo do pensamento e da fantasia, da realidade e imaginacao, da
compreensdo e explicagdo, da utopia, nostalgia e escatologia, como
arte, ciéncia e filosofia.

No principio, todos viviam em comunidade e solidariedade. Es-
tavam tdo integrados, mobilizados e organizados, que decidiram
construir a Torre de Babel. Queriam desenvolver ainda mais a comu-
nhio e a comunicagio, realizando a utopia da transparéncia, integran-
do singularidade e universalidade. O céu, ou Deus, era a metédfora da
universalidade escondida em cada um e todos. De-repente, tudo se
confunde, todos se desentendem. Embaralham-se as estagdes, os dias €
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as noites, o dito e a desdita. O trabalho nfo se concretiza em emanci-

pacéo.

Sim, o caos babélico parece estar sempre a espreita, escondido -

por dentro da utopia de Babel. De permeio as linguas e aos dialetos,
aos codigos estabelecidos e aos emergentes, as linguas nacionais € as
mundiais, palpitam tensdes, incompreensdes, anacronismo, estranha-
mentos e inovagdes. Questionam-se os c6digos que pareciam estabele-
cidos, as lfnguas nacionais sfo recobertas pelas mundiais, os dialetos
sdo remobilizados para conquistar cidadania nacional, conceitos e
metiforas embaralham-se, 0 nome das coisas se desvanece sob 0s
muitos nomes e outros idiomas, confundem-se o dito e a desdita, aba-
lam-se as bases sociais e mentais de referéncia de uns e outros, em
todo mundo.

Esse o cendrio no qual proliferam as linguagens de todos os ti-
pos, tanto as que se havia iniciado com Gutenberg como as que se ini-
ciam com McLuhan. Em poucas décadas, desde meados do século
vinte, as linguagens eletronicas, informdtica, internéticas, virtuais ou
p6s-modernas multiplicam-se ¢ predominam. Em poucas décadas, to-
das as formas de literalidade e oralidade, compreendendo a aula, o
discurso do poder, a conversdo, o entretenimento, a comunicagdo, a
informacéo, a midia, o livro, a revista, o jornal séo desafiados pela
imagem, o video-clip, o hipertexto, o cibertexto, a multimidia. Em
pouco tempo, a palavra, enquanto signo da modernidade, € recoberta
pela imagem, enquanto signo da pés-modernidade.

Esse é o clima no qual se multiplicam e generalizam as técnicas
baseadas na eletrdnica, informética e cibernética: o banco de dados
com capacidade muitissima maior do que tudo o que se havia alcanga-
do com os recursos baseados na imprensa; a tradugdo automadtica,
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compreendendo a maioria das linguas e com possibilidades de se es-
tender a todas, vivas ou extintas; o museu eletrdnico, combinando in-
formacao, sonoridade, colorido, forma e movimento de signos, sim-
bolos, emblemas e mitos de diferentes épocas e regides, culturas e ci-
vilizagdes; a inteligéncia artificial, compreendendo a possibilidade de
processamento de informagdes e elaboragdo de proposta por parte do
computador mais ou menos sofisticado; a estética eletrbnica, com a
qual se abrem outras e novas possibilidades de criacdes plésticas, so-
noras e de movimentos, impossiveis a0 comum dos mortais pelos
meios produzidos com as linguagens da modernidade.

Dentre os virios e fundamentais problemas colocados pelo flo-
rescimento e generalizagdo das linguagens virtuais propiciadas pela
eletronica informdtica e cibernética, logo sobressai o dilema: pode o
computador pensar? Sdo muitos os que estdo engajados nesse dilema,
seja porque formulam resposta, seja porque formulam outras e novas
interrogacdes. Esse € um dilema que continuard em aberto, como
muitos outros que se colocam na longa histéria do contraponto pen-
samento e linguagem, em seus multiplos sentidos.

Cabe ressaltar, no entanto, o argumento de que é a mente huma-
na que formula e modifica o signo, simbolo ou emblema. O contetido
e o significado, a denotacdo e a conotagdo, a figura e a figurag@o orga-
nizam-se € alteram-se conforme o engenho da mente. O pensamento
tanto cria e recria como modifica e transfigura seméntica e sintatica-
mente a linguagem.

“Uma regra tipica de computador determinard que quando uma

maquina estd em certo estado e tem um certo simbolo em seu
programa, entdio realizard certas operagdes, tais como apagar o
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simbolo ou escrever outro... Mas os simbolos ndo tém nenhum -

significado, ndo tém nenhum contetido semantico, nao se referem
a nada... Ter uma mente é algo mais do que ter processo formais
ou sintiticos. Nossos estados mentais internos tém, por defini-

¢ilo, certos tipos de contetidos... A razdo pela qual um programa _

de computador ndo pode jamais ser uma mente € simplesmente
que um programa de computador é somente sintatico e as mentes
sdo mais do que sintdticas. As mentes sao semdinticas, no sentido

de que t&m algo mais do que uma estrutura formal: t&ém um con- -

teddo”."

Esse argumento envolve aspectos importantes e dificeis dos

contrapontos linguagem e pensamento, ciéncia e técnica, criagdo e re-

produgdo. Sdo dilemas com implicacGes epistemoldgicas evidentes,

diante dos quais continuam a formular-se explicagdes e interrogagdes.

“Qs computadores podem ser altamente vantajosos para canalizar
uma grande quantidade de informagdo através de programas ci-
entificos e técnicos. Mas, mesmo nesse caso, devemos ter em
mente que hd idéia fundamentais de tipo nfio matematico (pode-
mos chami-las de insights ou, talvez, de artigo de fé) que gover-
nam todo o pensamento cientifico... Quase toda ciéncia moderna
foi desenvolvida a partir de uma série de idéias metafisicas e es-
téticas como: o universo consiste de matéria em movimento
(Descartes); a natureza é governada por leis universais (Newton);
conhecimento é poder (Bacon). Nenhuma dessas idéias € uma
conclusio adquirida através de pesquisas cientifica; nenhuma
delas é o resultado de processamento de informagdes. Pelo con-
trario, sdo premissas que tornam possivel a pesquisa cientifica e

15 Yohn Searle, Mentes, Cerebros y Ciencia, trad. de Luis Valdés, Ediciones Catedra,
Madrid, 1985, pp. 36=37. Citagiio do cap. 2: “Pueden los Computadores Penar?”,

pp.33-48.
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conduzem 2 descoberta de dados seguros. Novamente, sao idéias-
mestras sobre o mundo, €, enquanto tais, transcendem a infor-
macio. Elas emergem de uma outra dimensao da mente, de uma

capacidade para insights que talvez tenha afinidade com o poder
2 16

artfstico e inspirag@o religiosa”.

Em larga medida, as linguagens eletronicas, informadticas e ci-
bernéticas sdo linguagens técnicas, instrumentais, pregmdticas. Tém
sido mobilizadas no 4mbito de organizages publicas e privadas, naci-
onais, regionais e mundiais, de modo a propiciar a operagao, expansio
e gestio de empreendimentos econdmicos, financeiros, militares, po-
liticos, culturais e outros. Também igrejas e organizag0es religiosas
tornaram-se eletrdnicas, informaticas e cibernéticas, da mesma forma
que universidades, bibliotecas, museus, editoras, agéncias governa-
mentais, organizacdes multilaterais e corporagoes transnacionais.

Esse pode ser o cendrio no qual se instala e difunde a crise da
palavra. Juntamente com a transformagao dos quadros sociais € men-
tais de referéncia, no Ambito da vasta ruptura histérica em curso no
século vinte, instala-se e generaliza-se a crise da palavra. Em poucas
décadas, predominam a realidade virtual, o video-clip, o hipertexto, o
ciberespaco, a inteligéncia artificial, a estética eletrdnica e outras rea-

lizagdes eletronicas, informética e cibernéticas.

“A linguagens da empresa é por defini¢ao uma linguagem pura-
mente comunicativa: os ‘lugares’ onde é produzida sao aqueles
onde a ciéncia é ‘aplicada’, isto &, lugares do pragmatismo puro.

16 Theodore Roazak, O Culto da Informagdo, trad. de José Luiz Aidar, Editora Bra-
siliense, Sdo Paulo,1988, pp. 175-177. Consultar também: Pierre Levy, La Machine
Univere (Création, Cognition et Culture Informatique), Editions La Découverte, Pa-

ris, 1987.
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Os técnicos usam entre si um jargdo especializado, é claro, mas
numa funcio estritamente, rigidamente comunicativa. O padrao
linguistico que vigora dentro da fébrica tende a se expandir tam-
bém para fora: € claro que aqueles que produzem querem manter
com aqueles que consomem uma relagdo de negdcios absoluta-
mente clara. Existe apenas um caso de expressividade — mas de
expressividade aberrante — na linguagem puramente comunicati-
va da inddstria: é o caso do slogan. De fato, para impressionar e
convencer, o slogan deve ser expressivo. Mas sua expressividade
¢ monstruosa porque se torna imediatamente estereotipada e se
fixa numa rigidez que é o contrdrio da expressividade, que é
eternamente mutdvel e se oferece a uma interpretacdo infinita. A
falsa expressividade do slogan é assim o ponto extremo da lingua
técnica que substitui a lingua humanista. E o simbolo da vida lin-
giifstica do futuro, isto €, de um mundo inexpressivo, sem parti-
cularismos nem diversidade de culturas, perfeitamente padroni-
zado e aculturado (...) Nenhum centralismo fascista conseguiu
fazer o que fez o centralismo da sociedade de consumo... Por
meio da televisdo, o Centro assimilou o pais inteiro, que era
historicamente tdo diferenciado e rico em culturas originais. Co-
megou uma obra de padronizagio destruidora de qualquer auten-
ticidade e concretude. Ou seja, imp0ds os seus modelos: os mo-
delos desejados pela nova industrializag@io, que ndo mais se con-
tenta com ‘um homem que consuma’, mas pretende ainda que se

. - ; . 5 17
tornem inconcebiveis outras ideologias que ndo as do consumo”.

Quando se abalam os quadros sociais e mentais de referéncia,
como ocorre com a vasta ruptura histéria em curso no século vinte,
entram em declinio as linguagens da modernidade e difundem-se as da

'7 pier Paolo Pasolini, Os Jovens Infelizes (Antologia de Ensdios Consdrios), organi-
zagdo de Michel Lahud, de Michel Lahud ¢ Maria Betdnia Amoroso, Editora Brasi-
liense, Sdo Paulo, 1990,pp. 45-46 ¢ 57-58.
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pés-modernidade. De par-em-par com a ruptura histdrica, inclusive
com a sua progressdo espasmédica, desenvolve-se uma ampla e pro-
funda ruptura epistemolégica, ressoando variavelmente no dmbito de
todas as linguagens herdadas da modernidade: literatura, artes plésti-

cas, cinema, midia, filosofia e ciéncias sociais.

“Cada vez mais, significados e atitudes sdo transmitidos e grava-
dos na meméria por associagdo auricular — os jigles, 0s s € ds
dos antincios modernos — e pelo meio pictérico dos cartazes da
televisdo. A frase lida bate em retirada perante a fotografia, a
imagem da televisdo, os alfabetos ilustrados das revistas em qua-
drinhos e das cartilhas de aprendizado. Cada vez mais, o homem
médio 18 legendas de vérios géneros de material gréifico. A pala-
vra é mera escrava do choque sensdrio. Isto, conforme McLuhan
assinalou, modificard hibitos essenciais de percepgdo humana.
Televisdo tridimensional em cores, capaz de comunicar aconte-
cimentos de uma parte do mundo para outra com efeito dramdti-
co instantineo, nio s ird desgastar ainda mais o que resta do si-
léncio privado, como educar a imaginagdo para uma passividade
4vida. Nosso poderes de absor¢dio nervosa poderdo aumentar,
nossa tolerdncia ao impacto visual e auditivo poderd crescer; mas
o potencial recriativo que nos possibilita construir uma imagem
coerente de lugar e agdo a partir do simples signo da palavra si-
lenciosa diminuird, como um muisculo sem uso”. 2

Sob muitos aspectos, no entanto, a linguagem continua a partici-
par decisivamente da constitui¢do das coisas, gentes € idéias. Revela-
se produto e condi¢do das formas de sociabilidade e dos jogos das for-
cas sociais, constituindo-se como componente essencial das configu-

'8 George Steiner, Linguagem e Siléncio (Ensdios sobre a Crise da Palavra), trad.
deGilda Stuart e Felipe Rajabally, Companhia das letras, Sdo Paulo, 1988, pp. 329.
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racdes histérico-sociais de vida, trabalho e cultura. A linguagem si-
multaneamente taquigrafa e constitui as relagdes, os processos € as
estruturas da vida social em geral, tanto quanto as produgdes e cria-
cbes que conformam a sociedade, em ambito local, nacional, regional
e mundial. As épocas e ciclos da histéria, em todos os niveis, assim
como as formas das culturas e civilizagdes, tudo se expressa, articula,
movimenta, tensiona, transforma, floresce ou declina em signos, sim-
bolos, emblemas, conceitos, metédforas, explicagdes e mitos.

Sob muitos aspectos, a magia da linguagem transborda dos li-
mites habitualmente estabelecidos pelas taxonomias, formalizagdes ou
teorias.

E 6bvio que a lingiiistica, a filosofia da linguagem, a sociolin-
gufstica, a etnolinguistica, a semidtica e a deconstrugdo contribuem
muito para o esclarecimento da linguagem, sob todos os seus aspectos.
A clareza e o rigor do estruturalismo e da hermenéutica, entre outras
metodologias de andlise, contribuem para estabelecer os pardmetros
indispensdveis 2 exegese dos significados e das articulagdes signos,
simbolos e emblemas, tanto quanto de figuras e figuragdes que cons-
tituem semantica e sintaticamente a linguagem, o texto, o discurso, a
narrativa. O giro linguistico em curso no século vinte abre outras e
novas possibilidades de reflexdo e descoberta sobre 0s mais diversos
aspectos da linguagem.

Poucas vezes, no entanto, as taxonomias, formaliza¢des ou teo-
rias desvendam a magia da linguagem. O mistério da palavra, a magia
da linguagem ou a aura da narrativa, seja esta literdria, cientifica ou
filoséfica, em geral esconde-se além das classificagdes. No original, a
narrativa literdria, cientifica ou filoséfica revela sempre algo mais do
que se traduz em andlise linguistica, de filosofia da linguagem, socio-
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lingufstica, etnolinguistica, semi6tica ou deconstrutiva. E principal-
mente no original que se esconde o conteido, o significado ou a se-
méntica, compreendendo a metédfora e a alegoria, o conceito e a cate-
goria, a sublimagfo e o exorcismo, 0 estilo € 0 mito a utopia € a nos-
talgia.

Este pode ser o principal desafio para uns e outros, em suas pro-
ducdes, criagdes e transfiguracdes. Trata-se de realizar a metamorfose
da palavra, linguagem ou narrativa em aventura da imaginagao, fasci-
nio do incégnito, desespero do inexordvel, esclarecimento da realida-
de, antinomia da reflexdo ou deslumbramento estético. Pode ser que
nessa misteriosa metamorfose se esconde o segredo do estilo de pen-
samento, quando ressoa a vibragdo lirica, a tensdo dramatica ou o pa-
thos épico.

Sdo muitos os exemplos de narrativas que desafiam continua ou
ciclicamente os interpretes de todas as orientagdes. Sem esquecer que
cada interprete, leitor ou ouvinte situa-se com suas convicgdes, inter-
rogacdes e inquietacdes, € inegdvel que hd narrativas que reiteram de-
safios e guardam segredos, persistindo em seu fascinio, desespero ou
deslumbramento. Pode haver algo na narrativa, na época ou em am-
bos, que faz com que metamorfose seja, no limite, indecifravel, de tal
modo que se mantém o mistério primordial.

Um momento excepcional dessa busca do mistério promordial,
desvenda-se no didlogo imagindrio estabelecido por Jakobson com
Maiakovski. A nostalgia de um dialoga com a utopia do outro. Ao de-
brugar-se sobre a poesia de Maiakovski, Jakobson desvenda a configu-
racdo histérica na qual se conforma. Trata-se de um momento excep-
cional da histéria do século vinte. Ai, o presente se revela fugaz, o

passado remoto e o futuro inalcangavel.
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“NGs nos haviamos comprometido com demasiado fmpeto e avi-
dez com o futuro, para que restasse algo do passado. Rompera-se
a conexio dos tempos. Viviamos demasiado o futuro, pensando
nele, acreditando nele. Para nés, ndo havia atualidade autosufici-
ente. Haviamos perdido o sentido de presente. Eramos testemu-
nhos e participantes de grande cataclismos sociais, cientificos e
outros. (...) Mas o futuro tampouco nos pertence. Em poucas dé-
cadas estaremos marcados como produtos do milénio anterior.
Tudo que tinhamos era urgentes cangdes do futuro; e de-repente
estes cantos ja ndo formam parte de dindmica da histéria, pois
que se transformaram em dados histérico-literdrios. Quando se
matam os cantores € as suas cangdes sdo arrastadas aos museus e
cravadas na parede do passado, a gerag@o que representam per-
manece ainda mais desolada, 6rfd e perdida; empobrecida no

“sentido real da palavra”."”

Sob muitos aspectos, o século vinte pode ser visto ndo s6 como
o século do “giro linguistico”, mas também como o de uma vasta,
complicada e infindével controvérsia sobre a linguagem, em todos os
seus aspectos. Discutem-se as linguas nacionais, internacionais e
mundiais. Todos sdo desafiados a refletir sobre pensamento e lingua-
gem, linguistica, filosofia da linguagem eletrbnica, inteligéncia artifi-
cial, satanizagdo do logos, semidtica, deconstrugdo, modernidade e
pbs-modernidade.

De par-em-par com as inquietagdes, multiplicam-se os esclare-

cimentos mas também as interrogacdes. Rebuscam-se a literalidade e a

19 Roman Jakobson, Una Generazione Che Ha Dissipato I Suoi Poeti (11 Problema
Maiakovski), trad. de Vittorio Strada, Giulio Einaudi Editori, Torino, 1975, p. 42.
Roman Jakobson, Arte Verbal, Signo Verbal, Tiempo Verbal, trad. de Ménica Man-
sour, Fondo de Cultura Economica, México, 1992, p. 181; citagio de “De Una Ge-
neracién Que Desperdicié A Sus Poctas”, pp.153-181.
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oralidade, a identidade e a diversidade, a histéria e a tradigdo, a me-
méria e o esquecimento, o oriental e o ocidental, o africano e o indi-
gena, o nacional e o mundial, sempre tendo em conta os novos desafi-
os que se pdem & comunicagdo, informagdo e criagdo, envolvendo o
entendimento e o desentendimento, a polifonia e a cacofonia.

Esse pode ser o clima em que se volta e revolta a falar da torre
de Babel, como alegoria, mito ou ilusdo. A nostalgia do passado re-
moto, perdido nos confins dos tempos, tanto resgata a comunidade
transparente imaginando a torre, como a sociedade caética, na qual se
torna impossivel prosseguir sua construgdo. Sim, porque Babel, em
seu sentido primordial, significa “porta do céu”, logo transfigurando-
se popularmente em “confusdo”, como castigo ou danagao.

Sdo muitos os que se debatem por fora e por dentro da torre de
Babel, em busca do mistério ou da revelagdo. No século vinte, sdo
muitas as alusdes, pardfrases ou recriagdes dessa narrativa imagindria
de um momento original e seminal, com o qual individuos e coletivi-
dades sio desafiados a esclarecer os contrapontos € as antinomias que
subsistem na atividade e no imagindrio de uns e outros, em todo o
mundo: pensamento e linguagem, oralidade e literalidade, tradugdo e
transculturagdo, entendimento e desentendimento, dito e desdita, poli-

: .20
fonia e cacofonia.

Kafka:

“No inicio tudo estava numa ordem razodvel na construgéio da
torre de Babel; talvez a ordem fosse até excessiva, pensava-se

% George Steiner, Después de Babel, trad.de Adolfo Castaniom, Fondo de Cultura
Economica, Mexico, 1980. Umberto Eco, La Ricerca Della Lingua Perfetta Nella
Cultura Europea, Editori Laterza, Roma-Bari, 1996.
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demais em sinalizagGes, interpretes, alojamentos de trabalhado- -
res e vias de comunicagdo, como se a frente houvesse séculos de )
livres possibilidades de trabalho... O essencial do empreendi-
mento todo é a idéia de construir uma torre que alcance o céu.
Ao lado dela tudo o mais € secundério. Uma vez apreendida na
sua grandeza essa idéia ndo pode mais desaparecer; enquanto
existirem homens, existird também o forte desejo de construir a -/
torre até o fim... Cada nacionalidade queria ser o alojamento _
mais bonito, resultaram daf disputas que evoluiram até lutas san-
grentas. Essas lutas ndo cessaram mais... As pessoas porém nao : \
ocupavam o tempo apenas com batalhas, nos intervalos embeleza-
va-se a cidade, o que entretanto provocava nova inveja e novas lu-
tas... A isso se acrescentou que jd a segunda ou terceira geragdo re- -/
conheceu o sem-sentido da construgfo da torre do céu, mas jd es-

. . . ; 21
tavam todos muito ligados entre si para abandonarem a cidade”.

“

Borges:

“QO planeta havia sido dividido em distintos paises, cada um provi- _
do de lealdades de estimadas memoérias, de um passado sem divida
heréico, de direitos, de ofensas, de uma mitologia peculiar, de pré-

ceres de bronze, de aniversdrios, de demagogos e de simbolos.
22

LR =

Essa divisdo, cara aos cartdtrafos, auspiciava as guerras”.

Talvez se possa afirmar que as diversas disciplinas e teorias em-
penhadas em elucidar os segredos da linguagem buscam, em ultima
insténcia, decifrar o mistério de Babel, como alegoria, mito, ilusdo ou
alucinac@o. Babel estd sempre a espreita, em tudo o que se diz e escre- )

! Franz Kafka, “O Brasdo da Cidade”, trad. de Modesto Carone, Folha de S.Paulo,
Sido Paulo, 2 de Janeiro de 1993, p. 5.

2 Jorge Luis Borges, Obras Completas, 3° tomo, Emecé Editores, Buenos Aires,
1994, p. 500; citagdo de “Juan Lépez y John Ward”, do livro Los Conjurados, pp.
453-507.

32



ve, pensa e imagina, compreende e explica, sonha e fantasia. Impregna
mais ou menos profundamente as formas de sociabilidade e os jogos
das forgas sociais, ou seja, as configuracdes histérico-sociais de vida,
trabalho e cultura, Dai a multiplicidade de narrativas sobre os mais
diversos aspectos da linguagem, nas quais se empenham a linguistica,
a teoria literdria, a filosofia da linguagem, a sociolinguistica, a etno-
linguistica, a semidtica e a deconstrugdo. Em todos os casos estd em
causa o esclarecimento, a compreensdo, a revelagdo ou encantamento,
talvez essenciais 2 existéncia e a imaginagdo de uns e outros, em todo

mundo.
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4. ESTILOS DE PENSAMENTO

Se falamos de linguagem e tempos modernos, estamos falando
de modernidade e pés modernidade. Seriam duas formas de pensar,
sentir, agir, imaginar e narrar que se expressam de modo particular-
mente diverso e nitido em texto de escritores, cientista sociais e filéso-
fos. Dois “estilos de pensamento” expressos em duas modalidades as
vezes radicalmente distintas de narrativas.

E o que se torna particularmente evidente se confrontarmos as
narrativas de Maquiavel e Shakespeare, ou Rousseau e Goethe, por um
lado, e as narrativas de Wittgenstein, Kafka, Benjamim e Beckett por
outro. Independentemente das peculiaridades e originalidades narrati-
vas de cada um, pode-se afirmar que correspondem a estilos de pen-
samento diversos. Podem ser indicativos de visdes de mundo distintas.
Expressam, sintetizam e constiruem possibilidades diferentes de com-
preender, explicar ou imaginar as articulagdes e os movimentos possi-
veis das coisas, gentes ¢ idéias.

No &mbito da modernidade, a linguagem desempenha um papel
especial. Confere nome, qualifica, quantifica, enfatiza, compreende,
interpreta, reproduz e traduz o significado das realidades, prosaicas ou
excepcionais, visiveis, ou imagindrias, presentes, pretéritas ou futuras.
Em todos os casos, a linguagem da modernidade supde a representa-
¢do, a mimesis, em termos que podem ser cléssicos, roménticos, rea-
listas, naturalistas, simbolistas ou expressionistas. Mas sempre estd em
causa algum compromisso com a representagao da realidade prosaica
ou imaginéria, em termos literrios, cientificos ou filoséficos.

No ambito da pds-modernidade, que se desenvolve cada vez

mais desde fins do século dezenove, intensificando-se e generalizan-
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do-se no curso do século vinte, a linguagem como que se descola do

~ real, liberta-se da idéia ou ilusdo da representagdo, abandonando a
“ mimesis. Essa é a época em que se inicia, intensifica e generaliza o

“giro lingiiistico”. Apartir do giro linguistico, a linguagem parece tor-
na-se independente, revelando-se eletronica, informatica, cibernética;
ou estrutural, sistémica, semidtica.

E possivel reconhecer que modernidade e pés-modernidade sao
dois estilos de pensamento e narrativa. Simbolizar e narrar. Estdo pre-
sentes na maioria das narrativas literdrias, de ciéncias sociais e filoso-
ficas. E claro que essas modalidades de narrar divergem entre si;
mesmo porque a literatura prioriza figuras e figuragoes, ou metoni-
mias, metiforas e alegorias, ou a compreensao; a0 passo que as ciénci-
as sociais priorizam conceitos e leis, relacdes, processos e estruturas,
nexos e tensdes, ou a explicagdo. Algo semelhante pode ser dito da
filosofia, na qual predominam categorias de pensamento, questoes de
apistemologia, 16gica e metafisica. Mas € possivel reconhecer que as
narragdes literdrias, cientificas e filoséficas construidas no espirito da

" modernidade guardam algum compromisso com a representagio ou

mimesis. Ao passo que no espirito da pés-modernidade as narragoes
soltam-se no ambito dos signos, simbolos, figuras e figuragdes lin-
gufsticos, ou estruturais, semidticos, deconstrutivos, alheios a repre-
sentagdo ou mimesis, soltos na imaginagao.

E provavel que o modo de pensar e narrar préprio da moderni-
dade seja principalmente o “estilo romantico”. Desde os seus primor-
dios, com Maguiavel e Shakespeare, ou Bacon € Cervantes, 0 que estd
em causa é uma visdo mais ou menos roméntica do mundo. Em escala
crescente, uns e outros acreditam ou intuem que o mundo pode ser co-
nhecido; a realidade pode ser explicada; a razdo tende a governar 0
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individuo; o publico se distingue do privado, assim como a politica e a \
religifio; o esclarecimento em geral é possivel e a emancipagdo € reali- .
zdvel; o progresso, a evolugdo e a modernizagdo seriam realizagbes da
modernidade, abertas & humanidade. Algumas dividas sobre essas -
possibilidades, conquistas ou ideais desafiam e perturbam as convic- ~
cdes, mas ajudam a enriquecer e desenvolver o modo roméntico de-
ser, pensar, sentir, agir, explicar, compreender, imaginar e narrar.

E o que se pode observar nos escritos de Rousseau, Herder e "
Goethe, entre muitos outros. Tanto Fausto como Mefistofeles sdo figuras
e figurages da Tlustragdo, simbolizando muito do que tem sido a moder-
nidade. Dai para diante entram em cena Spencer, Ricardo, Comte, Marx, -
Balzac, Manzoni, Dickens, Poe, Durkheim, Renan, Tolstoi, Sarmiento e
outros. E claro que &sse romantismo leva de permeio realismo e natura-
lismo, como simbolismo e expressionismo; mas subsiste a convic¢do, -
ilusdo ou o ceticismo referidos as possibilidades da emancipag@o.

“0O homem moderno e a civilizagdo contemporédnea sao inconce-
biveis sem o ingrediente romantico. O tipo cldssico — de acordo )
com Goethe, ele préprio um roméntico involuntrio — contenta-
va-se com alcancar a antecdmara da verdade sagrada; o homem
moderno, por outro lado, sente dnsia obcecante por autoexpres- —
sdo auténtica e uma necessidade faustiana de penetrar no coragao
do mais recondito mistério de tudo e do todo. Igualmente romén- _
ticas na origem sdo a eterna rebeldia do descontente e do resi-
gnado, e a afetuosa auto-identificagio dos espiritos prometeicos
com a alma coletiva do universo, da natureza, da histéria, da na-
¢do, da Igreja, da classe e da revolugdo™.”

2 3. L. Talmon, Romantismo e Revolta (Europa 1815-1848), trad. de Tomé Santos
Junior, Editorial Verbo, Lisboa, 1967, p. 165.
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E possivel dizer que o modo de pensar e narrar no clima da pos-

~ modernidade tem sido impressionista, expressionista, dadaista, futu-

U e O

rista, surrealista. Em diferentes gradacGes, a maioria das narrativas e
outras criacdes da pés-modernidade levam consigo algo de paroxisti-
co, fragmentdrio, descontinuo, desenraizado, desterritorializado, Ten-
de para deslocamento, a isengdo, o virtual, o simulacro, a deconstru-
¢do. Pode haver ressonincias do que seria a realidade, mas como alu-
sdes irdnicas, carnavalizadas; ou como reminiscéncias do inconscien-
te. Muitas vezes, o 16gos é satanizado, com base na razao.

O roméntico pode ser lirico, dramdtico ou épico. Sdo modalida-
des de narrativas construidas com base na intuicdo, ciéncia ou impli-
cagio de que a representagdo ou mimesis € possivel, realizdvel. Sdo
diferentes caminhos da travessia caracteristica da maioria das narrati-
vas, em busca do esclarecimento, compreensdo, explicacdo, articula-
¢do, emancipagdo. Hd sempre algo de realista na narrativa roméantica

" prépria dos tempos modernos.

E muito sintomético que uma parte importante das narrativas ca-
racteristicas da pés-modernidade n3o tem qualquer compromisso com
continuidade ou descontinuidade, parte ou todo, passado ou presente,
préximo ou remoto. “Narra-se” de modo aforistico, epigramatico,
fragmentério ou errdtico. Carrega-se na montagem, colagem, mixa-
gem, bricolagem, deconstrugdo, simulacro, virtual. O que j& havia sido
esbocado em escritos de Nietzsche, parece generalizar-se no século
vinte em escritos de Wittgenstein, Karl Kraus, Kafka, Bataille, Joyce,
Pound, Musil, Beckett € outros.

Talvez se possa afirmar que a época da transi¢do da modernida-
de 2 pés-modernidade seja, simultaneamente, a época do declinio do
estilo romantico de pensamento. Se podemos admitir que a moderni-
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dade implica no compromisso com a razdo e a emancipagao, compre-

endendo formas de sociabilidade, jogos de forgas sociais, configura-

¢oes historico-sociais de vida, trabalho e cultura, entfio cabe reconhe-
cer que o estilo romantico predominante na filosofia, ci€ncias sociais e -
artes entra em crise. Alteram-se as condigdes e as possibilidades dos
individuos e das coletividades, no que se refere aos contrapontos eco-

nomia, Estado e sociedade civil, trabalho e capital, politica e religido,
democracia e tirania, liberdade e igualdade, piiblico e privado, sobera- ~

nia e hegemonia, cultura e mentalidade, identidade e alteridade, diver-

sidade e desigualdade, individuo e humanidade. As préprias utopias da —
modernidade entram em crise, ou sdo esquecidas: liberdade, igualdade ~

N

e fraternidade; governo do povo, para o povo e pelo povo; revolugéo e
redencdo; trabalho e desalienacdo; solidariedade e humanidade. Se

aceitamos que estes sdo signos, sfmbolos e emblemas, ou figuras e fi- 4

guracdes, da modernidade, envolvendo o estilo de pensamento e vida

idealizado pelo romantismo, entdo sim, pode-se afirmar que 0 mundo .

romantico estd em declinio. E toda uma visdo do mundo que cede es- -
pacos cada vez mais amplos ao pragmatismo, & organizagao sistémica,

!

A razdo instrumental, que também nasceram com a modernidade, -
N

quando predominou a idéia de razéo critica.**
E claro que alguns, ou muitos, elementos da modernidade sub-

sistem na linguagem da pés-modernidade. A transi¢do tende a ser —

Py

contraditéria, desigual, abrupta ou lenta. Além do mais, hd os des-

2 Jurgen Habermas, El Discurso Filosdfico de la Modernidad, trad. de Manuel Ji- -
menez Redondo, Taurus, Madrid, 1989; David Harvey, Condi¢do ‘Pds-Moderna,
trad. de Adail U. Sobral ¢ Maria S. Gongalves, Edigdes Loyola, Sao Paulo, 1992;
Marschall Berlipe Moisés e Ana Maria L. Ioriatti, Companhia das Letras, S.Paulo,
1986; Jean-Frangois Lyotard, O Pés-Moderno, trad. de Ricardo Corréa Barbosa,
José Olympio Editora, Rio de Janeiro, 1986.
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- compassos das geracOes. Inclusive hd sempre os nostilgicos. A néo-
- contemporaneidade continua a ser um componente dindmico € obvia-

mente surpreendente dos movimentos da histéria.

Mas os significados dos signos, simbolos e emblemas, compre-
endendo figuras e figuragdes, da modernidade, podem ser totalmente
outros, se estiverem presentes nos tempos € nas linguagens da pds-
modernidade. Continua-se a falar em democracia e cidadania, por
exemplo, mas em termos de mercado, individualismo possessivo, es-
colha racional, consumo, cartio magnético, internet. A liberdade e a
igualdade, mais do que nunca, sdo faculdade de proprietédrio de capital,

- tecnologia e for¢a de trabalho, ou dos seus mdltiplos arranjos em am-

" bito nacional, regional ¢ mundial. Sdo faculdades de que dispdem os

Vi

o~

individuos para se manifestarem, circularem ou situarem no mercado

* local, nacional, regional e mundial. A “realidade virtual” torna-se nio

-s6 substituta ou sucedinea da experiéncia, mas crescentemente des-

cola-se da experiéncia, de tal modo que individuos e coletividades ca-
recem de condigdes histérico-sociais para elaborar sua presenga e ati-

~vidade no jogo das forgas sociais. Sim, este é o paradoxo: no clima da

pbs-modernidade, de par-em-par com a descontinuidade, a fragmenta-
¢do e o pequeno relato presente em algumas linguagens, floresce a teo-
ria sistémica e a razdo instrumental, articulando coisas, gentes e idéias,

~em escala local, nacional regional e mundial.

No curso da complexa e tensa travessia da modernidade a pds-
modernidade, modifica-se o sentido da lingua. A pdés-modernidade
inaugura outras nogdes sobre lingua e fala, sintaxe e seméntica, sincro-
nia e diacronia, som e sentido, palavra e imagem, autor € leitor, texto e
contexto. Trata-se de uma travessia que acena para a terceira margem
do rio, envolvendo implicagdes ontolégicas e epistemoldgicas.
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Vale a pena reconhecer que o clima cultural imaginario da p6s-
modernidade propicia o reflorescimento da “imagem”. Esta € uma lin--
guagem presente em toda historia dos povos, impregnando ampla-—
mente as mais diversas criagdes culturais de uns e outros. Ela adquire ~
novos significados, quando a literatura, as ciéncias sociais e a filosofia -
sdo alcancadas pelo desafios da pés-modernidade. No século vinte, e
crescentemente no curso do seu desenvolvimento, a imagem adquire ~
presenga e proeminéncia.

Alids, no que se refere 2 modernidade e & pés-modernidade, cabe
reconhecer que a imagem tem sido uma linguagem importante €,~
muitas vezes, essencial, no que se refere & comunicago, informagio e
entretenimento. Sob todas as suas formas, a imagem adquire impor-
tancia crescente no mundo da cultura, além da que possui nas artes
plasticas. O mundo do cinema, teatro, cultura de massa, inddstria cul- -
tural, midia impressa e eletrdnica, visto em conjunto € em suas influ-
éncia reciprocas e miltiplas, esse ¢ um mundo no qual sobressai a pro-
fusfio caleidoscépica da imagem. A medida que se desenvolve a im-
prensa, compreendendo jornais, revistas e livros, 2 palavra impressa €
crescentemente acompanhada pela imagem. S3o desenhos, gravuras, -
litografias e pinturas ilustrando, ampliando, aprofundando ou facili- —
tando a comunicagdo, informag#o e entretenimento. Esse € um proces- .
so que se intensifica com a fotografia ¢ a cinematografia, além dos -,
desenvolvimentos das técnicas de impressdo, nas quais se incorporam -
possibilidades cada vez mais sofisticadas de ilustrac@o. Trata-se de um
processo que adquire desenvolvimentos excepcionais na segunda me- 7:'
tade do século vinte, quando as tecnologias eletrdnicas, informaticas e <
cibernéticas sdo sintetizadas e agilizadas na televiséo, computador, .
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¢ internet e outras produgdes, transbordando para a midia em geral, ci-

Fa

“nema, teatro, escola, igreja € outros espagos s6cio-culturais.

(
‘
C

(

™

¢

Em poucas décadas, no fim do século vinte, muitos, em todo o
mundo, sio levados a sentir, agir, pensar e fabular como se a realidade
~fosse principalmente, ou exclusivamente, virtual. Aos poucos, muitos
parecem desligar-se da “experiéncia”, como fundamento do modo de

“ser; e da “palavra”, como meio essencial de comunicagdo, informagao,
“reflexdo, compreensdo, explicacdo e fabulagdo. Jogam-se € sdo joga-

“dos na “realidade virtual”, como outra forma de experiéncia ou um

(

“mundo no qual se pode prescindir da experiéncia. Af tudo pode ser
~ principalmente imagem, colorida, sonorizada, suave, impactante, fas-

{
“cinante, brutal, horripilante e estetizante. Esse é o clima em que flo-

( . ;
~ rescem a montagem, a colagem, a mixagem, a bricolagem, a decons-

(
“trugdo, o simulacro, a parédia, a carnavalizagao. Em pouco tempo, a

(

~“egtética” do video-clip transborda da televisdo ¢ do marketing, para
todos os outros meios de comunicago, do cinema ao jornal, da escola
a igreja, do show de misica popular a copa do mundo, dos conflitos

““sociais as guerras.

(

-~

Em geral, no entanto, a imagem predomina na cultura de massa,

[ - . ’ . ” ~
““na cultura transnacional-popular e na industria cultural. Esse € o am-
{

“bito da cultura no qual a palavra impressa e falada precisa disputar
- com a imagem, enquanto meio de comunicagao, informag@o e entrete-
“nimento; sem esquecer seus usos nos que se refere & compreensao, re-
~ flexdo, introspecgdo e fantasia. Além das diferencas mais ou menos
- Gbvias entre a palavra e a imagem, como emblemas de linguagens di-

ferentes, cabe reconhecer que as diferengas podem acentuar-se quando

\_ se trata de experiéncia, existéncia, formas de sociedade e jogos de for-

cas sociais, ou modos de ser, sentir, pensar, agir, compreender, expli-
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car e fabular. Sim, a imagem guarda uma relagdo muito especial com o- ?"
que expressa, 0 que se torna um pouco mais evidente quando se a~
compara com a palavra: Torre de Babel, Muralh da China, Biblia, Al—-\
cordio, O Principe, Fausto, Revolugdo Soviética, Realidade Vlrtual,-:
Aldeia Global, Desterritorializagdo, Terra-Patria. ;')
A verdade é que também a pés-modernidade depende de palag"
vra, lingua, discurso, texto, relato ou narrativa; inclusive no seu cmpe-—:1
nho de redefinir ou, em alguns casos, negar a importancia do conceito,'—-\'
categoria, explicacio ou teoria. Alids, vale a pena prestar atengdo no-’
empenho e sofisticac@o de algumas narrativas pés-modernas, nas quais
se procura deconstruir ndo sé conceitos, categorias, explicacdes e teof)
rias, mas também ontologias e epistemologias criadas com a moderni-—
dade. Todos passam pela palavra, lingua e narrativa, signo, simbolos e )
emblemas, figuras e figuragdes de linguagem, mesmo quando se trata
de reinventa-los ou, também, nega-los. J
Sob o signo da pds-modernidade, quando se desenvolve o “giro~ )
linguistico”, discutem-se e modificam-se mais ou menos rad1calmente:
as formas de pensamento e narragdo nascidas com a modernidade. Sdo J
postos em causa a filosofia da consciéncia, o autor, 0 sujeito; ao mes-—
mo tempo que se reiteram e enfatizam diividas sobre as possibilidades 3
de se conhecer o objeto, a realidade, Muito do que pode ser a filosofia?
da consciéncias e a ciéncia social € visto como discurso, texto, sistema )
de signos ou estrutura inconsciente, sonho, devaneio ou mito, pondo- )
se em causa o 16gos, a metafisica, a epistemologia, a teoria, a explica- D
¢do, o relato “especulativo” e o relato de “emancipacdo”. Sdo formas J
de pensamento suscetiveis de hermenéutica, exegese, deconstrugao. -7)
Muito do que foi ou teria sido a modernidade, fundada na razéo, —j"

v 3 A i . ]
esclarecimento, ilustragio e especulagio, compreendendo as condigdes
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¢ as possibilidades da consciéncia, auto-consciéncia, agdo, organiza-

¢do, transformagdo, revolugdo ou emancipagdo, tudo isso se questiona,

reformula ou dissolve em arqueologias, epistemes, deconstrugdes, si-
mulacros, bricolagens. Coloca-se em duvida, ou simplesmente de

1ado, toda e qualquer preocupag@o com a origem, a formacio e a histo-

“ria, ou a travessia de uma configurag@o a outra. O que poderia ser con-
“riguracdo, ndo é sendo discurso, mais ou menos intrincado.

“Génese, continuidade, totalizagdo: eis os grandes temas da his-
téria das idéias e por onde ela se liga a uma certa forma, hoje
tradicional, de andlise histérica... Ora, a descri¢do arqueoldgica é
precisamente abandono da histéria das idéias, recusa sistematica
de seus postulados e de seus procedimentos, tentativa de fazer
uma histéria inteiramente diferente daquilo que os homens disse-
ram... A arqueologia busca definir ndo os pensamentos, as repre-
sentagdes, as imagens, os temas, as obsessdes que se ocultam ou
se manifestam nos discursos; mas os proprios discursos, en-
quanto priticas que obedecem a regras... A arqueologia néo € or-
denada pela figura soberana da obra... A obra ndo € para ela um
recorte pertinente, mesmo se se tratasse de recoloca-la em seu
contexto global ou na rede causalidades que a sustentam. Ela de-
fine tipos e regras de prdticas discursivas que atravessam outras
individuais, que, as vezes, as comandam inteiramente e as domi-
nam sem que nada lhes escape; mas de que, as vezes também, s6
regem uma parte. A insténcia do sujeito criador, enquanto razao

R § ] 2
de ser uma obra e principio de sua unidade, € estranho a ela”. >

“Bu definiria épistémé como o dispositivo estratégico que per-
mite escolher, entre os enunciados possiveis, aqueles que pode-

% Michel Foucault, A Arqueologia do Saber, trad. de Luiz Felipe Bacta Neves, Edi-

_tora Vozes, Petrdpolis, 1972, pp. 170, 171 el72.
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Ao ser aceitdveis no interior, nio digo de uma teoria cientifica;~
mas de um campo de cientificidade, e a respeito de que se poder. 5
dizer: € falso, é verdadeiro. E o dispositivo que permite separa )
nio o verdadeiro do falso, mas o inqualificdvel cientificamente
do qualificdvel”.* ﬁ)

Virios elementos, e sua articulacdes, que pareciam importantes,-\‘
em termos de modernidade, sdo questionados ¢ abandonados. O dis=
curso é tomado como o sistema de signos a ser deslindado, sem refe—'?
réncia a sujeito ou objeto, representagdo, tema ou histéria. O desfio e*_':
deconstruir o descurso, ad infinitum. 7‘

J
“Efetivamente, o que parece mais sedutor nesta pesquisa criticc )
de um novo estatuto (da atividade da bricolagem) é o abandonc )
declarado de toda referéncia a um centro, a um sujeito, a uma re-—

~ s - 2 8 . Gy
feréncia privilegiada, a uma origem ou a uma arquia absoluta”.”’

. . )

O ceticismo sobre as formas de saber e do saber alcangadas no-
curso dos tempos modernos, ndo s6 pde em causa o conceito, a expli-
cacdo, a historicidade e a totalidade, mas também a prépria narrativa, J

ou texto, discurso, em que se elaboram aquelas e outras idéias. O pen-—
)

!
J

)

samento e o saber, as teses e as teorias, as hipteses € as explicagdes -
podem ser classificadas principalmente como discurso, tomados em si,-
como sistemas de signos. Desde que as narrativas ou 0s textos de filo--

sofia e ciéncias sociais se classificam como discurso, no sentido de-’
M)

-7

% Michel Foucault, Microfisica do Poder, organizagdo e tradugdo de Roberto Ma-_)
chado, Edi¢des Geral, Rio de Janeiro, 1979, p. 247. )
2" Jacques Derrida, A Escritura e a Diferencia, trad. de Maria Beatriz ¢ Marques
Nizza da silva, Editora Perspectiva, Sdo Paulo, 1971, p. 240. A propésito de de-—
construciio, consultar também: Jacques Derrida, A Farmdcia de Plantdo, trad. de )
Rogério Costa, 2°. Edigdo, Editora Iluminuras, Sdo Paulo, 1997.

b
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“-que podem e devem ser vistos em si, descolados de outras referéncias,
C . ;

* desenvolve-se o argumento de que o discurso pode estar prefigurado,
C g 3 " 5 e ~ 3
“delimitado por antecipagao, vigiado pelos parimetros em que se abriga

¢ obriga.

(

C “Suponho que em toda sociedade a produgdo do discurso € ao
mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida
por certo nimero de procedimentos que tém por fungdo conjurar
seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatério, es-
quivar sua pesada e temivel materialidade. (...) Ninguém entrard
( na ordem do discurso se ndo satisfazer a certas exigéncias ou se
( nido for, de inicio, qualificado para fazé-lo. Mais precisamente:
2 nem todas as regides do discurso sdo igualmente abertas e pene-
traveis; algumas sdo altamente proibidas (diferenciadas e dife-
renciantes), enquanto outras parecem quase abertas a todos 0s

( ventos e postas, sem restri¢do prévia, a disposi¢ao de cada sujeito
C que fala™.*®

C

( Sob a pés-modernidade, sao freqiientes os discursos nos quais se
( lissolvem as narrativas da modernidade, tanto de “especulagdo” como

¢ e “emancipagdo”. Por meio de um uso muito especial da hemenéuti-
( =a, da redugdo fenomenoldgica, do estruturalismo e da semidtica, dis-
( iolvem-se conceitos, categorias, teorias e explicacdes, simultanea-

( mente aos contrapontos sujeito e objeto do conhecimento, palavra e

11

C

(
(™ Michel Foucault, A Ordem do Discurso, trad. de Laura F. de Almeida Sampaio,
('Edir;c")es Loyola, Sao Paulo, 1996, pp. 8-9 ¢ 37.
~ Consultar também: Jean-Frangois Lyotard, O Pds-Moderno, trad. De Ricardo Corréa
{_ Barbosa, José Olympio Editora, Rio de Janeiro, 1986:; Haden White, Meta-Histdria,
—«rad. de José Laurénio de Melo, Edusp, Séo Paulo, 1992; Gianni Vattimo, O Fim da
" Modernidade, trad. Maria de Fitima Boavida, Editorial Presenga, Lisboa, 1987.
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coisa, racional e real. Privilegia-se o discurso ou texto, enquanto sis- /
tema de signos, tomado em sua singularidade e autonomia. -

)
“A linguagem pode tornar-se auténoma (no lugar da subjetivide )
de) assumindo forma de destino epocal do ser, do delirio dos si
gnificantes, da concorréncia de repressdo dos discursos, ao pontn':
de se diluirem — na corrente de um evento textual geral (admi-"“‘
nistrado indistintamente por pensadores e poetas) — as fronteiras-’
entre o significado textual e metaférico, entre a légica e a retéri )
ca, entre a fala séria e a ficticia; mas para isso € preciso que toda )
as conotagfes da autoconsciéncia, autodeterminacdo e auto—
realizagZo tenham sido expulsas dos conceitos basicos da filoso-—
fia. (...) Esse movimento de pensamento anulou de tal modo os~
vestigios da subjetividade transcendental, a ponto de arrasta. )
com ela o sistema de referéncia com o mundo, de perspectivas dc )
falantes e de pretensdes de validez inerentes & prépria comunica D
¢do lingiiistica. Ora, sem esse sistema de referéncias torna-se im--,
possivel e, inclusive, sem sentido a distingdo entre niveis dife—fi
rentes de realidade, entre ficgio e realidade, entre prética cotidi-—
ana e experiéncia extraordindria, entre os correspondentes tipof)
de textos e géneros. A prépria morada do ser € arrastada para ¢ )

] uf k) 29
torvelinho de uma tormenta de linguagem desordenadas”.

L

o

Uma das realizacbes das formas de pensamento da pés-
modernidade é transformar a filosofia e a ciéncia em “literatura” ou-

4

“escrita”. Assim, a linguagem empenhada na construgdo de conceito.
7

aparece como linguagem eivada de metiforas. Realiza-se a metamor-

kﬁ‘ )

¥ Jurgen Habermas, Pensamentos Pds-Metafisico, trad. de Fldvio Beno Siebenei-

chler, Edigdes Tempo Brasileiro, Rio de Janeiro, 1990, pp. 237 e 239-240. Consultar ~
também: Fredric Jameson, As Sementes do Tempo, trad. de José Rubens Siqueira, 2
Editora Atica, Sdo Paulo, 1997; Paolo Rossi, Paragone Degli Ingegni Moderni ¢
Postmoderni, Il Mulino, Bologna, 1989. N
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10se da narrativa filosofica, ou cientifica, em narrativa literaria, plena e

‘.osforescente de imagens, figuras e figuragdes.

“Se a literatura proporciona o modelo para um texto universal,
ndo superdvel, no qual em ultima instincia dissolvem-se todas as
diferencas de género, ndo pode ser possivel distingui-la de outros
discursos, como dominio auténomo de ficgio. (...) Na medida em
que a fung@o poética, a fungdo que tem a linguagem de abrir
mundo, adquire primazia e for¢a estruturalmente determinante, a
linguagem escapa as restrigdes estruturais e as fungdes comuni-
cativas da vida cotidiana. O espago de fic¢io que se abre quando
as forma linguisticas de expressdo se tornam reflexivas, é resul-
tado da neutralizacdo da capacidade que os atos ilocutérios pos-
suem de estabelecer vinculos e da neutralizagdo das idealizagdes
que tornam possivel um uso da linguagem orientada ao entendi-
mento; e, assim, de uma coordenagio de planos de ac@o centrada
no reconhecimento intersubjetivo de exigéncias de validez sus-

I3 . e 3
cetiveis de critica™. ™

- Estd em curso uma paradoxal estetizagdo de linguagem, simul-
-taneamente 2 dissolugdo das formas de pensamento, de saber e do sa-

“oer. Em lugar do conceito e da categoria, a metdfora e a alegoria. Em
“vez da reflexdo para construir o conceito e a explicag@o, o discurso
“orientado para deconstruir e dissolver o conceito e a explicagdo, isto €,
“0 16gos. Em substitui¢io ao desafio e mistério do “objeto” do conhe-
“cimento, o empenho em abandona-lo, como impossibilidade ou ilusdo.
,.‘ £m lugar do privilégio do “sujeito” do conhecimento, compreendendo
k a filosofia da consciéncia, o relato especulativo, a busca do esclareci-

'\.

Lo Jurgen Habermas, E!l Discurso Filosdfico de la Modernidad, citado, pp. 241 e
<246-247; O Discurso Filosdfico da Modernidade, trad. de Ana Maria Bernardo ¢
—outros, Publicagdes Dom Quixote, Lisboa, 1990, pp.190 e 194.
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mento, a possibilidade da emancipagao, coloca-se o privilégio do d1s -
curso, texto, sistema de signos; uma espécie de nebulosa, misteriosa, «’

\

ser continuamente interrogada por iniciados em arqueologia, deconb:—
)

trug@o ou bricolagem.

“Um dos problemas mais dificeis, para os fildsofos, € descer ¢
mundo do pensamento ao mundo real. A realidade imediata d""‘
pensamento € a linguagem. Assim como 0s filésofos proclama-
ram a independéncia do pensamento, tiveram que proclamar
também a linguagem como um reino a parte e soberano. Nisto re— )
side o segredo da linguagem filoséfica, na qual os pensamentc
encerram, como palavras, um conteddo préprio. O problema d
descer do mundo dos pensamentos ao mundo real converte-se—,
assim, no problema de descer da linguagem a vida. Conforme sa-
bemos, a substantivagio dos pensamentos e das idéias € uma’
consequéncia da substantivagdo das condigdes e das relagde. -
pessoais dos individuos. E sabemos, também, que o fato de qu _
os idedlogos e os fildsofos se ocupam sistematicamente e de ur )
modo exclusivo destes pensamentos € uma conseqiiéncia da divi-
sio do trabalho... Os filésofos ndo teriam sendo que reduzir sua_
linguagem  linguagem corrente, da qual se abstraem, para dar-sc-
conta e reconhecer que nem Os pensamentos nem a linguager._-jf
formam por si mesmos um reino a parte, mas que Sao, simples |
mente, expressdes da vida real”. & -

4

Vale a pena observar que boa parte do pensamento pés-moderno-
critica ou simplesmente nega o grande relato, o holismo metodolégico.
ou a macroteoria, como formas totalizantes e arbitrdrias de conheci-—.
mento; expressoes de um logocentrismo pré-estabelecido, de]imitado*'.)

3! Karl Marx e Frederick emgels, La Ideologia Alemana, trad. de Wenceslao Roces™
Ediciones Pueblos Unidos, Montevideo, 1958, pp. 506-507.
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‘ou axfixiante. Essas seriam herangas ou influéncias negativas ou in6-
';-;,uas da modernidade. Entretanto, 0 mesmo pensamento da pds-
“modernidade acaba por afirmar-se e impor-se como abrangente, gran-
“'}_Je teoria globalizante.

f “Ainda que tenham formulado argumento para repudiar ativida-

des de teorizagdo, a0 mesmo tempo viram-se imersos, evidente-
; mente, na teorizagdo. Ndo se pode negar que Foucault formulou
- uma opinido geral sobre a natureza do conhecimento; que Wi-
‘ ttgenstein nos deixou uma relagdo abstrata do significado e o
entendimento; que Feyerabend tem um método preferido, quase
poperiano, para julgar as hipéteses cientificas; e que Derrida
pressupde a possibilidade de construir interpretaces quando nos
diz que nossa préxima tarefa deve ser a de deconstrui-las... De-
monstram encontrar-se entre os maiores tedricos da atualidade,

W5 R
para um espectro amplo de disciplinas sociais”.

“A deconstrugdo é tedrica. E, para ser exato, metateoria que pre-

tende uma pesquisa e uma critica tedrica de todas as teorias do

significado e dos modelos de compreensio existentes”.”

Vale a pena refletir um pouco sobre o contraponto modernidade
L pdés-modernidade, tendo-se em conta a negagcdo de uma modalidade
e grande teoria, de modo a substitui-la por outra modalidade de gran-
e teoria. Sim, o discurso da pds-modernidade nega e afirma-se como
*.al. Trata-se de uma grande teoria diferente, alternativa, envolvendo
*.alvez outras bases epistemolégicas. Nesse sentido, o discurso da pds-

\_,’2 Quentin Skinner, E! Retorno de la Gran Teoria en las Ciencias Humanas, trad. de
L Consuelo Vazquez de Parga, Alianza Editorial, Madrid, 1988, p. 23.

<% George Steiner, Presencias Reales (Hay Algo en lo Que Decimos?), trad. de Juan
" Gabriel Lopez Guix, Ediciones Destino, Barcelona, 1991, p. 145.
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modernidade visa instituir um “novo paradigma”, em substitui¢@o .
da modernidade. Critica algumas categorias nucleares do paradign;'?’
da modernidade, combatendo o que seria a sua perspectiva pn..:-
estabelecida, a sua busca de articulacBes significativas, o seu carate. )
abrangente ou globalizante, compreendendo a busca de esclarecimer-—
tos e as hipéteses de emancipagfo. Simultaneamente, institui as suoh
categorias nucleares de descontinuidade, fragmentagéo, dlfeleng:g,--
épistéme, bricolagem, deconstrugdo, 16gos, discurso € outras. Parec\:'
levar as possibilidades da razdo critica a limites desconhecidos, a0 pa-
roxismo, com o empenho deliberado de demonstrar o escrotamentb
dessa mesa razdo critica. Enquanto isso, a “realidade” que se nega,” \
menospreza ou desconhece, parece organizar-se cada vez mais no.-
moldes da razdo instrumental. No mesmo clima em que o pensamentu.;
da pés-modernidade repudia a historicidade embutida na modernidadt,:‘
sofistica-se a teoria e a prética da organizagdo sistémica da sociedade,-
enquanto visdo a histérica do mundo.

Aqui, novamente, cabe reconhecer que uma parte 1mportante dL
contraponto modernidade ¢ pés-modernidade diz respeito a lmcua—-
gem, compreendendo pensamento e linguagem, ou melhor, compreen -
dendo, pensamento, linguagem e realidade, em suas multiplas articu-
lages. Talvez seja por isso que modernidade e p6s-modernidade tant-,
parecem polarizar-se como mesclar-se; simultaneamente distinguem--
se e fundem-se. Seriam estilos de pensamentos e narragdo distintos,-
mas reciprocamente referidos, determinados, nos quais se expressan.-
as inquieta¢des de uns e outros, em todo o mundo, no sentido de ta-~
quigrafar, codificar, esclarecer, compreender, explicar, imaginar ou:)
mitificar o que hd de complexo, contraditério, opaco ou infinito Na—

realidade, nebulosa misteriosa. 5
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Talvez se possa afirmar, em outra entonagao, que toda narrativa,

“sejaelada modernidade ou pés-modernidade, busca a possibilidade de
"_}omar-se ndo s6 metanarrativa, mas apresentar-se também como o

“primeiro e unico livro, primordial e seminal, a partir do qual todos os

“outros, presentes, futuros e passados, deveriam ser vistos apenas como

“adendos, préplogos, episédios, comentdrios, fragmentos.

-
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5. LINGUA E VISAO DO MUNDO

Vista em suas configuragdes sucessivas e simultinea, no dmbity-
das formas de sociabilidade e dos jogos das forgas sociais, ou das con-
figuracdes histérico-sociais de vida, trabalho e cultura, a lingua con’
freqiiéncia adquire contornos e movimentos de visdo de mundo. Sua’
gramdtica e seu vocabulério, bem como as sua regras de sintaxe e se-"
mantica, envolvendo cinones de narrativas literdrias, cientificas e filo--
soficas, sem esquecer as distingdes entre o erudito e o popular, o juri--:E
dico e o jornalistico, o parlamentar € o demagégico, todos esses sdu
parimetros pelos quais se estabelece dada postura em face da realida—;:\
de social, em seus diferentes aspectos. O conjunto dos signos, simbo-
los e emblemas, bem como das figuras e figuracdes de linguagem, quL-—_
se encontram mais ou menos codificados e aceitos, tudo isso tende a
adquirir os contornos de uma concepgdo da realidade, um modo de
perceber ou imaginar a sociedade. Sem esquecer que a visdo de mundo”
delineada na lingua nfo € isenta de tensdes, hiatos ou contradigdes, _]a
que leva consigo algo ou muito do jogo das forgas sociais, compreen-—'f
dendo disparidades e desigualdades. Em geral, a visdo de mundo pre-
dominante em dada lingua e em dada época pouco expressa do que sc —f

pode considerar a perspectiva de grupos sociais e classes sociais sub-~

}

alternos. Os subalternos, para se manifestarem e revelarem as suas vi-~
sdes alternativas ou nio, precisam apropriar-se ndo s6 das formas mas-
também dos segredos da linguagem dominante. '

“A linguagem deveria ser trata como uma concepgéo do mundc )
como a expressio de uma concepgdo do mundo. O aperfeigoa )
mento técnico da expressdo, seja quantitativo (aquisi¢do de no-,
vos meios de expressio) seja qualitativo (aquisicdo dos matizes_

J
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de significado e de uma ordem sintética e estilistica mais com-

\ plexa) significa uma ampliagdo e um aprofundamento das con-

= b} C AR b 3
cepgdes do mundo e da sua histéria™. §

L%

{ ' Quando vista principalmente em suas articulagdes estabelecidas,
/. m sus cdnones mais ou menos oficializados, a lingua parece uma
¢ artografia, portulano, mapa ou, mais propriamente, atlas. Af tudo pa-
~sce situado, organizado e articulado, conforme uma concepgio funci-
< nal, orgénica ou sistémica. E o que se registra no diciondrio, na gra-
~14tica, na antologia e em outros livros destinados a transmitir c6digos
¢~ canones de geragdo a geragdo, de uns a outros setores sociais. Esse o
tlas no qual situam-se as coisas, as gentes € as idéias, o céu e a terra,
‘eus e o diabo, o dominante e o subalterno, o presente, o passado € 0

¢“1turo, o permitido e o proibido, o dito € a desdita.

. “Mas tudo que vejo nas ruas da cidade ja ocupa um lugar no mo-
i delo da informagdo homogeneizada. Este mundo que vejo, este
{ que costumamos reconhecer como o mundo, se apresenta a meus

( olhos — pelo menos em grande parte — ji definido, rotulado, ca-
( talogado. E um mundo j& conquistado, colonizado por palavras,
um mundo com uma pesada crosta de discurso. Os fatos de nos-
; sas vidas jd estdo classificados, julgados, comentados, antes
. mesmo de ocorrerem. Vivemos num mundo onde tudo ja foi lido,

i -1 b L ] 3
L antes mesmo de existir”.”

(

(

. Antonio Gramsci, La Formazione Dell’Uomo, organizado por Giovani Urbani,
(" ditori Riuniti, Roma, 1974, p. 515. Citagdo de “Lingua Letteraria ¢ Dialetti in Ita-

1 1
ol .
-9 Italo Calvino, “A Palavra Escrita ¢ a Nao-Escrita”, em: Marieta de Moraes Ferrei-
{ 1 e Janaina Amado (Organizadoras), Usos ¢ Abusos da Histéria Oral, Fundagio

(etulio Vargas, Rio de Janeiro, 1996, pp. 139-147; citagdo da p. 143.
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Nio se trata, no entanto, de uma visdo de mundo uniforme, tni=
co. Além das harmonias, hd diversidade, tensSes e estridéncias. Na’
mesma medida que a lingua é um componente constitutivo das formas
de sociabilidade e dos jogos das forgas sociais, compondo configura—_jf
¢oes histérico-sociais de vida, trabalho e cultura, ela se revela consti—'j’:
tuida e constituinte das harmonias e desharmonias que conformam ¢

)

transforma a sociedade.

“Cada época e cada grupo social tém seu repertério de formas d
discursos na comunicagiio sécio-ideoldgica. A cada grupo d
formas pertencentes ao mesmo género, isto €, a cada forma dr‘
discurso social, correspondente um grupo de temas. Entre as.
formas de comunicagio (por exemplo, relagdes entre co[aborado_—_'
res num contexto puramente técnico), a forma de enunciagék.‘
(“respostas curtas” na “linguagem de negdcio”) e tema, exist
uma unidade orgénica que nada poderia destruir. Eis porque
classificacdo das formas de enunciagdo deve apoiar-se sobrﬂ"
uma classificacdo das formas da comunicagdo verbal. Estas dl-
timas sdo inteiramente determinadas pelas relagdes de produgag/
e pela estrutura sdcio-politica... Todo signo, como sabemos, re )
sulta de um consenso entre individuos socialmente organizadc )
no decorrer de um processo de interagdo. Razdo pela qual a—
formas do signo sdo condicionadas tanto pela organizagdo soci--,
al de tais individuos como pelas condi¢oes em que a inreragﬁo“’i
acontece. Uma modificagdo destas formas ocasiona uma modifi—

36
cacdo do signo”.

36 Mikhail Bakhtin (Volochinov), Marxismo e Filosofia da Linguagem, trad. de Mi—

chel Lahud e Yara Frateschi Vieira, 2°. Edi¢@o, Editora Hucitec, Sdo Paulo, 198’ )

pp. 43-44. Frascs sublinhadas conforme o original. N
J
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S Cabe relembrar que linguagem € pensamento. Ambos se for-
k'mam conformam e transformam simultinea e reciprocamente. En-
quanto produto e condi¢do do pensamento, a linguagem expressa a
mult1p11c1dade das relagdes, processo € estruturas que constituem a
('orgamzagao e a dinimica da vida social, em todas as suas manifesta-
(yoes Tudo o que diz respeito a sociedade. Estd envolto e impregnado
“Ue cultura; sendo que a linguagem enquanto componente essencial da
(‘CLlitma taquigrafa, expressa, compreende, explica, exorciza ou su-
“plima o turbilhdo histérico-social em que estdo imersos individuos e

‘l\f
“Coletividades, grupos e classes sociais, nagdes e nacionalidades.

-

{ “A relagdo entre 0 pensamento € a palavra nio é uma coisa mas
£ um processo, um movimento continuo de vai-vem entre a palavra
e 0 pensamento; nesse processo a relagdo entre 0 pensamento € a
palavra sofre alteragdes que, também elas, podem ser considera-
das como um desenvolvimento no sentido funcional. As palavras
{ nio se limitam a exprimir o pensamento: € por elas que este ace-
de 2 existéncia... O pensamento e a palavra no sgo talhados no
mesmo modelo: em certo sentido hd mais diferengas do que se-
. melhancas entre eles. A estrutura da linguagem nao se limita a
refletir como num espelho a estrutura do pensamento; & por 1550
que nd@o se pode vestir 0 pensamento com palavras, como se de
um ornamento se tratasse. O pensamento sofre muitas alteracdes
20 transformar-se em fala. Nio se limita a encontrar expressao na
fala: encontra nela a sua realidade e a sua forma”. 7

NGO Y N Y M P

=

.

p S3o muitas as situa¢des nas quais 0 pensamento precisa recriar

(U TOMpEr as palavras guardadas no diciondrio. Também sdo muitas as

a1

€

T Lev Semnovich Vygotsky, Pensamento e Linguagem, trad. de M. Resende, Edi-
[—ﬁﬁes Antidoto, Lisboa, 1979, pp. 165-166.
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gua principal ou lingua franca; de permeio com diferentes modulag6.s
desse idioma, em Asia, Africa, Américas e Europas. Sdo modulagd. s
criadas e desenvolvidas com a transculturagdo em curso, quando tar..-
bém se modulam em novas entonagdes as outras, muitas e diferent .
lfnguas.42

Subsistem as linguas nacionais. Inclusive elas se recriam, fort .
lecem ou mesmo expandem. Sem esquecer que subsistem e reafirma...
outras linguas mundiais, ainda que de alcance menor que o inglé..
Além disso, os diversos setores da sociedade, em dmbito nacional *
mundial, apropriam-se diferencialmente das linguas mundiais, princ;
palmente do inglés. Utilizam-se dessa lingua para conhecer os outros .
a si préprios, em termos de convergéncias € antagonismos, identidadc
e alteridades, diversidades e desigualdades, tensdes e contradigde. -
Seja nacional ou mundial, a lingua pode ser uma “técnica”tanto de i,
tegracio e acomodacdo como de dominagdo e alienagdo; mas també._
de protesto e revolugéo.

“Sim, ha palavras e palavras e palavras. As palavras podem e
primir serviddo, as palavras podem gritar também revolta. H4
palavras que implicam obediéncia mas também hé palavras de
protesto. Algumas palavras servem o conformismo, outras ex-
primem ressentimento. Algumas palavras sdo utilizadas pel.>
fracos e pelos obedientes, outras por almas que se respeitam
sdo rebeldes”.”

2 Alastair Pennyook, The Cultural Politica of English as an International Langu.
ge, Longman, Londres, 1994; Robert Phillipson, Linguistic Imperialism, Oxford
University Press, Oxford, 1992; Claude Truchot, L’ Anglais dans le Monde Conten«
porain, Le Robert, Paris, 1990.

# Taslima Nasreen, “O Opressor e os Oprimidos”, Chris Miller (Coord.), A Palavrﬂ

Dissidente, Difel, Miraflores, 1996, pp. 135-153; citagdo da p. 145.
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Ocorre que € no dmbito da lingua que se articulam significati-
vamente as formas e as possibilidades da consciéncia. As mais diver-
i:'b'dS expressoes da consciéncia de individuos e coletividades, grupos e
Ii(:laSSCS sociais, nagdes e nacionalidades, compreendendo identidades,
t"zruteridadf:s, diversidades, desigualdades, tensdes, acomodagdes e con-
flxadig(")es de género, etnias, religides e outras, sempre se constituem na
fynguagem. Tanto € assim que a linguagem de uns e outros, em ambito
Ln_aciona] e mundial, distinguem-se por alguns signos, simbolos € em-
\piemas, ou figuras e figuragdes, a despeito de que todos possam estar
j"u[ilizando a mesma lingua. Essa surpreendente e fundamental dialética
["(_Jas consciéncias ji se tornava evidente nos primeiros momentos dos

( -
tempos modernos, quando Caliban diz a Préspero: “Vocé€ me ensinou

4 sua lingua e a minha vantagem é que agora sei como amaldigoar”.**

‘}j_ Sob muitos aspectos, a linguagem é sempre essencial, para o es-
r:c:_larecimento e 0 encantamento. Ao mesmo tempo que taquigrafa a
l‘rg:alidade e o imagindrio, entrando decisivamente na constitui¢do de
ambos, propicia a compreensao, a explicagdo, o exorcismo e a subli-
:‘magﬁo. Af nascem as teorias e as fantasias, povoando narrativas de
(,t,odos os tipos, em diferentes épocas, em distintas culturas e civiliza-
{‘c_c‘)es.
[_‘,_ Sio muitas as narrativas literdrias, filoséficas e de ciéncias soci-
ais nas quais se expressam visdes de mundo mais ou menos nitidas.
“Algumas sdo bastante originais, ao passo que hd as que dialogam

( - Fa . -

aberta ou implicitamente com outras, préximas e distantes.
4

LS

(" William Shkespeare, A Tempestade (Edigao Bilingue), Relume Dumard, Rio de
aneiro, 1991, p. 46, do original em ingl&s.
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Inclusive h4 narrativas que se situam claramente em determinaca
linhagem, dando continuidade, retomando ou inovando, na dire¢ao
que j4 se havia institufdo anteriormente. Mas cabe ressaltar as narrau-

. : i )

vas que sdo fundadoras, inaugurando uma visdo de mundo nova, rear-
.

mente desconhecida e surpreendente. =
“Toda grande obra literdria ou artistica € expressdo de uma vis D
do mundo, um fendmeno de consciéncia coletiva que alcan )
seumdximo de clareza conceitual ou sensivel na consciéncia d
pensador ou do poeta”.*’ -
“Q fato é que cada escritor cria seus precursores. Seu labor m../
difica nossa concepgio do passado, como hd de modificar a )

tL} 46 -
futuro™. )

S3o muitas as utopias imaginadas ou recriadas em todo o murf-:
do, desde os inicios dos tempos modernos. Algumas s@o tnicas e lfrn'.—f:
pidas, ao passo que outras combinam-se com nostalgias. E hd mesmo
as que se inclinam para a escatologia. S3o muitas as expressoes ut1]'-
zadas em narrativas leterdrias, cientificas e filoséficas nas quais resso—
am fabulacdes sobre o presente, o passado € o futuro: Novo Mundo., \

=

fndias Orientais, Indias Ocidentais, Progresso, Evolugdo, Moderniza-

o/

cdo, Revolugio, Ocidentalismo, Orientalismo, Capitalismo, Comu-

e ed

)
45 1 ucien Goldmann, Dialética e Cultura, trad. de Luiz Fernando Cardoso, Carlr‘-'j
Nelson Coutinho ¢ Giseh Vianna Konder, Paz ¢ Terra, Rio de janeiro, 1967, p. 217
Consultar também: Wilhelm Dilthey,Teoria das Concepgdes do Mundo, trad. . D
Artur Morfio, Edi¢des 70, Lisboa, 1992; Karl Mannheim, Essays on the Sociology )
Knowledge, Routledge & Kegan Paul, Londres, 1952, cap. II: “On the Interpretation,
of Weltanschauung”. ¥
4 Jorge Luis Borges, Otras Inquisiciones, Emecé Editores, Buenos Aires, 1960, )

148; citagio de “Kafka y sus Precursores”.
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p
‘_ulsrno. Sintetizam reflexdes, interpretagdes e fabulagdes sobre a reali-
{gade e o devir. Sdo narrativas de todos os tipos, nas quais sempre se
’:_c.ncontra a conotag@o utdpica, se ndo simultaneamente nostalgica. Sim,
(‘Porque a utopia tende a exorcizar o presente, quando nao o sataniza,
‘(‘;_cja recriando um passado idealizado, seja imaginando um futuro
()lansparente.

Desde que se iniciaram os tempos modernos, quando se acentua
r_ic generaliza a convicgdo e a ilusdo da historicidade das formas de
;bociabilidade, dos jogos das forcas sociais ou das configuracdes
"julstérico-sociais de vida, trabalho e cultura, desde essa época criam-
‘se e recriam-se utopias narradas em narradas em linguagens da mo-
& - ’ ; ¢ N
}_;ermdade e da pés-modernidade. Parecem secularizadas, racionais
:"_uu mesmo cientificas: liberdade, igualdade, fraternidade; governo do
""povo, pelo povo para o povo; democracia, cidadania, soberania, he-
i‘gemonia; aldeia global, mundo sem fronteiras, sociedade informati-
‘ca, era digital, terra-pétria, fim da histéria. S3o figuras e figuracdes
szigicas, por meio das quais se busca metaforicamente o reencanta-
("mento do mundo.

: Este continua a ser o grande dilema atravessando os tempos mo-

N

wernos: sair da incerteza, inseguranga, pauperismo, alienagdo, medo,
vuerra, destruicdo, barbérie. A despeito das invengdes da ciéncias e
técnica, da filosofia e arte, das formas de sociabilidade e dos jogos das

f‘;orgas sociais, passando por democracia e tirania, nazifascismo e soci-
':gldemocracia, ou capitalismo e comunismo, reiteram-se as dissonén-
“’cias entre as palavras e as coisas, 0 pensamento e o pensado, o ser € 0
uev1r Continua e reiteradamente, o mundo parece recriar o caos babé-
11(:0 ou naufragar na nebulosa primordial e seminal.
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“Em que lingua o livio do mundo estd escrito? Na opinido .
Galileu, na lingua da matemdtica e da geometria, a lingua da 1)
cionalidade e da exatido absoluta. E assim que deve ler o mun ")
atual? Quem sabe, talvez sim, mas somente no caso do mui“)
distante: galdxias, quasares, supernovas. Quando ao nosso munrfq)
cotidiano, parece estar escrito mais num mosaico de linguas,
como uma parede coberta de grafites, cheia de rabisco sobre
postos, como um palimpsesto cujo pergaminho foi raspado e 1
escrito vdrias vezes, como uma colagem de Scwitter, uma coml D)
nagdo de alfabetos, citagdes heterogéneas, girias e impressos )

computador”.”

Mais uma vez, a lingua reaparece como salvagdo. Desde que séj
dé nome ao caos, ou 2 nebulosa, tem-se a impressdo de que se dd F{‘
primeiro passo para o esclarecimento, a compreensdo, a explicagao, ;'1‘1
emancipacio ou redengo. -

J

™
“S6 pela sensagdo gloriosa da criagdo linguistica pode o Munay
29 48 \

sair do caos”. D

A mesma lingua que mimetiza e evade, taquigrafa e embaralh )
exorciza e sublima, essa mesma lingua pode participar da reinveng? )
do real e do imagindrio, do possivel e do impossivel. )

47 Ttalo Calvino, “A Palavra Escrita e a Ndo-Escrita”, em: Marieta de Moraes Ferrc _,
ra e Janaina Amado (Organizadoras), Usos & Abusos da Histéria Oral, citado,
145. =
8 Karl Kraus, “Pro Domo et Mundo”, citado por Allan Janik ¢ Steohen Toulmin, -~
Viena de Wittgenstein, trad. ¢ Alvaro Cabral, Editora Campus, Rio de Janeir )
1991,p.67. '

J
)}
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' j i ot i
- Se é verdade que aquele que nomeia simultaneamente delimita,

"glassifica ¢ domina, é também verdade que pode49 desnomear, alterar,

F;lansﬁgurar ou revolucionar o nome e a nomeada, a palavra e a coisa,

‘o dito e a desdita.
(

( “A linguagem € o arsenal da mente humana; e contém ao mesmo

C tempo os troféus do seu passado e as armas das suas futuras con-
C quistas.”
f,_
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(Ag Samue! Taylor Coleridge, “Biographia Literaria”, cap. 16 em Selected Poetry and
“Prose of Coleridge, ed. Donald A. Stauffer, Random House, Nova York, 1951, pp.
(_76-7. Citado por Edward W. Said, Orientalismo (O Oriente como Invengio do
(“cidente), trad. De Tomds Rosa Bueno, Companhia das Letras, Sio Paulo, 1990, p.

145,
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