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all ignorance tobogans into know

and trudges up to ignorance again:

but winter's not forever, even snow melts;

and if spring should spoil the game, what then?

all history's a winter sport or three:

but were it five, i'd still insist that all
history is too small for even me;

Jor me and you, exceedingly too small.

Swoop (shrill collective myth) into thy grave
merely to toil the scale to shrillerness

per every madge and mabel dick and dave
- tomorow is our permanent address

and there they'll scarcely find us (if they do,
we'll move away still further: into now

e.e. cummings

Para Francisco
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Walter Benjamin, Paris, 1926.







Introducio

Os wivos se descobrem, a cada vez, no meiv-Oia da
bistoria. Eles sdo obrigados a preparar uma refeicio para o
passade. O Jistoriador é o aranto qHe Conzioa os mortos
para o festin

Walter Benjamin,
Trabalpo das passagens N 15,2]

A presente monografia é resultado de um trabalho de pesquisa de Iniciagio
Cientifica desenvolvido h4 dois anos, sob a orientacio de Edgar de Decca. A
idéia inicial dos estudos era fazer uma “leitura estrutural” do texto “Sobre
alguns temas em Baudelaire”, apontando, a partir dele, temas, conceitos e pro-
postas benjaminianas para o estudo da histéria da cultura. Com o desenvolvi-
mento dos trabalhos, alargou-se o horizonte de pesquisa, passando a contem-
plar os estudos benjaminianos sobre a cidade de Paris do século XIX, acompa-
nhando o olhar poético de Charles Baudelaire. Tal alargamento resultou em
uma proposta tedrica que se tenta justificar: compreender Walter Benjamin
como um pensador que se ateve, desde um dado momento de seu trajeto inte-
lectual, 3 histéria da cultura, aos seus procedimentos e impasses tedricos; arris-
cando ainda mais, entendé-lo como historiador da cultura. Nessa perspectiva, dis-
cutir a abordagem benjaminiana da histéria da cultura por intermédio dos textos
sobre a Paris do século XIX de Charles Baudelaire: “Paris, capital do século
XIX", ou Exposés de 35 e 39, “Paris do Segundo Império” e “Sobre alguns temas
em Baudelaire”.

O Capitulo | examina a importincia do pensamento de Walter Benjamin
para a Histéria da Cultura, mostrando a necessidade de entender a sua obra,
no recorte proposto, como a de um historiador da cultura. Também se procura
definir um percurso para o estudo de seu modelo historiogréfico.

O Capitulo Il esboga um roteiro de estudo que relaciona os dois exposés
para o Trabalho das passagens, intitulados “Paris, capital do século XIX”; o texto
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“Paris do Segundo Império” e o ensaio “Sobre alguns temas em Baudelaire”,
como ponto de partida para estudar os temas, os conceitos e as imagens apre-
sentados por Benjamin para a histéria social e cultural da Paris do XIX.

No Capitulo Ill apresenta-se um estudo sobre a experiéncia histérica de
Walter Benjamin, mediante seus textos que avaliam os anos vinte e o inicio dos
anos trinta na Alemanha, principalmente o fenémeno do fascismo: “Teorias do
fascismo alemdo”, “Melancolia de esquerda” e “Experiéncia e pobreza”. O obje-
tivo desse estudo foi tragar um panorama histérico da experiéncia vivida pelo
autor, e assim tentar precisar a proposta metodoldgica benjaminiana do “agora
da conhecibilidade”,' isto &, reconhecer o “ponto de fuga” para o entendimen-
to do passado do século XIX nas experiéncias do presente do préprio Benja-
min, visando, também, captar a atmosfera de produgao desses textos sobre o
século XIX. Pois, como definiu Willi Bolle em seu estudo sobre a representa-
¢do da histéria em Walter Benjamin, Fisiognomia da metropole moderna, o obje-
tivo de Benjamin ao estudar a Paris do Século XIX era “compreender o tipo de
mentalidade responsavel pela passagem da replblica para a ditadura”,? cons-
truindo analogias entre o |I° Império francés e o IlI° Reich alemio, no sentido
de tornar mais ‘legivel’ a propria época”.’

O trabalho aqui apresentado é ponto de partida da pesquisa desenvolvi-
da dentro do programa de mestrado do departamento de Historia da Universi-
dade Estadual de Campinas, UNICAMP, na linha de Histéria, Meméria e Histo-
riografia.

! Neologismo introduzido por Willi Bolle; para Susan Buck-Morss, “the now of recognition”.
2 Bolle, Willi. Fisiognomia da metrépole moderna. Representagdo da Histéria em Walter Benjamin.
Sdo Paulo, EDUSP/FAPESP, 1994, p. 19.

* Idem, p. 95.
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Capitulo I — Uma historiografia em Walter Benjamin

Je wais mrexercer seul d ma fantasque escrive,
FHlaivant dans tous les coins les pasards de la rime,
Tyébonchant sur les miots commre sny les pavés,
Heurtant parfois des vers depuis longtemps reveés.
Charles Baubegire, Le Soleil

1.V Educar emr nos wiesmios 0 elemento criador

de imagens para ayrender a ver, e maneira estereoscapica
e dimensional] na profundeza das sombras fistoricas

A formula é imputada a Rudolf Borchard,

Epilegonena zu Dante, J Berlin 1923 pp. 56-57

Walter Bewjamin, Trabalho das passagens|N 1,8

Walter Benjamin é um pensador a quem a historiografia muitas vezes langa um
olhar contraditério. Celebrado como grande ensaista e critico literério, abordar
seu trabalho como o de um historiador da cultura causa antes de tudo estranha-
mento e, ndo raro, desconfianca. Apesar de a maioria dos autores reconhecer o
estatuto da histéria em seu pensamento, ou seja, localizar na matéria histérica, a
partir de um certo momento de seu percurso intelectual, o ponto de partida de
suas concepgdes, pouco se tem pesquisado acerca da maneira benjaminiana de
fazer histéria, mais propriamente, de fazer histéria da cultura. Pode-se afirmar, como
justificativa, que ndo hé ainda um grande estudo propriamente historiogrdfico sobre
Benjamin que tenha se popularizado o bastante para ser conhecido, traduzido e
utilizado pelos historiadores.

Faz-se essa afirmagdo com plena consciéncia da grande relevincia que tem
uma gama importante de estudos sobre esse pensador no panorama intelectual
brasileiro. Pode-se citar entre eles, por exemplo, a biografia intelectual feita por
Leandro Konder - que oferece uma iniciagio a obra do autor -, os confrontos
delineados por Flivio Kothe entre Benjamin e Adorno, a anélise da influéncia do
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pensamento de Freud na obra de Benjamin feita por Sérgio Paulo Rouanet e o
estudo filosofico de Olgaria Matos. Somem-se ainda dois estudos relevantes para
essa pesquisa, pois se aproximam mais a seu carater historiografico, apesar de
serem propostas distintas: o livro de Willi Bolle, uma leitura da metrépole moder-
na da perspectiva da obra de Benjamin, e o livro de Jeanne-Marie Gagnebin, que
examina conceitos filosoficos do autor mediante 2 andlise de sua narrativa, além de
diversos artigos em revistas académicas.' Deve-se, ademais, ressaltar a importancia
e a consisténcia da bibliografia internacional, na qual destacam-se inimeros artigos
em diversos idiomas, mas principalmente as obras de Theodor W. Adorno, Rolf
Tiedemann, Jirgen Habermas e Susan Buck-Morss, bem como o trabalho de Pierre
Missac.

Apesar de despertar a curiosidade dos historiadores da cultura, o interesse
geral por Benjamin parece dirigir-se mais a textos especificos de sua produgdo.
Textos como “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, bastante
polemizado nas discussdes da histéria da arte e do cinema, “O narrador”, que
encontra repercussio na histéria oral e na literatura e, certamente, “Para o concei-
to de Histéria”, discutido muitas vezes em cursos de teoria e metodologia. Interes-
se esse que veio ao encontro de contribuigdes para a historiografia brasileira,
como O siléncio dos vencidos, de Edgar de Decca, Do cabaré ao lar, de Margareth
Rago, Literatura como missdo, de Nicolau Sevcenko, ou ainda textos de apoio que
revelaram novos campos de pesquisa, como Londres e Paris: O espetdculo da pobreza,
de Maria Stella Bresciani, para ficar apenas em alguns exemplos. Resta ainda menci-
onar a sua influéncia na teoria literaria, lembrando seu exemplo mais cabal: os dois
estudos sobre Machado de Assis, de Roberto Schwarz, especialmente o segundo,
Machado de Assis: Um mestre na periferia do capitalismo, cuja ascendéncia ja se torna
Gbvia desde o titulo.

Raramente se vé, fora do @mbito especifico reservado a cada um desses tex-
tos, uma discussio mais atenta em relagio aos procedimentos, aos modelos de
pesquisa e 2 exposi¢do de Walter Benjamin, como pensador que se debruga sobre
material histérico e historiografico. Ao contrério, parece haver uma tendéncia geral
que recusa pensar a sua obra propriamente nesses aspectos. Em resumo, Benjamin
nio é visto como historiador, mas como alguém que teve boas idéias sobre ques-

! O doutorado de Giinter Pressler (FFLCH-USP, 1996) trata da recepgio de Walter Benja-
min no Brasil,
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tdes histéricas relevantes, o que parece indicar um desconforto com seu procedi-
mento.

O préprio Benjamin fazia questio de mascarar sua “identidade”, alimentando a
confusio em torno de si. Theodor Adorno, sem ddvida seu mais importante inter-
locutor, assinalou que o amigo gostava de definir-se, com “antiquario coquetismo”,
“um literato”.?

Certamente, como lembrou Adorno, poder-se-ia entrever na autodefinigio
benjaminiana um brio iluminista, que pede pela ndo compartimentalizagio do espiri-
to, pela ndo divisio do saber em disciplinas isoladas. Mas também (dai a identifica-
¢io de um certo “coquetismo” de que fala Adorno) um espirito de indefini¢io
intelectual “de antiquario”, do colecionador que se debruga sem pretensio nenhu-
ma além do prazer do conhecimento sobre seus materiais, filiado também aos
autores de sua predilegdo, como Baudelaire e Proust. Mas, para além do coquetis-
mo, talvez a caracterizagio funcione para criar uma aura provocadora, cujos resul-
tados sdo interessantes. Como se sabe, boas classificagdes servem simplesmente a
esse proposito, pois quando encaradas como meio de conhecimento de um pen-
samento, levam, antes de tudo, a aproximagdes superficiais, mal-entendidos e pre-
conceitos. Entretanto, antes de buscar uma classificagio definitiva de seu pensa-
mento, talvez seja relevante analisar o porqué desse impeto classificatério que a
aparente indefini¢do do pensamento benjaminiano desperta em seus comentadores.

Seguindo a indicagdo de Adorno, observa-se que a tradigdo intelectual até hoje
tem expressado basicamente duas tendéncias ao denominar o pensamento de
Benjamin. A primeira chama-o “filésofo" e busca dignificar seu legado ressaltando
sua importancia como pensador contemporineo. Uma outra lhe d4 o epiteto de
“ensaista” ou “critico literario”, deixando transparecer mais marcadamente um
certo desconcerto bastante comum a maioria dos pesquisadores que atenta para o
“estilo” de Benjamin. Para uma considerével parcela dessa tradiio, é consensual
dizer que a obra de Benjamin nio tem suficiente rigor e consisténcia para vigorar
entre as disciplinas mais "sistematicas”, como a Filosofia e a Histéria, escritas ge-
ralmente em maiGsculas. Para essa parcela, sua obra deveria ser situada entre
aqueles géneros que supostamente dependem mais do “brilho pessoal”, da “espiri-
tuosidade” e da “sensibilidade” do autor do que de sua “cientificidade”.

? “Caracterizagio de Walter Benjamin” in: Cohn, Gabriel (org.). Theodor W. Adorno. Sio
Paulo, Atica, 1993, p. 191.
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Caminhando contra essa corrente, Theodor Adorno, no texto que justamente
se intitula “Caracterizacio de Walter Benjamin”, definiu-o como filésofo, mas tam-
bém como ensaista. Ao insistir no estatuto filoséfico de sua obra, pretendeu também
mostrar a peculiaridade dessa filosofia que ndo seguia nenhum padrdo estabelecido. E
se essa caracterizagio de Benjamin for interpretada a luz de outro texto de Adorno,
“O ensaio como forma”, pode-se entender que sua peculiaridade residiria precisa-
mente na forma de apresentagio de seu pensamento, o ensaio.

Para o amigo, Benjamin falava por meio de formulas. Seu desejo era afastar-se
tanto de um pensamento cuja légica aprisiona o dado particular, individual, na ar-
madura do geral, do universal, quanto de uma visio que, como seu reverso, s
consegue retirar do geral o particular, sem perceber suas mediagdes com o todo.
A filosofia de Benjamin tinha um modelo, chamado por Adorno de “rebus [a visada
da coisa]”. Esse era o modelo que permitiria um conhecimento, no sentido que a
tradigio kantiana dera 2 palavra, do essencial “ali onde ele nio se deixa destilar”.*
Para Benjamin, ainda segundo Adorno, esse essencial so6 se configurava a partir do
histérico.

Mas Benjamin nio abordava o histérico como maneira de ilustrar os concei-
tos. Ao contririo, na tentativa de escapar “a prisio do conformismo cultural”,
delineava “constelagdes do histérico”, que nio se reduziam a férmulas que pudes-
sem se intercambiar abstratamente como um jogo de idéias. Essas constelagoes
eram pensadas como constituintes da propria historicidade das idéias. Em outras
palavras, Benjamin concebia as idéias como sendo elas mesmas historicas.

Adorno afirmou que esse procedimento inusitado trouxera-lhe a fama de
ensalsta, alimentando ainda mais a aura de “refinado literato” que o autor ja havia
projetado para si, a esse comentério, acrescentou a sua propria caracterizagdo de
Benjamin (opondo, precisamente, caracterizagdo a classificagdo). A intencdo de
Benjamin, que a Adorno interessava resgatar, era rejeitar aquilo que ja se encontra-
va desgastado na filosofia e na sua maneira de expressar as coisas do pensamento -
o seu jargdo, a “linguagem de gigold”.* Por essa atitude de afastamento, Benjamin
teria angariado a "fama", que poderia ser entendida também como “mé fama”, de
ensaista. O duplo sentido do epiteto é explorado no texto adorniano, e, cotejando

*Id., ibid., pp. 167-187.
* “Caracterizagio de Walter Benjamin” in: op. cit., p. 189.
® Id., ibid., p. 191.
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a caracterizagio de Benjamin mais uma vez com “O ensaio como forma”, pode-se
esclarecer essa duplicidade, interessante de ser acompanhada.

Adorno demonstra que, num sentido mais corriqueiro, a designagdo de ensais-
ta é um cliché que, 4 primeira vista, serve para encobrir uma apreciagio duvidosa
sobre um autor, ou para expressar o desconforto perante a sua incipiente “orto-
doxia” de pensamento. Num segundo sentido, referido no texto, o epiteto torna-
se uma evocacio da liberdade de espirito - que, entretanto, por esse mesmo moti-
vo, desperta uma atitude defensiva. Sobretudo numa Alemanha que, a época de
Benjamin, via-se as voltas com o fracasso de um iluminismo que até entdo ndo dera
frutos concretos (exatamente na esfera capital da sociedade, a politica). Ele se
contentara com uma simples liberdade formal, que se mostrava sempre disposta a
proclamar "a subordinagio a uma instancia qualquer como sua mais alta aspiragdo",’
mitigando constantemente a auténtica liberdade de espirito. Tendéncia que, por sua
natureza compartimentalizadora, aniquila o nicleo do procedimento ensalstico.

O ensaista, na hipétese adorniana, afasta-se da ortodoxia, pois, em decorrén-
cia de seu proprio procedimento, de sua forma, ndo pode admitir que haja um am-
bito determinado de sua competéncia. Ele cinde, por assim dizer, a partir de den-
tro, de suas proprias exigéncias formais, a compartimentalizagio intelectual. Em vez
de escolher entre executar "algo cientifico” e “produzir algo artistico”, ele, em seu
esforgo, “espelha a disponibilidade infantil que, sem escripulos, se entusiasma com
aquilo que outros ja fizeram”.

Benjamin aferrou-se, com seu “coquetismo de antiquério”, a esse espirito do
ensaio, matizando-o com tons préprios, para além da imprecisdo inicial que, supos-
tamente, ele contém. O ensaio benjaminiano & a forma pela qual o autor conside-
rou possivel “contemplar o histérico, as manifestagdes do espirito objetivo, a ‘cul-
tura’, como se fossem natureza”.® E, por essa caracteristica, seu pensamento ensa-
istico pode ser designado por Adorno como histérico-natural. Nele, os elementos
“fossilizados, congelados ou obsoletos da cultura, tudo o que nela perdeu a acon-

¢ “Apesar de toda a confianga que Simmel, o jovem Lukacs, Kissner e Benjamin manifesta-
ram em relagio ao ensaio, 4 especulagio sobre objetos especificos, j4 preformados cultural-
mente, a corporacio académica s6 tolera como filosofia aquilo que se reveste com a digni-
dade do universal, do permanente, e, hoje em dia, porventura, com a dignidade do ‘origina-
rio'.” Adorno, Theodor W. “O ensaio como forma”, in: op. cit., p. 168.

7 Idem, p. 168.

8 "Caracteriza¢io de Walter Benjamin” in: op. cit, p. 192.
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chegante vivacidade",” seriam tio sedutores para o critico como é atraente, para
um colecionador, a imagem de objetos petrificados ou de plantas em herbarios.
Esse é um contexto de desencantamento da natureza e encantamento da historia,
por assim dizer, em que a natureza é desmistificada e historicizada, e a historia &
vista e criticada na sua aparéncia de mito.'®

Ainda no entender de Adorno, por essa caracteristica, o conceito hegeliano
de “segunda natureza” reapareceria em Benjamin como um conceito-chave. Elabo-
rado com base, talvez, em suas incursdes tanto no pensamento mistico e romanti-
co quanto no utédpico ~ de um Fourier, por exemplo - para dar conta do entendi-
mento da objetivagio das relagdes humanas, alienadas de si mesmas. Também ad-
quiriria importancia e desdobramentos a categoria marxista do “fetichismo da mer-
cadoria”, com a qual Benjamin travara contato no capitulo sobre a mercadoria de O
capital, de Marx, e de Histéria e consciéncia de classe, de Lukacs; mas também pelas
conversas com Adorno, Gretel Karplus, Horkheimer e, para o desgosto destes,
com Brecht.

Enfim, para Adorno, o que caracterizava o procedimento de Benjamin, e que
est4 contido na forma de seu ensaio,

nio era apenas — como na alegoria — despertar no que estava petrificado a vida
congelada, mas também considerar o que esta vivo de modo tal que se apre-
sente o que h4 muito j& transcorreu, o ‘proto-histérico’, para liberar de subito
a significagdo,

Entretanto, resta dar um passo adiante para que se possa questionar o estatu-
to da histéria em seu pensamento um pouco mais detidamente, se 0 que se pre-
tende é aproximar o seu ensaismo dos estudos histéricos.

E possivel, neste momento, recorrer i proposta de definicio de seu trabalho
que esta apresentada na “Introdugdo” de O conceito de critica de arte no Romantismo
alemdo. Benjamin definiu-o como uma “histéria das idéias no @mbito da filosofia”.
Com isso, buscava situar seu trabalho entre as pesquisas de “histéria dos proble-
mas”. Também pretendia diferencii-lo de uma histéria da critica de arte propria-

? Id., ibid.

10 Cf,, para essas discussdes, o interessante intercruzamento de temas que faz Susan Buck-
Morss na parte Il de seu livro Dialectics of Seeing, Walter Benjamin and the Arcades Project
(“Natural History: Fossil”, “Mythic History: Fetish”, “Mythic Nature: Wish Image”, “Histori-
cal Nature: Ruin"). Cambridge/Londres, MIT Press, 1989,
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mente dita, pois, ao contririo de expor uma sucessdo de criticas de arte de algum
periodo historico, sua pesquisa consistiria na exposi¢io do conceito de critica de
arte em suas transformagoes histéricas. Seu trabalho seria, além de um trabalho de
histéria, uma tarefa filoséfica, ja que trataria da andlise de conceitos. A nota explicati-
va de Benjamin talvez possa desenrolar a dupla imbricagio dessa concepgio:

Pesquisas de histéria dos problemas podem concernir também disciplinas nio
filoséficas. Para que fosse evitada qualquer ambigiiidade, dever-se-ia cunhar a
expressao ‘histéria dos problemas no dmbito da filosofia’, sendo que a expres-
sdo utilizada por nés é apenas uma abreviagio desta,"

Segundo a explicagio de Benjamin, seria necesséirio diferenciar seu trabalho,
inscrito na “historia dos problemas”, ou histéria das idéias, de uma pesquisa sobre
o conceito de critica de arte em geral, pois o seu teria um recorte histérico de-
terminado. Contudo, seriam ainda mais necessérias outras duas determinagdes de
limite: diante da histéria da filosofia e da filosofia da histéria. Pois pesquisas de histéria
dos problemas se diferenciariam das pesquisas de histéria da filosofia em sentido
estrito, por mais que, em alguns casos particulares, os limites entre elas possam ser
fluidos. Segundo ele, conceber o conjunto da histéria da filosofia como o desenvol-
vimento de um Gnico problema seria, no minimo, uma hiptese metafisica.

Na concepgio de Benjamin, é certo que, quanto ao objeto, a exposi¢io da
hist6ria dos problemas esta entrelagada de modo plural com a da histéria da filoso-
fia. Entretanto, nio se pode pressupor que o mesmo se dé quanto ao método, pois,
ai, tratar-se-ia de um deslocamento de fronteiras.

Quando Benjamin, diante da experiéncia da ascensdio do fascismo, decidiu-se
pelo partido teérico da critica de seu momento presente, sua estratégia surge
como uma anélise da formagio desse momento, remontando ao século XIX,'? para
estudar a mentalidade responsével, na sociedade, pela abertura da possibilidade de
eternalizagdo da barbérie que se efetivava com o nazi-fascismo. Esse foi, portanto,
um segundo momento em diregdo a uma definicdo de seu trabalho historiografico.
Com base nessa premissa, delineou seus combates em direcio a uma critica a his-
toriografia historicista alema, a histéria feita em sua época, pois considerava a men-

"' Benjamin, Walter. O conceito de critica de arte no Romantismo alemdo. Sio Paulo, lluminuras/
EDUSP, 1993, p. 19, nota |.

"2 Como o livro sobre o Barroco havia sido uma "radiografia” da Republica de Weimar,
"uma alegoria critica da cultura do angulo da barbarie". Bolle, Willi, op. cit., p. 18.
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talidade do historicismo anéloga a mentalidade que havia gerado o fascismo: a recu-
sa do presente e a glorificagdo do passado a ser resgatado como algo idilico, ideali-
zado, mediante a empatia com os mitos, os ideais e as imagens de outrora.

Quando passou a estruturar seu trabalho como uma investigacdo da historia
da cultura, cujo resultado foi o projeto do Trabalho das passagens, aproximou-se do
materialismo historico, estudando Marx, Engels e Lukics.

Torna-se importante, tendo em vista essas constatagdes, seguir a hipdtese de
que Benjamin, a uma certa altura de sua produgio, buscou uma definigio de seu
trabalho no dmbito da histéria “propriamente dita”, afastando-se tanto da “histéria
da filosofia”, quanto da “filosofia da histéria”. O que invoca a necessidade de com-
preender em que, mais precisamente, residiria a sua maneira de fazer Histéria, de
que forma e a partir de quais conceitos ele o fez.

E imprescindivel reconhecer que Walter Benjamin procedeu segundo aquilo
que comumente se reconhece como exercicio historiografico ao fazer histéria dos
problemas, no caso de O conceito de critica de arte no Romantismo alemdo, e posteri-
ormente histéria da cultura, com os projetos do Trabalho das passagens. As anota-
¢Oes para o Trabalho, reunidas sobre a letra N, "Reflexdes teéricas sobre o conhe-
cimento, teoria do progresso", dio testemunho de suas preocupagdes de historia-
dor. Notem-se algumas. Em relagio as fontes:

E preciso pér em evidéncia a dificuldade particular do trabalho histérico sobre
a época posterior ao fim do século dezoito. Desde o nascimento da grande
imprensa, as fontes se multiplicaram ao infinito. [N 4a, 6]"

Sobre a apresentagio de fatos:

Todo conhecimento histérico se deixa apresentar na imagem de uma balanga
que oscila, na qual em um dos pratos estd aquilo que ja foi, e no outro, o co-
nhecimento do presente. Enquanto sobre o primeiro os fatos ndo podem ser
reunidos de modo a ndo chamar atengdo nem em nimero suficiente, sobre o
segundo devem estar apenas alguns poucos pesos grandes e macigos.'*

Sobre a cultura:

1 Segdo N, “Reflexdes tebricas sobre o conhecimento, teoria do progresso”, in: Paris, capi-
tale du XIX Siécle, Le livre des passages, Paris, CERF, 1993, pp. 473-507.

" N 6, 5, “O Trabalho das passagens”, tradugio de fragmentos por Sénia Campaner Miguel
Ferrari, in: Cadernos de Filosofia Alemd 3, Departamento de Filosofia da USP, 1997.
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Marx expde a conexdo causal entre economia e cultura. O que importa aqui é
a conexao expressiva. Nao se deve apresentar a génese econdmica da cultura,
mas a expressio da economia em sua cultura, Trata-se, em outras palavras, da
tentativa de apreender um processo econémico como um protofenémeno vi-
sivel (anschauliches Urphdnomen), do qual procedem todas as manifestagdes de
vida das passagens (e, nessa medida, no século XIX). [N la,6]

E sobre a histéria da cultura:

Pequena proposicio metodolégica para uma dialética histérico-cultural. E muito
facil propor para cada época, nos seus diferentes "dominios", biparticdes segun-
do pontos de vista determinados, de modo que, de um lado, se situe a parte da
época "fértil", "plena de futuro", "vital", "positiva" e, de outro, aquela inGtil, atra-
sada e morta. Até mesmo os contornos dessa parte positiva so se revelarao ni-
tidamente quando ela for perfilada com a negativa. Mas, por outro lado, cada ne-
gagao tem valor apenas como fundo sobre o qual se traga o vital, o positivo. Por
isso, é de decisiva importincia aplicar novamente & parte negativa, anteriormente
segregada (ausgeschiednen), uma divisio de modo que com um deslocamento do
angulo de visdo (mas ndo da escala!) surja também nela novamente algo positivo
e diverso do que era assinalado antes. E assim até o infinitum, até que todo o
passado seja traduzido para dentro do presente em uma apocatdstase'® historica.
[N Ia3]

Como se pode observar, principalmente nessas anota¢des para o Trabalho das
passagens, ele de fato procedia como historiador: pesquisava arquivos, historiava
fatos, estudava os documentos de cronistas de época, pesquisava bibliografia histo-
rica e historiografica sobre as épocas que abordou em seus escritos. Ainda é preci-
so perguntar se haveria, para Benjamin, um procedimento diferenciado para a exe-
cucdo dessa histéria. Segundo uma nota da se¢do N do Trabalho das passagens, de-
preende-se que sim:

Um método cientifico se caracteriza pelo fato de que, em achando novos obje-

tos, ele desenvolve novos métodos. Exatamente como a forma na arte se ca-
racteriza pelo fato de que, conduzindo a novos contetidos, ela desenvolve no-

' Redengio, para Origenes, o tedlogo cristio de Alexandria, de todos os seres no juizo
final, inclusive os condenados, entre eles o préprio deménio; ou revolugdo, no sentido astro-
némico. Cf. "O narrador”,
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vas formas. E somente através de um olhar externo que a obra de arte tem
uma forma e somente uma, e que o tratado tem um método e somente um.'®

Nio obstante a existéncia de todo esse material especulativo, é incrivel notar
a tendéncia geral, talvez presente até em alguns dos mais brilhantes escritos sobre
Benjamin, que leva os autores a simplesmente esquecer de indagar para quem Ben-
jamin esta falando. Principalmente quando se nota o desinteresse ou até mesmo
desconhecimento'” de textos como os acima referidos do Trabalho das passagens, o
importantissimo e ainda inédito no Brasil, "Eduard Fuchs, colecionador e historia-
dor",'® até os mal-entendidos relativos a “Sobre o conceito da histéria” e “O nar-
rador”,

Quando buscou reunir seus escritos sobre a histéria e transforma-los em um
apéndice ao Trabalho das passagens, nio como algo que pudesse ser pensado em
separado e servisse como metodologia, mas como algo que, num espelhamento,
iluminasse e fosse iluminado pelo contetido histérico dos escritos, Benjamin pre-
tendia falar para os historiadores, ndo para fil6sofos, lingiiistas ou criticos literarios. E
talvez seja um sintoma preocupante que se tenha abstraido esse fato para compor
uma filosofia, uma epistemologia e uma teoria literéria benjaminianas em separado
dessa preocupagdo historica.

Mas se for aceita a indicagdo adorniana, antes de um método, é preciso identifi-
car um modelo processual nas reflexdes benjaminianas. Tal tarefa s6 pode ter por base
uma andlise detalhada de seus textos, buscando tracar as linhas gerais dessa reflexio.

EN 9,2,

I” Ainda mais quando unidos 2 fascinagio (nem sempre benéfica) por "Sobre o conceito de
historia", texto utilizado na maioria das vezes para a justificagio dos mais diversos mal-
entendidos historiogréficos (celebragio do fim da historia como ciéncia em prol de uma
historia como narrativa ou "arte"; apontamento da mistica como antidoto para os descami-
nhos da "ciéncia tradicional"; apelo ao irracional contra os abusos da razio e iniimeros ou-
tros). Ademais, as assim chamadas "Teses" sio pega muitas vezes indispensavel de introdu-
¢oes de estudos os mais variados, utilizadas para dar testemunho de uma atualidade dos
estudos e uma proximidade com as linhas mais "contemporineas e abertas de pensamento”,
como a "Escola de Frankfurt" (sic), quase sempre no sentido de denotar um atestado de
qualidade prévio, em sintonia com o que ha de mais up to date no mercado das idéias.

'8 "Eduard Fuchs, der Sammler und der Historiker" in: Werke, II; "Historia y Coleccionismo:
Eduard Fuchs" in: Discursos interrumpidos I. Taurus, 1973.
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Passage de I'Opera.







Capitulo II — A Paris de Charles Baudelaire como
objeto historiogrifico

Paris Jﬁﬂﬂgﬂ/ s vien dans ma mélancolie

N'a bougé! palais nenfs échafaudages, blocs

Vieusx: fanbonrgs, tout pour moi devient allégorie

Et mes chers souvenirs sont plus lourds que des rocs.
Charles Baudelaire, Le Cygne

Os textos sobre a cidade de Paris na poesia de Charles Baudelaire elabo-
rados por Benjamin situam-se na produgio do periodo muitas vezes classificado
como sua fase “madura” ou “materialista”.! Constituem um conjunto mais ou
menos coeso, embora muitas vezes estilistica e metodologicamente diversos.
Uma problematica, ao menos, lhes & recorrente: a histéria cultural de Paris.
Olhando mais detidamente, percebe-se que um texto deriva do outro: o que era
projeto no exposé de 35, reiterado no exposé de 1939, desdobra-se no projeto
de livro sobre a cidade de Paris na poesia de Charles Baudelaire. Este, por sua
vez, tem em “Paris do Segundo Império” um capitulo e em “Sobre alguns temas
em Baudelaire” uma reelaboragio da parte central desse mesmo capitulo.

Em gradagdes maiores ou menores, todos esses textos advém das notas
para o projeto que Benjamin alimentou por muitos anos (1927-1940), o Traba-
Iho das passagens.

Esse trabalho foi pensado como um ensaio sobre as passagens ou galerias
parisienses. Espagos cobertos onde se reuniam lojas, cafés, livrarias, panoramas
(os precursores dos cinemas), bem como estabelecimentos menos licitos, como
bordéis e casas de jogos. Sua histéria arquitetural remonta aos souks drabes, de
onde incorporam a idéia bastante oriental de reunir uma grande quantidade de
mercadorias num espago reduzido, banhado pela estranha luminosidade zenital.2

' Leandro Konder, Flivio Kothe.
? Delorme, Jean Claude & Dubois, Anne-Marie. Passages couverts parisiens. Paris, Parigramme,
1996.
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Parte importante do espago publico do século XIX, essas construgdes
existiam em grande nimero no coragio da cidade. Concentradas na margem
direita do Sena, foram orientadas segundo dois pélos principais, um norte-sul,
numa das regides mais freqiientadas no periodo da Restauragio (1815-1830),
que se estende do Palais-Royal aos Boulevard des Italiens e Montmartre, setor
dos novos-ricos, dos bancos e dos homens de negécios, além de numerosos
teatros. O outro pélo, leste-oeste, menos nobre, mais burgués ou plebeu, em
torno da rue Saint-Denis, eixo da Paris industrial e comercial.

Anteriores ao fausto do Segundo Império, cuja arquitetura de ferro e vidro
era uma arma para o culto da grandiosidade, tais galerias cultivavam a intimidade,
diferentemente de outras passagens européias desenvolvidas tardiamente, como
as de Mildo. Surgidas no final do século XVIIl, acompanham a transformacdo radi-
cal de Paris no século XIX. A época de Benjamin, esses espagos j4 eram decaden-
tes, muitos deles inclusive haviam desaparecido.

Ao longo dos anos, o projeto benjaminiano de fazer uma histéria desses es-
pagos urbanos paradigmaticos do século XIX foi tomando vulto, tornando-se o
objeto central das investigagdes do autor. Para concretizar seu projeto, elaborou
planos de trabalho, anotagdes e dois resumos, ou exposés, datados de 1935 e
1939. Em toda sua vida, nunca deixou de ampliar e repensar essas anotagdes, que
foram reunidas na forma de livro pela edicdo das obras completas de Benjamin,
com o titulo de Passagen-Werk.> O estatuto dessa obra é problematico. Muitos,
como Gershom Scholem e Theodor Adorno, consideraram-no praticamente
impossivel de ser acabado. Tal estatuto fez gerar duas grandes polémicas, a de
1965-67, entre Adorno e intelectuais da revista Alternative,! e outra, da década de
1980, que chega até hoje, colocando de um lado seus editores, Rolf Tiedemann e
Hermann Schweppenhiuser (que, de modo geral, representavam o entendimento
que tinha Theodor Adorno da organizagio do material), e de outro aqueles que
discordavam da orientagio dada pelos editores para a reunido das obras comple-
tas do pensador (como Espagne e Werner, autores do artigo que levantou a
mais recente discussio sobre o tema).?

® Traduzido em italiano (! Passages di Parigi, Einaudi “Millenni", 1986), francés (Paris, capitale du
XIXéme siécle, Le livre des passages, CERF, | 986)e inglés (The Arcades Project, Belknap, 1999).

* Rosemarie Heise, Werner Kraft, Helmut Heissenbittel, Hannah Arendt. Apud. Bolle, Willi,
op. cit. p. 54, nota 31.

SEspagne, Michael; Werner, Michael “Vom Passagen-Projekt zum 'Baudelaire’ Neue Hand-
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Contudo, talvez seja possivel entender o percurso reflexivo de Benjamin,
que desembocara no estudo das passagens, voltando alguns passos.

Ele comegara seguindo a influéncia do filésofo da Critica da razdo pura,
Emmanuel Kant, no estudo de um problema central de sua filosofia: o do signi-
ficado da experiéncia histérica. Nio satisfeito com a limitagdo imposta por
Kant & experiéncia, debrugou-se sobre a tradi¢gio do filésofo da Aufklaerung.
Desse modo, aproximou-se dos filésofos romanticos, e de Goethe, que por
assim dizer, deram-lhe elementos para percorrer um caminho préprio. Questi-
onou a maneira como se d4 o conhecimento, tentando ampliar os limites kanti-
anos. Ao chegar ao problema do método cientifico, reconheceu que o método
de conhecimento das ciéncias naturais ndo poderia ser aplicado as ciéncias do
espirito, ou seja, a experiéncia de conhecer o mundo natural ndo é similar
aquela do conhecimento das coisas espirituais, para falar a linguagem da época.
E foi por essa questio que acabou por levar suas conclusdes para o ambito da
Teoria da Historia, passando a polemizar com a historiografia historicista, ainda
fortemente hegemédnica a sua época na Alemanha. Centrando sua critica espe-
cialmente em Ranke e Dilthey, baluartes da historiografia alemd, afirma que ndo
é possivel, como queria o historicismo, conhecer a histéria “como ela de fato
foi”. Uma experiéncia histérica ndo seria, por conseguinte, resultado de um
reconhecimento pautado pela empatia. Seria preciso, sim, pensar a histéria e o
fazer histérico com as ferramentas da critica.

Gershom Scholem fez uma retrospectiva desse percurso filoséfico:

Por cerca de dez anos ele preservou o conceito de sistema filosofico como
forma apropriada para a filosofia, atrds da qual ele préprio estava tateando. A
influéncia de Kant sobre ele foi constante, mesmo onde - como no recente-
mente publicado Programm der kommenden Philosophie - ele, apaixonadamente,
desafia a validade da experiéncia histérica expressa nessa filosofia. Ele esperava
que uma experiéncia de riqueza infinitamente maior ainda teria de ser ajustada
aquilo que era, basicamente, o parametro de referéncia de Kant; mas este ideal
de sistema, refletindo os cinones da filosofia, foi corroldo e, eventualmente,
destruido em sua mente por um ceticismo que se originava, em proporgdes

schriften zum Spitwerk Walter Benjamins", Deutsche Vierteljahesschrift flir Literatuwisensschaf-
ten und Geistesgeschichte 4 (1984), também “Les manuscripts parisiens de WB et le Passagen-
Werk™ in: Weismann, Heinz (org.). Walter Benjomin et Paris, Colloque International 27-29 juin
1983. Col. Passages. Paris, CERF, 1983.
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iguais, do estudo dos sistemas neokantistas e de sua propria experiéncia espe-
cifica.®

Scholem, explicando esse trajeto, fala de uma tendéncia, identificada por
Margarete Susman, nomeada “éxodo da filosofia”, entre os intelectuais alemaes
no periodo pés-Primeira Guerra Mundial. Ela consistiria na inauguragio de um
novo modo de pensar, que migra do idealismo em diregdo ao existencialismo e
a teologia. Benjamin seria um grande exemplo a ilustrar esse éxodo, pois seu
movimento foi justamente o do abandono da filosofia sistematica para envere-
dar no que chamou “comentario”. Scholem afirma que, a época, a tarefa pare-
cia a Benjamin como um trampolim para o comentdrio dos textos sagrados.
Porém, acrescenta que tal objetivo, embora seriamente considerado, nunca foi
alcangado: “o provisério permaneceu o sempre mutante e a0 mesmo tempo
duradouro campo de sua produtividade”.” O método do comentario passou,
assim, a determinar a sua forma filosdfica.

Seu projeto passou a ser escrever, utilizando-se do “método” do comen-
tirio, uma histéria da mudanga no cardter da experiéncia. O que trouxe para o
centro de suas atengdes o questionamento da memoria histérica e do processo
de transmissdo cultural. Com base nessas consideragdes, podemos dizer que a
critica da cultura tornou-se, precisamente, o centro de sua reflexdo sobre a
experiéncia, pois se esta é, em Benjamin, pensada historicamente, analisada do
interior e em relagdo aos fendmenos histéricos, é também reconhecida pelo
olhar que langa sobre a cultura, pois é nesta que aquela se galvaniza.

O intuito de Benjamin era fazer do Trabalho das passagens um comentdrio
de uma época. Porém, hoje, como lembra Susan Buck-Morss, para seus leito-
res, o estado de incompletude da obra tem a particular caracteristica de
transformé-los em “detetives histéricos”, forgando o envolvimento na recons-
trugio, tanto de sua unidade, quanto dessa forma especial de comentério (ndo
apenas filoséfica, nem principalmente; mas historico-critica). Como ressaltou
Buck-Morss, o trabalho também leva 4 procura de imagens da experiéncia his-
térica de Benjamin, que seriam, num duplo movimento, tanto chave para o
significado de seu comentario sobre a histéria do século XIX, quanto o comen-

¢ Scholem, Gershom. O Golem, Benjamin, Buber e outros justos: Judaica I. Sio Paulo, Perspecti-
va, 1992 (pp. 181-211), pp. 190-191.
"1d, ibid., p. 191.
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tirio é a chave para o entendimento das preocupagées benjaminianas sobre sua
época.? Uma caracteristica ainda deve chamar a atengio: Benjamin frequiente-
mente deixa a cena para que a luz brilhe sobre os fenébmenos especificamente
histéricos. Ou mais precisamente, o autor deixa que seu leitor experimente a
descoberta do significado desses fenémenos como se ela fosse sua.’

Como fica patente, o Trabalho das passagens € um texto que contém uma
duplicidade de sentido, o que se pode dizer também dos textos abordados
nessa monografia. Ele se apresenta, ao mesmo tempo, como histéria social e
cultural da Paris do século XIX e como reflexio sobre o presente, o que faz
aflorar seu significado politico, no contexto da produgio intelectual dos anos
20 e 30. Nesse sentido, entende-se o que Benjamin pretendia ao denominar o
projeto uma Urgeschichte [proto-histéria, pré-histérial: fazer uma histéria das
origens do seu presente, ainda que ela esteja aparentemente invisivel, porque
pressuposta na tarefa de investigar o passado.'?

Nem os documentos publicados com o titulo de Passagen-Werk, como tam-
pouco os textos para o livro sobre Baudelaire, formam uma totalidade. Nesse
sentido, ¢ dificil falar propriamente em um trabalho, pois o que o autor pretendia
nos dois projetos ndo se concretizou. Porém, a coeréncia e a importincia de
ambos os escritos se estabelece pela comparagio com os outros trabalhos de
Benjamin. Ele mesmo fez questio de demonstrar a inter-relag3o entre seus véri-
0s ensaios, fazendo-os circular em torno dos temas de seu “trabalho maior”.

Susan Buck-Morss expds essas correlagdes lembrando, por exemplo, que
Benjamin teria dito que o ensaio sobre o surrealismo, de 1929, “era um opaco

® Buck-Morss, The Dialetics of Seeing, Walter Benjamin and the Arcades Project. Cambridge, The
MIT. Press, 1991. p. X.

® Id, ibid., p. X.

' Benjamin tem uma especial inclinagio para com o radical Ur, seus dois maiores projetos
giram em torno dos conceitos que contemplam o conceito de origem: Origem do Drama
Barroco, [Ursprung des deustchen Trauerspiels], e a Pré-Histéria do Século XIX, [Urgeschichte des
XIX. Jahrunderts], titulo pelo qual Benjamin e Adorno se referiam ao Trabalho das passagens,
por volta de 1935.

Jeanne-Marie Gagnebin discute com maestria o conceito, essencial para compreender sua
nogio de histéria e de modernidade no capitulo “Origem, original, tradugio” de seu livro
Histéria e narragdo em W.Benjamin, Buck-Morss utiliza o conceito nos titulos dos capitulos de
seu livro, “Temporal Origins”, “Spacial Origins", e outros que ligam-se a ele, como a imagem
de féssil em “Natural History: Fossil".
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para-vento antes do Trabalho das passagens”,'" podendo servir de introducio
para este. Os ensaios sobre Proust e Kafka também poderiam ser considerados
parte do projeto. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, por
sua vez, ancorava-se na pesquisa histérica das passagens, fixando “a posicio
presente da arte, a partir da qual foi possivel reconhecer o que fora decisivo
sobre seu ‘destino’ histérico™.'> Benjamin ocasionalmente falou desse ensaio
como o “segundo exposé” do projeto, uma contrapartida ao exposé de 1935."
Os dois ensaios sobre Baudelaire, “Paris do Segundo Império” e “Sobre alguns
temas em Baudelaire”, de 1938 e 1939 respectivamente, para os quais “Parque
Central” fornece a armadura teérica, foram pensados como um “modelo em
miniatura”'* para o Trabalho das passagens. Por Gltimo, “Sobre o conceito da
Histéria” emergiu em grande parte das notas metodolégicas contidas nos ar-
quivos de letra N, do Trabalho das passagens.

Atendo-se ainda a génese do Trabalho das passagens, vé-se que a intengio
de Benjamin no periodo entre 1927 e 1929 era fazer um “conto de fadas dialé-
tico”,"* seguindo o tema do despertar, que anteriormente tinha tratado no es-
candaloso prefacio nio publicado de Origem do drama barroco alemdo. Neste,
que se propunha a “contar de novo a histéria da Bela Adormecida”, o que
estava em jogo era a verdade, e ela nio seria revelada pelo beijo do noivo de
Cinderela, mas pela sonora bofetada dada pelo cozinheiro em seu ajudante.
Como explicou Sérgio Paulo Rouanet, o cozinheiro era o préprio Benjamin, a
bofetada se dirigia 4 ciéncia oficial, e a heroina era a Verdade que dormia nas
paginas do livro.'® Seguindo o tema do despertar, Benjamin pretendia recontar
agora 2 histéria do XIX em termos materialistas. Lé-se em uma das entradas
dos primeiros arquivos do Trabalho das passagens:'?

"' Benjamin, Walter. Gesammelte Schriften, V, p. 1090, apud Buck-Morss, Susan. op. ait. p. 391, nota |.
'2 Benjamin, Walter. Gesammelte Schriften, V, p. | 148, apud Buck-Morss, Susan, idem.

' Benjamin, Walter. Gesammelte Schriften, V, p. 1151, apud Buck-Morss, Susan, idem.

'* “Benjamin a Horkheimer, 16 de abril de 1938" in: Scholem, G. & Adorno, T. (orgs.). The
Correspondence of Walter Benjomin, 1910-1940. Chicago e Londres, The University of Chi-
cago Press, 1994. p. 556.

'* Apud Buck-Morss, op. cit., nota 5, p. 49.

' Rouanet, Sérgio Paulo. “Apresentagio” in: Benjamin, Walter. Origem do drama barroco
alemdo. Sdo Paulo, Brasiliense, 1984, p. ||,

"7 Organizados em sequéncia que vai de A° a Q°, datam de junho de 1927 a dezembro de
1929, primeiro periodo do trabalho. Muitas dessas anotages foram rearranjadas nas se-
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Boa férmula de Bloch sobre o Trabalho das passagens: A histéria mostra sua in-
signia de Scotland Yard. Isto quando de uma conversa, na qual eu explicava
como esse trabalho, comparavel a0 método da fissio do atomo que libera for-
cas gigantescas, deve liberar as enormes forgas da historia que sio dissipadas
no “era uma vez" da narrativa historica classica. A histéria que se esforca por
mostrar “como as coisas de fato se passaram” [Ranke] foi o mais potente nar-
cbtico do século XIX."

Logo depois ele abandonaria o titulo de “conto de fadas dialético”, porque
Ihe pareceu “impermissivelmente poético”.'” Esbogou um novo posicionamen-
to, pois, a partir de entdo, procuraria tratar o material reunido em suas anota-
¢bes para o estudo menos como uma “galvanizagdo do passado, do que uma
antecipagio de um futuro mais humano”.° Tal preocupagio resultou no “Expo-
sé de 1935".

O exposé foi escrito em maio desse ano, para a revista do Instituto de
Pesquisa Social, a pedido de Friedrich Pollock (que dirigia a institui¢io junta-
mente com Max Horkheimer). Ele ndo se destinava a publicagdo, mas & apre-
sentagio de seu tema de trabalho ao Instituto, e assim ser mantido por ele.
Benjamin escreveu a Scholem que, “com este exposé, o trabalho entrava numa
nova fase, a primeira que, de longe, se aproxima de um livro”.?'

O titulo de Passagens parisienses desaparecia, dando lugar a Paris, die
Haupstadt des neunzehnten Jahrhunderts [Paris, a capital do século XIX], porém,
“em siléncio” seria por ele chamado, em francés: Paris, capitale du XIX siecle.
Tal texto prescreve seis capitulos para o trabalho, cada um trazendo unidos
uma figura histérica e um fendmeno histérico, da seguinte forma: I. Fourier ou As
passagens; Il. Daguerre ou Os panoramas; lll. Granville ou as Exposi¢cées Universais;
IV. Luis Felipe ou O interior; V. Baudelaire ou As ruas de Paris; VI. Haussmann ou As
barricadas.

A 3| de maio, Benjamin enviou uma versio a Adorno, acompanhada de
uma carta que contém indicagdes sobre a génese do projeto que remonta, nas

qiiéncias posteriores de anotagdes. Cf. nota |, p. 953, 4s “Premiéres notes” in: Benjamin,
Walter. Paris, capitale du XIX® siécle, Le livre des passages. Parls. CERF, 1993.

'® Id,, ibid., p. 859, Oo, 71.

' Benjamin a Gretel Karplus, 16 de agosto de 1935.

2 Benjamin a Adorno, 18 de margo de 1934.

2! Benjamin a Scholem, 20 de maio de 1935.
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palavras de Benjamin, a leitura do Paysan de Paris, de Aragon, de 1926, passando
pela amizade com o escritor berlinense Franz Hessel, até o encontro com
Brecht e suas relagdes com os intelectuais do Instituto, especialmente
Horkheimer e Adorno. Este respondeu,”? fazendo uma série de observagdes,
nas quais criticou, em particular, o cariter nao dialético da teoria da imagem
que Benjamin teria esbogado, bem como o que acreditou ser uma tendéncia
mitologizante ou arcaizante do exposé.

Com esse resumo, Benjamin pretendia delinear o projeto do livro sobre as
passagens em termos “mais marxistas”. O conceito do carater fetichista da
mercadoria passaria a ser central. Neste texto, porém, Benjamin tratou somen-
te de alguma parte do material ja reunido, deixando de fora muito do que fora
anteriormente concebido, como observou Theodor Adorno na carta acima
referida. No resumo em questio, a unidade provém da problematica central
que tematiza o efeito da producio industrial sobre as formas culturais tradicio-
nais. O que o liga diretamente ao ensaio de 1936, sobre a obra de arte, que
busca revelar o carater estrutural secreto da arte moderna; a saber, a reprodu-
tibilidade técnica. Em carta a Gretel Karplus, Benjamin explicitou a relagio®
entre o cariter da arte do século XX e aquele da arte do século XIX. Explicou
que, naquele momento, através do exposé, havia elaborado sua teoria do co-
nhecimento, que se cristalizava no conceito, anteriormente por ele tratado de
modo “muito esotérico”, “o agora da conhecibilidade”.?* Ele havia descoberto,
entio, os elementos da arte do século XIX que s6 poderiam ser conhecidos
naquele momento, pois nio poderiam té-lo sido antes nem voltariam a ser.”

A preocupagio do exposé centrou-se nos efeitos da industrializagdo e suas
implicagbes para a arte. Essa abordagem exigiu uma reorganizagio do material ja
reunido tematicamente nas anotagdes do trabalho, o que se constata ao observar

# Escrevendo por si e sua mulher, Gretel, ativa interlocutora de Benjamin, em dura carta de
2 de agosto de 1935.

B Ainda nio amplamente formulada, j4 que o texto sobre a reprodutibilidade s6 seria escrito
no ano seguinte.

* Ou da recognigao, acompanhando Buck-Morss.

5 “| have thereby, in a decisive example, realized my theory of knowledge that is crystallised in the
concept | have [previously] handled very esoterically, the ‘now of recognition’. | have discovered those
elements of the art of the nineteenth century that are only ‘now’ recognizable, that never were before
and never will be again™, 9 de outubro de 1935, Apud Buck-Morss, op. cit, nota 26, p. 392.



* Constantin Guys, Promenade aux Chérrips E'iysées-.‘
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que muitas das citagdes e elaboragdes que apareciam organizadas sob um tema
nos fragmentos estio, nesse resumo, deslocadas de sua colocagio original.
Entende-se essa reorganizagio se levarmos em conta a tio evocada atitude
de colecionador de Benjamin. Como explicou Susan Buck-Morss na introdugio
a parte Il de seu estudo sobre o Trabalho das passagens,® ele sobrepde as con-
sideragdes, as idéias e os problemas que sio relevantes para o confronto com
o material — a massa de fatos historicos que reine e reelabora. Por exemplo, o
que pode aparecer nas notas com o titulo de “Exposicdes Universais”, aparece
combinado ora com referéncias a Granville, como no exposé, ora pertencendo
ao titulo “Baudelaire”. Um assunto pertence a mais de uma reflexio teérica e
vice-versa. O resultado que se vislumbra é caracterizado pela sobredetermina-
Gdo. Isto &, as concepgdes se dobram umas sobre as outras, tornando impossi-
vel fechd-las em apenas uma rede de raciocinio. Os fragmentos podem, por
conseguinte, levar os intérpretes a um abismo de significados. Entretanto, aqui,
a auséncia de uma estrutura narrativa nio significa auséncia de uma estrutura
conceitual; como observou o préprio Benjamin, a propésito da multidio em
Poe, “a descrigdo da confusio ndo é o mesmo que uma descrigio confusa”.?’
Na visdo de Buck-Morss, o Passagen-Werk tornara-se, para Benjamin, uma
representacdo “grifica”, concreta do século XIX, no qual suas imagens histéri-
cas viriam para traduzir, visivelmente, idéias e conceitos. Nelas, a histéria en-
contraria a sua “verdade” (Buck-Morss)® sem, entretanto, construir uma “rede
totalizante”, o que significaria pretender uma “reconstrugio” filoséfica da “to-

% Buck-Morss, Susan, op. cit, p. 53.

¥ Benjamin, Walter. Paris, capitale du XIX® siécle, Le livre des passages. Paris, CERF, 1993, p.
344,]56a,7.

 Morss fala em representagio da verdade ( op. cit., p. 55), o que n3o parece corresponder
propriamente ao que Benjamin compreendia como resultado do trabalho do historiador.
Entende-se que, para ele, a existéncia de uma verdade histérica era uma possibilidade muito
ténue, e sempre problemitica. Cf. o fragmento cinco de “Sobre o conceito da Histéria™ “A
verdadeira imagem do passado perpassa veloz. O passado s6 se deixa fixar, como imagem
que relampeja, irreversivelmente, no momento em que é reconhecido. “A verdade nunca
nos escapard' - essa frase de Gottffried Keller caracteriza o ponto exato em que o histori-
cismo se separa do materialismo historico. Pois irrecuperivel é cada imagem do presente
que se dirige ao presente, sem que esse presente se sinta visado por ela”. In: Benjamin,
Walter. Obras Escolhidas |, Magia e técnica, arte e politica. Brasiliense, 1989, p. 224.
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talidade”.”? Adorno compreendeu essa atitude da seguinte forma: Benjamin ndo
pretendia reconstruir a totalidade da sociedade, mas colocé-la “sob a lupa”,
enquanto “coisa difusa”. Pois a concepgio da mediagdo universal, tradicional ao
pensamento dialético de Hegel e Marx, que funda a totalidade, nunca teria sido
incorporada totalmente ao seu método “microscépico fragmentirio”. Ainda
segundo Adorno, para Benjamin,

interpretar fendmenos de modo materialista significava menos explicé-los a
partir da totalidade social do que relaciona-los imediatamente, em sua indivi-
duagio, a tendéncias materiais e lutas sociais. Assim ele pensava em subtrair-se
A alienagdo a A coisificaciio pelas quais o exame do capitalismo como sistema
ameaca parecer-se com ele.”

Como resultado, seus elementos conceituais aparecem em mais de uma
imagem, em uma grande variedade de configuragdes, a ponto de interditar uma
fixagio puramente abstrata de seus significados. Seu trabalho seria tanto uma
construgio histérica da filosofia quanto, dialeticamente, uma reconstrugio filoso-
fica da histéria, na qual os elementos da histéria da cultura se expressam como
significados cambiantes, por meio de imagens historicas que sdo elas mesmas
descontinuas.?' Seu esfor¢o era esquivar-se do conformismo cultural, e, como
disse Adorno, essa tentativa obedecia a “constelagdes da historia que nio se
reduzem a meros exemplos permutaveis de idéias, mas que, no entanto, em sua
peculiaridade, constituem as idéias como sendo elas mesmas histéricas”.*?

Em 1937, Benjamin planejou escrever um livro sobre Baudelaire que teria
como base as anotagdes reunidas nos manuscritos do Trabalho das passagens
sob a letra |. Ele pensara poder fazer desse projeto um modelo em miniatura
para seu trabalho maior, quando discutia seus projetos com Adorno, durante a
temporada em que passaram juntos em San Remo, entre dezembro de 1937 e

¥ Buck-Morss, op. cit, p. 55. Pode-se dizer que a totalidade, em Benjamin, aparece muito
mais como uma problemética esperanca de resultado de um processo, do que pressuposto
localizado anteriormente 4 anélise. Se ela pudesse ser visualizada, seria antes num fulgurar
instantdneo, no “momento do perigo” ao qual alude o aforismo seis de “Sobre o conceito da
Histéria", loc. cit., p. 224.

% Adorno, Theodor. “Caracterizagio de Walter Benjamin”. In: Cohn, Gabriel (org). Theodor
Adorno. Sio Paulo, Atica, 1986, p. 195 (Colegio Grandes Cientistas Sociais n. 54).

3 Buck-Morss, op. cit., pp. 55-56. :

3 Adorno, Theodor, op. cit., p. 191.
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janeiro de 1938. O projeto recebeu suporte financeiro do Instituto para Pes-
quisa Social, muito bem-vindo dadas as extremas dificuldades materiais de Ben-
jamin naquele momento. Consistiria em um livro de trés se¢des. O autor com-
pletou a secdo segunda no outono do mesmo ano. Essa secio chamou-se “Paris
do Segundo Império”. As outras duas, incompletas, seriam: a primeira, uma
abordagem de Charles Baudelaire alegorista e, a terceira, um fundamento filo-
s6fico para as outras duas, analisando a mercadoria como objeto poético.
Adorno, apés discutir o texto com outros membros do Instituto e com
Gretel Karplus, foi encarregado de recusé-lo. Criticou-o duramente em uma
carta de 10 de novembro do mesmo ano, considerando fracassada a justaposi-
¢do de imagens e comentério, elaborada & maneira da montagem cinematogré-
fica e surrealista. Repreendeu-o pela pretensio equivocada, a seu ver, de uma
abordagem “marxista” em sua dialética, apontando a auséncia de mediagio na
apresentacio dos fatos, requisito necessério dessa guinada marxista que, entre-
tanto, ndo prescrevia.’’ A introducio de sua carta ja di conta de sua decepcio:

A sua idéia de fazer do Baudelaire um modelo para o estudo sobre as passa-
gens foi algo que tomei com uma seriedade excepcional, e eu me aproximei da
cena satinica como Fausto, que aproximou-se da fantasmagoria da Montanha
Quebrada, onde ele pensou que muitos enigmas pudessem ser enfim resolvi-
dos. Poderei ser desculpado por ter que dar eu mesmo a reposta de Mefisté-
feles, que, por sua vez, muitos enigmas recolocal Pode vocé entender que a
leitura de seu texto, que tem um dos capitulos intitulado “O fldneur”, outro “
A modernidade”, produziu um certo desapontamento em mim?... A razio fun-
damental para esse desapontamento é que essas partes do estudo, com o qual
tenho familiaridade, nio constituem um modelo para o projeto das passagens,
e sim, mais propriamente, um preltdio para ele.**

Benjamin foi convidado a rescrever o ensaio. Para tanto, escolheu revisar
somente a segunda parte do texto, que era composto por trés subtitulos, “A

¥ Para a discussdo que d4 uma nova leitura da polémica Adorno-Benjamin e se contrapde 2
interpretacio corrente do debate, que costuma taxar de “marxistas” as cobrancas de Ador-
no feitas a Benjamin nessa carta, cf. Nobre, Marcos, “ Obje¢des marxistas? Adorno e Benja-
min na ‘encruzilhada de magia e positivismo' dos anos 30" in: Cadernos de Filosofia Alemd, n. 3,
1997, pp. 45-59.

3 “III. From Adorno to Benjamin, New York, 10 November, 1938.” In; New Left Review, n.
81, 1988, p. 69.
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Boémia”, “O fldneur” e “A modernidade”. “O fldneur” foi desdobrado em “So-
bre alguns temas em Baudelaire”. Essa versdo, bastante alterada, com varios
cortes e acréscimos de idéias e referéncias ausentes na versiao anterior, era
também bastante mais teérica. Ela foi aceita com grande entusiasmo em 1939
pelos membros do Instituto. Entretanto, diversos autores (Bolle, Buck-Morss,
entre outros) consideram, ao cotejar os textos com as anotagdes do Trabalho
das passagens, que o ensaio anterior assemelhava-se, em sua notavel reunido de
fatos, muito mais ao espirito de seu projeto.

A questio do carater modelar desse trabalho sobre Baudelaire, em relagio
ao projeto da obra sobre as passagens, transformou-se em um tema contro-
verso para seus estudiosos. Tal discussio acirrou-se depois da descoberta -
feita por Giorgio Agambem,” editor italiano de Benjamin -, nos arquivos Geor-
ges Bataille, de papéis que o autor teria conferido ao importante bibliotecario
da Biblioteca Nacional da Franga. Entre esses papéis, encontrou-se um detalha-
do plano para o livro sobre Baudelaire, que consiste em longas listas de temas,
organizando os fragmentos ja reunidos no Trabalho das passagens.

Benjamin procedeu da seguinte forma na preparagio desse livro: marcou
os fragmentos com cédigos de cor onde havia interesse de inseri-los no Bau-
delaire. Segundo os comentadores que tiveram acesso ao manuscrito (Buck-
Morss, Bolle), Benjamin primeiramente teria lido todo o material, marcando
com esse codigo de cor qualquer referéncia relevante. Feito isso, listou sob o
mesmo cédigo idéias ou categorias, adicionando pequenas observagdes que
ligavam esse material ao contexto particular do trabalho sobre o poeta. Muitos
fragmentos apareceriam com mais de um codigo de cor, o que indica que po-
deriam ser utilizados em mais de uma parte do livro sobre Baudelaire.

Quando, no verio de 1938, trabalhou novamente o material, organizou
tais fragmentos num esquema de trés partes. Feito isso, arranjou as entradas
dos fragmentos da segunda parte de um modo que corresponde quase exata-
mente ao “Paris do Segundo Império”.

J4 lembraram seus comentadores que esse texto tem, para utilizar uma
expressio de Morss, pouca “argamassa teérica”.** Adorno, por esse motivo,

% Agambem, Giorgio. "Un importante ritrouvamento di manoscritti di Walter Benjamin”.
Aut.., Aut.. 189/90, 1982, Apud Buck-Morss.
% No original, “theoretical mortar". Buck-Morss, op. cit., p. 206.
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identificou o dominio do principio da montagem sobre o ensaio. Isto que, para
ele, era lamentével, para o préprio Benjamin era uma necessidade estrutural do
projeto. Pode-se conferir, nas primeiras notas, uma indicagio da procedéncia
dessa necessidade:

O coletivo que sonha ignora a histéria. Para ele, os eventos se desenvolvem
segundo um curso sempre idéntico e entretanto novo. A sensagio do total-
mente novo, do totalmente moderno ¢, com efeito, uma forma do devir tio
onfrica quanto o eterno retorno do mesmo. A percepgio do espago que cor-
responde a essa impressdo é a superposigio. Quando essas formas se dissipam
na consciéncia esclarecida, as categorias politico-teolégicas aparecem em seu
lugar. E é somente com essas categorias, que congelam o fluxo dos eventos,
que se forma, em seu seio, a constelacio cristalina da histéria - as condigdes
econdmicas que se impdem a sociedade ndo determinam somente a existéncia
material e a superestrutura ideolégica: elas encontram ai, também, uma ex-
pressio. O estdbmago muito cheio de um homem que dorme nio acha sua su-
perestrutura ideolégica no contelido do sonho. Passa-se o mesmo com as
condiges econdmicas da vida para o coletivo. Ele as interpreta, as explica;
elas acham sua expressio no sonho e sua interpretacio no acordar.”

Retornando a seqiiéncia de textos, cabe ainda falar do exposé de 1939. Ele
nao tem seqiiéncia direta com os outros, a ndo ser, € claro, com o exposé de
35, de cujo texto, entretanto, é uma versio bastante alterada. Lembre-se tam-
bém que ele ndo é um passo anterior aos textos do Baudelaire, mas sim resul-
tado das organizagdes do livro. Foi escrito originalmente em francés, em margo
daquele ano, a pedido de Horkheimer, que pensava com ele interessar um
mecenas nova-iorquino, o banqueiro Frank Altschul, no financiamento do livro
sobre as passagens. Organiza-se da seguinte forma: Introdugdo; A. Fourier ou As
passagens; B. Granville ou As Exposigoes Universais; C. Luis Felipe ou O interior; D.
Baudelaire ou As ruas de Paris; E. Haussmann ou As barricadas; Conclusdo.

Sdo cinco capitulos (um a menos que a versio de 1935), mais uma intro-
dugdo e uma conclusio. O capitulo excluido foi “Daguerre ou Os panoramas”.
Os restantes foram arranjados por uma seqiiéncia de letras, divididos cada um
em trés partes (o capitulo sobre Baudelaire, e sobre Haussmann, da versio de
35, ja eram divididos desse modo), reorganizando paragrafos inteiros da versio
anterior. Especialmente a parte D teve seu material radicalmente redesenhado

7 “Premiéres notes, Passages parisiens 1", loc. cit., p. 851, M®, 14.
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em relagio a 35. As suas trés divisdes correspondem, em poténcia, as trés
partes do “livro” sobre Baudelaire. A primeira corresponde & apresentagio do
modo alegérico da poesia de Baudelaire. A parte I, a fantasmagoria urbana e ao
contexto socioecondmico da produgio literdria de massa, como essa se refletiu
nos trabalhos baudelairianos. A terceira parte, a alegoria como expressio da
realidade social, sob o signo da forma-mercadoria.

A justificativa da retirada de “Daguerre...”, dada por Benjamin a Horkhei-
mer em carta de 13 de margo de 1939, argumenta que isto se deu pois suas
partes essenciais tinham sido cobertas por consideragdes que estio presentes
na versio francesa do texto sobre a obra de arte.?®

Ao estabelecer e elaborar a comparagio dos textos, aproximam-se, pro-
gressivamente, suas reflexdes, e identificam-se mudangas e permanéncias. Cer-
tamente, para Benjamin, a figura de Baudelaire e sua obra representam um
objeto histérico-cultural, central para esses trés textos, que foi essencial para
essas formulagdes. Na medida em que a figura do poeta se tornava mais pre-
sente, a ponto de ser tema de seus Ultimos textos, ela se conforma num terre-
no muito fértil para aqueles que consideram importante estudar as reflexes
sobre a histéria da cultura feitas por Benjamin.

Benjamin encontrou em Baudelaire um objeto de estudo ideal para a sua
histéria da cultura, podendo refletir também, através dele - e, por que nio, por
sua causa — sobre a meméria histérica e o processo de transmissio cultural.
Essas duas questdes sio de grande importancia para uma reflexdo critica da
cultura moderna, ponto central de sua concepgao da histéria da cultura, que se
procura em Walter Benjamin.

3 Benjamin chamou de “versio francesa” a segunda versdo do texto sobre a obra de arte,
publicada somente em 1955. Foi essa versio, traduzida por José Lino Griinnewald, que se
publicou em A idéia do cinema. Rio de Janeiro, Civilizagio Brasileira, 1969, e também na
colegdo Os Pensadores, no volume Benjamin, Adorno, Horkheimer e Habermas.
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Capitulo III — Momentos decisivos:
Critica a experiéncia do fascismo

Parte I
IMAGENS DA CULTURA DOS ANOS 20 E 30
EM TRES TEXTOS DE WALTER BENJAMIN

Na medida em que a nostalgia dos anos vinte se pren-
Oe efetivamente a gualguer coisa de profundamente inte-
lectnal] e nio se contenta em fantasiar sobre uma época
vangnardista; certamente, mas ainda néo condicionado sob
0 celofane da modernidade, o elemento decisivo wio serd
tanto 0 nivel e a qualidade daguilo que se produzia, mas
principalmente a atitude intelectual dessa éroca — que ela
sejia werdadeira o que se suponpa tanto
T.W. Adorno, “Os fawiosos anos vinte”

TORSO. Somente quem considerar 0 proprio passado
com fruto 0a coagdo e da recessidade seia capaz de fazé-
lo, em cada presente, walioso ao midximo para si Pois
aguilo que dé&:&?ﬂ wiven & no mellor dos casas, compard-
vel a tzfd figura a qual] em transportes, foram quebrados
t0dos 0s memibros, e que agora nada mais oferece 4 o ser
0 bloco precioso a partir 0o qual ele tem de esculpir a fma-
gem Oe sen frturo

Walter Benjamin, “Rua de wdo iinica”

Os anos 20 e 30 sio um dos periodos histéricos mais visitados pela histéria
contemporanea, especialmente pelos estudos de histéria da cultura. Nesses
anos, a historiografia busca localizar desde processos de ruptura artistica até
histérico-culturais, analisando grandes mudangas na vida social e politica acon-
tecidas nessas décadas. Para uns, a década de 20 é considerada era paradigmati-
ca da idéia modernista, para outros, um momento decisivo da afirmagio do
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modo de produgdo capitalista. Inegével, entretanto, é que os anos 20 sio a
“menina dos olhos” dos historiadores do século XX, e, num balango final, fre-
qlientemente aparecem povoando a imaginagdo dos historiadores com um sinal
positivo, quase sempre pedindo comemoragio, num clima de nostalgia.

Em contrapartida, nas imagens do século XX comumente desenhadas, os
anos 30 pedem esquecimento. Seus aspectos sombrios, sintetizados nos fan-
tasmas da inflagdo, do crack da bolsa, sempre estio na lembranga como tempos
de crise, que culminaram no fenémeno do fascismo e da ascensdo do nazismo.
Justamente, para entender a reflexdo benjaminiana sobre a cultura, é essencial
refletir sobre essa duplicidade de imagens.

Theodor Adorno, de sua parte, analisou o significado cultural dos “Famo-
sos anos vinte”' em um texto, de mesmo titulo, publicado no inicio de 1962,
apoiado pela reflexdo critica sobre os anos 60, época em que ele préprio vivia.
Nesse ensaio, sua critica incide sobre o caréter irrestrito, idealizado, que se
tinha decalcado nas pretensas reflexdes sobre os chamados *“anos loucos”. Sua
abordagem oferece elementos para se pensar também os desenvolvimentos
reacionarios que sucederam nos anos 30.

A fama dos anos loucos, feita de uma constante referéncia as imagens de
utopias libertérias, construidas pelas vanguardas politicas e culturais ativas nes-
ses anos, fazia-os ressurgir na memoéria dos contemporineos dos anos 60
como um passado idilico, um reino de infindaveis esperancas de liberdade.? Essa
imagem, tdo atraente para uma Europa devastada e desmoralizada pelo horror
de duas guerras, vinha como resposta a um sentimento de revolta contra a
tradi¢do e a historia que, afinal de contas, tinham produzido toda espécie de
barbaridades, menos em nada semelhante a um idilio. Nas palavras de Adorno,
quando a barbarie nazista foi derrotada, imediatamente brotaram imagens
compensatorias de tempos de utopias vanguardistas. Uma moral sexual permis-
siva, a crenga irrestrita na técnica e seu potencial libertério passaram a habitar
o imagindrio coletivo como a idéia de um paraiso perdido. A designagio “anos
vinte”, mais do que uma periodizagdo, passou a cristalizar um idedrio difuso,
baseado num também impreciso desejo de liberdade. Esse ideario relacionava-
se principalmente com uma concepgio do que teria sido o periodo histérico da

' Adorno, T.W.: “Les fameuses annés vingt”, in: Modéles critiques. Paris, Payot, 1984, pp. 47-54.
? Da mesma forma que os anos 60 se apresentam, agora, em imagens para a atualidade.
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Republica de Weimar e dos movimentos das vanguardas artisticas européias,
desde vanguardas francesas a Russia revolucionaria do suprematismo, da poesia
futurista, da arquitetura construtivista. “Anos vinte” transforma-se assim num
cliché, amalgama de projetos e atitudes a serem ressuscitados e “revividos”
sempre que se desejasse.

Adorno lembrou, numa linha que posteriormente seria retomada por Carl
Schorske® e Peter Gay,* que o comumente reputado pelo publico dos anos 60
como produtos das vanguardas elaborados nos anos 20 - o art-nouveau, o cu-
bismo sintético, o inicio do expressionismo alemio, a musica atonal de
Schénberg, o teatro e o cinema revolucionério russo® - situava-se mais propri-
amente nos anos |0, sendo ja em 1924 tendéncias em franco declinio. Confun-
dindo-se a essas, muitas das obras realmente produzidas na década de 1920
ndo seriam mais do que testemunhas do “espirito do tempo”, sem terem em
suas elaboragdes nada de particularmente vanguardista. Ao contrério, segundo
Adorno, seria bem possivel dizer que o expressionismo e a nova musica tive-
ram bem menos ressondncia do que essas “imagens-testemunho”, geralmente
nascidas da imaginagdo erética. Nomeando-as, Adorno cita, obviamente saben-
do bem contra quem se armava, 6peras de Bertolt Brecht e Kurt Weill, como
A dpera dos trés vinténs e Mahagonny. Criticando a atitude intelectual de uma
certa vertente do modernismo que nido considerava verdadeiramente trans-
gressora, Adorno afirmou que a principal fun¢do dessas obras foi “fornecer aos
nazistas as palavras de ordem utilizadas para impor o terrorismo cultural”? Elas
testemunhavam a dessexualizagio do mundo, a0 mesmo tempo em que o sur-
gimento de desejos roménticos de anarquia sexual, de uma sociedade permissi-
va, e 0 entusiasmo por essa permissividade vinham fazer par com a caga as
prostitutas dos comandos de salubridade.

Néo obstante, no seu entender, os anos 20 foram um momento em que a
possibilidade de “uma sociedade politicamente liberada™ esteve mais perto, ao

3 Schorske, Carl. Viena fin-de-siécle. Sio Paulo, Cia. das Letras, 1989.

* Ver Gay, Peter. “l. O trauma do nascimento: De Weimar a Weimar" in: A cultura de Wei-
mar. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1978.

5 Adorno, Theodor, op. cit., p. 47.

& Idem, p. 49.

7 Idem, p. 49.
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menos na Alemanha. Mas isso ndo se confirmou a ndo ser como aparéncia. Pois,
desde 1919,

() os jogos ja haviam sido feitos, contra o potencial politico que, em outras
circunstincias, teria muito provavelmente influido sobre a evolugio da Russia
e impedido o estalinismo. E dificil ndo pensar que esse duplo aspecto - o de
um mundo que poderia ter-se tornado melhor e, outro, de um mundo onde
essa possibilidade foi destruida pelo estabelecimento de poderes que se reve-
laram plenamente no fascismo - exprimia-se igualmente na ambivaléncia da
arte, efetivamente caracteristica dos anos vinte..

Esse ultimo raciocinio € particularmente importante para compreender a
proclamada ambigiiidade das reflexdes benjaminianas dos anos 30, como as
expostas em “Melancolia de esquerda”, “Teorias do fascismo alemio” e “Expe-
riéncia e pobreza”, bem como a disparidade existente entre textos como “O
narrador” e “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, que ten-
tam fazer a critica de tendéncias cujo potencial revolucionirio é soterrado por
uma catalisa¢io conservadora.

Ainda segundo Adorno, ao mesmo tempo pode-se perceber que, no ventre
da euforia dos anos 20, ja estavam em gestagio as formas do totalitarismo - tanto o
nazismo alemao quanto o estalinismo. Assim, os fenémenos de regressio e neutra-
lizagdo, a “paz de cemitérios” que se atribufa somente 2 pressio do terror nazista,
ja apareciam na Republica de Weimar e, em geral, nas sociedades liberais euro-
péias. As “ditaduras”, no entender de Adorno, ndo se haviam fundado sobre essas
sociedades a partir do exterior, “como Cortez invadindo o México”, mas tinham
sido engendradas pela dindmica social do periodo posterior a Primeira Guerra
Mundial, e projetado sua sombra sobre o porvir.’

Nio se pode, de acordo com Adorno, resumir o periodo nem a um mo-
mento puramente libertador, nem a uma mera catapulta para o nazismo ou
para outras formas da barbarie contempordnea. Ambos os aspectos sio neces-
sdrios e se inter-relacionam de maneira contraditoria (esse é o raciocinio mais
interessante). As proprias ambigiiidades da época resultaram nessa desconti-
nuidade histérica de uma promessa que, segundo a avaliagio de Adorno, cer-
tamente inspirada nas reflexdes benjaminianas, é obliterada pela histéria.

® Idem.
? Idem. p. 47.
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Os anos 30 foram uma época de muitos acontecimentos, nio raro dificeis
e até mesmo desastrosos para Benjamin; entretanto, também foram um perio-
do de amadurecimento e tomada de posicdo, muitas vezes por imposigio das
circunstincias, cada vez mais adversas.

Ao final dos anos 20 e comego dos anos 30, Benjamin ji era doutor (obte-
ve o titulo em 1919). Porém, na Alemanha esse titulo ndo assegurava nenhuma
estabilidade profissional. Em 1924, em uma viagem a Capri, ele conhece Asja
Lacis - o que, para muitos, € um marco em sua aproximacio a Marx e ao ma-
terialismo histérico. Em 1925, tem sua tese de livre-docéncia, Origem do drama
barroco alemdo, recusada, marcando o fim do que teria sido um caminho para a
profissionalizagdo, com a entrada na universidade. Nos anos de 1926-27 ele
visita Moscou, indo ao encontro de Lacis que la estava. Nessa época, j& familiar
com o pensamento marxista, teve a oportunidade de ver as mudangas sociais,
sobretudo culturais (em suas visitas a museus e a cinemas e, principalmente, ao
teatro) na Unido Soviética, com a ascensdo de Stilin. A partir de entdo, Benja-
min tenta ganhar a vida como ensaista, periodo em que escreveu talvez seus
textos mais importantes, sob o impacto desse caleidoscopio de experiéncias,
vanguardistas e reacionérias.






59







Momentos decisivos — critica a experiéncia do fascismo 61

Parte II
“TEORIAS DO FASCISMO ALEMAO” E “MELANCOLIA DE ESQUERDA™

Desumanidade contra 0 engodo 0o
interramente bumarno.
T.W. Adorno, Minima Moralia

Nesse momento j4 se pode ter claro o aviso adorniano e trazé-lo em men-
te durante o trabalho que se segue: pensar o periodo histérico proposto €, a
principio, ter de se defrontar com esse emaranhado de imagens estereotipadas
que, no entanto, situa-se no dmago da cultura, da qual, certamente, qualquer
anilise critica é devedora.

Além disso, para o historiador educado pelo pensamento benjaminiano,
refletir sobre a época é, antes de tudo, afastar qualquer sentimento de empatia
e julgi-la menos pela qualidade e pelo nivel do que nela se produzia, e mais por
sua atitude intelectual, quer ela seja verdadeira, quer se suponha como tal. Dar-
se conta, enfim, do perigo constantemente engendrado por essas imagens se-
dutoras, pois o periodo fixa-se na meméria como uma erupgao criativa, com o
risco de levar ao saudosismo. Como se poderé depreender dos textos de Wal-
ter Benjamin analisados neste capitulo, a nostalgia era um sentimento ampla-
mente difundido entre seus contempordneos. Eles deparavam com imagens
duplamente agonizantes: viam, por um lado, a tradi¢io esvair-se como areia
perante seus olhos e, por outro, algo totalmente novo e dificilmente compre-
ensivel avancar: o fenébmeno da modernidade. No caso alemdo, esse foi, como
se sabe, um fendbmeno muito ambiguamente avaliado.

Adorno lembrou que, na Alemanha, os “anos vinte” viviam um saudosismo
dos “anos oitenta” do século XIX: “o caréter insélito dos 'anos vinte' € o es-
pectro de um espectro”. Logo, é preciso tomar cuidado, pois, para a histéria da
cultura desse século, é bastante tentador deixar-se levar por esse tipo de su-
cessdo fantasmagérica.
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Os textos debatidos em seguida podem ser entendidos como a tentativa
de Benjamin de absorver e criticar a sua prépria experiéncia historica. Em sua
juventude, o autor participou dos circulos juvenis alemies, a Jungendbewegung.
Como ja se lembrou inimeras vezes, tal movimento, que organizava os jovens
em torno de uma figura espiritual chave, tinha uma tendéncia contestatéria em
grande medida ddbia. Opunha-se principalmente as tradigdes educacionais e
queria renovacdo cultural. Entretanto, esse potencial ficava limitado, em virtude
da falta de posicionamento politico das organizagées que o compunham, ja que,
ao recusar a legitimidade da esfera politica como um campo de luta pelas mu-
dangas que preconizavam, afastavam-se da sociedade. Com essa atitude, o mo-
vimento ndo ia além de uma reagdo ingénua, “romantica”, tanto da tradigdo e
dos costumes arraigados e opressores, quanto das tendéncias, nio menos
opressoras, de mecanizagio e desumanizagio da vida na era industrial.

O historiador teuto-americano Henry Pachter, ele também um participan-
te desses circulos, talvez tenha feito uma descrigio perfeita de seu ambiente.
Testemunhou que dava pouca atengio as dancas folcléricas, aos hinos entoados
por todos, que considerava infantis, aos contos de fada africanos ou indonésios
dos quais nio se entendia a mitologia, as expedigdes roménticas em busca de
edificios antigos e becos malcheirosos, a0 amor por cangdes patridticas e bala-
das sangrentas sobre a guerra dos trinta anos. Mas as viagens de férias, os en-
contros em volta da fogueira, a danga e o canto nos encontros, as noites nos
albergues ou celeiros, o ritualistico “hail” como cumprimento que distinguia os
iniciados, a camaradagem que podia ser evocada a qualquer hora, em qualquer
lugar, por qualquer um cuja atitude indicava que ele “pertencia”, tudo isso tor-
nava o movimento Unico em sua visdo. Era o que o atraia.

Pode-se imaginar que, para Benjamin, o sentido dessas reuniées nio fosse
muito diferente. Entretanto, seriam justamente essas idéias de comunhio, de
mistificagdo da politica, evocagio de naturezas primitivas, que se organizam em
torno do culto do lider como guia espiritual, que levariam aos desdobramentos
fascistas do movimento juvenil. E sdo essas tendéncias, transpostas para a arte,
que Benjamin esforgou-se por criticar em dois ensaios, “Teorias do fascismo
alemdo” e “Melancolia de esquerda”.
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“Teorias do fascismo alemio”

Benjamin fez a resenha da coletinea organizada pelo célebre prosaista
alemdo Ernst Jiinger, o qual, na perfeita imagem de Anatol Rosenfeld, foi apre-
sentado como a endivia violicea da literatura alemd - o fruto nobre putrefato,
o vegetal de aspecto e sabor delicado apodrecido pelo tempo, tornando-se
violeta, cor dos cadaveres.'® Tal livro se intitulava Guerra e guerreiros (Krieg und
Krieger). Langando uma primeira comparagio, Benjamin relembrou o critico
literario Léon Daudet, que, em um relato sobre o salio do automével, havia
atestado: 'Automobile c’est la guerre. Para o resenhista, tal frase nio poderia dar
melhor testemunho de uma concepgdo que identificava, na aceleragio dos re-
cursos técnicos, dos tempos e das fontes de energia, “os quais ndo encontram
aproveitamento pleno, adequado, e no entanto insistem para se justificar”,' o
principio da guerra moderna.

Portanto, na medida em que renunciavam 2 intera¢do harménica, esses
fenébmenos encontrariam justificativa na guerra,

a qual, com sua destruicio, prova que a realidade social ndo estava madura
para fazer da técnica seu 6rgio, e que a técnica ndo estava suficientemente
forte para dominar as forcas elementares da sociedade."

Sem diminuir a importincia das causas econdmicas da guerra, da expansao
das nagdes capitalistas em crise de desenvolvimento, Benjamin analisou que a
guerra imperialista, em seu aspecto mais duro e mais funesto, fora, e continua-
ria sendo na préxima guerra, determinada também pela enorme discrepincia
entre os gigantescos meios de producio e a quase auséncia de uma moral que
pudesse lidar com tais meios. Assim, a guerra moderna deveria ser entendida
como a insurreigdo dos escravos da técnica. E toda guerra futura, enquanto a
humanidade n3o pudesse lidar com essa discrepancia, seria desse tipo.

1° | embre-se o arrebatador perfil de Jiinger tracado por Anatol Rosenfeld “Endivias viol4-
ceas” (cf. Bibliografia). “ A guerra afigurava-se-lhe [a Junger] agora como um vasto 'processo
de trabalho', em que a nagdio, gigantesca equipe coletiva, passa a ser a unidade operante. A
prépria paz é parte desse processo total, sendo apenas uma manifestagio menos intensa de
uma dinimica que atinge sua expressdo méxima na 'obra' da guerra” (pp. 198-199).

'' Benjamin, Walter." Teorias do fascismo alemdo” in: Documentos de Cultura, Documentos de
Barbdrie, Escritos Escolhidos, Sio Paulo, Cultrix/EDUSP, 1986, p. 130.

2 1d, ibid., p. 130.
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Preocupado com a iminéncia da “préxima guerra”, Benjamin denunciava os
principios belicistas mistificados nos textos reunidos por Juinger.

Eles falavam na Gltima Guerra Mundial como a “primeira”, esperando,
ansiosos pela eclosio da “proxima” guerra. Seu espirito de prazer e énfase
fortemente abstrato impedia uma visdo da concretude birbara desse fenémeno
premente. Ou seja, aquilo que parte da intelectualidade alema - aqui, na voz de
Benjamin - identificava como um perigo eminentemente préximo e concreto,
aqueles autores celebravam como um ideal quase atemporal e abstrato, como
um fim em si.

A posigdo dessa parcela da cultura artistica da época pautava-se pela fasci-
nac¢do por todos os elementos da guerra, seus signos e mitos, desvinculados de
suas conseqiiéncias: o desejo pelo uniforme, por exemplo, excluia a lembranga
das circunstincias de seu uso.

Entretanto, essa ideologia da guerra estava obsoleta. Ela se encontrava em
descompasso com os avangos das caracteristicas da prépria guerra, identifica-
das no armamentismo. Analisando essa discrepincia, Benjamin explicou que a
antiga técnica da batalha material, corpo a corpo, que glorificava o heroismo
épico do soldado (aquele que desprendido do medo e movido de altruismo
dava a sua vida pela Patria, como outrora pelo rei ou pela cristandade) ji nio
faria mais sentido perante os Ultimos avangos da guerra quimica, por exemplo.

Da ritmica em bailado do soldado passar-se-ia ao compasso mecanizado
do esportista,'* sempre em busca do recorde mais baixo, do indice mais produ-
tivo. A guerra, de um balé coreografado pelo heroismo, tornar-se-ia agressio
despida de qualquer qualidade que a glorificasse, pois, com o desenvolvimento
da tecnologia orientada para a guerra, nada poderia lhe fazer frente. Seus riscos
iriam ultrapassar a barreira do absurdo, inclusive de seus préprios principios,
estabelecidos nos acordos de direito internacional. A guerra imperialista, como
a chamou Benjamin, por sua desorganizagdo desde os niveis estratégicos até os
morais, corria o risco de tornar-se uma guerra sem fim, sem limites temporais
ou espaciais.

Os textos reunidos por Jiinger passavam ao largo de todas essas constata-
¢Oes praticas inventariadas por Benjamin. Seu carater obtuso diante da realida-

" Cf. o item ‘Cinema e teste’ em “A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técni-

ca.
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de prenunciada era sintomitico do fanatismo juvenil desembocado na apoteose
da guerra por seus profetas. Estes tinham suas raizes no mais “furioso decaden-
tismo”, originado, segundo Benjamin, da transposicdo ipsis litteris das teses do
I'art pour I'art para a guerra. Seus arautos lamentavam as diregdes tomadas pelas
Gltimas transformagdes no “estilo” de guerrear, clamando pela volta dos “ver-
dadeiros principios” da pureza, do desprendimento, da coragem herdica do
“homem a homem”; em uma palavra, de suas raizes aristocraticas:

Com a incorporagao das massas, de sangue inferior, da mentalidade pratica

burguesa, em suma, do homem comum, sobretudo dentro do quadro dos ofi-

ciais e suboficiais, foram aniquilados cada vez mais os elementos eternamente
aristocriticos do oficio militar."

Esses guerreiros estavam tentando se apoderar do presente sem ter com-
preendido o passado. No seu parco entender, a guerra futura deveria ser a
mais alta expressdo da nagdo alemd, redimindo essa nagdo da Gltima guerra, a
guerra perdida. Justamente essa perda, mal compreendida, era reivindicada pela
germanidade desses autores, o que, para Benjamin, significava uma evolugio
catastréfica dos estagios de absorgio dessa experiéncia.

Inventariando essa absorgdo, Benjamin observou que, num primeiro mo-
mento, associado pelo autor com o espirito de vanguarda do expressionismo
(culpa, dor, mal-estar no mundo, angustia), a tentativa fora de transformar a
derrota em uma vitéria interior, reconhecendo na culpa pela guerra uma falta
de toda humanidade, do carater humano em geral. A etapa seguinte teria sido a
do esforco em esquecer, que tinha a sua correspondéncia intelectual no ro-
mance burgués do século XX. A terceira fase, na qual se encontravam os auto-
res da coletinea, caracterizava-se pela tendéncia a dar mais valor & perda da
guerra do que a prépria guerra. Isto é, mais ao sentido de nio possuf-la, da
perda da guerra como sua propriedade.

..0 vencido deixa de possui-la; o vencedor a incorpora ao seu patriménio, trans-
forma-a em coisa sua, o vencido nio a tem mais, é obrigado a viver sem ela."®

Ganhar ou perder a guerra era algo que penetrava tio fundo a existéncia,
que tornava os seres mais ricos ou mais pobres em experiéncias. Perder uma

“pp. 131-132,
50,132,
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das maiores guerras da histéria, seguia dizendo Benjamin, 4 qual estava vincula-
da a substincia material e espiritual de um povo, dava a medida desse significa-
do.

A atitude desses guerreiros foi a de simplesmente nio parar de lutar. Ce-
lebravam a guerra mesmo quando ndo havia inimigo real. Posicionaram-se,
assim, a servico de uma burguesia que, na formulagdo explicitamente marxista
de Walter Benjamin, “ansiava pela decadéncia do Ocidente (Spengler)”, ou seja,
uma burguesia temerosa dos avangos politicos trazidos pela civilizagdo e por
um Estado democrético, que abriam caminho para a participagdo social das
massas populares, ameacando sua posi¢ao dominante na sociedade.

Esses guerreiros agiam, pois, “como um aluno que apaga com um borrio
uma tarefa mal resolvida, e pregavam e propagavam a decadéncia, por onde
andavam”.'® Lutando permanentemente contra a reflexio - sempre libertadora
na concepcio benjaminiana -, haviam perdido a oportunidade que é descorti-
nada historicamente aos vencidos: a de transpor a sua luta para uma outra
esfera - a da politica.

O idealismo, que mistifica a realidade histérica, fora fornecido pelo Estado,
no inicio da Primeira Guerra, como justificativa. Com o crescente aniquilamen-
to da possibilidade de experiéncia, a tropa passou a requisitar semelhante esti-
mulo para poder seguir na linha de frente.

“No final da guerra, observou-se que os combatentes voltavam mudos do cam-
po de batalha nio mais ricos e sim mais pobres em experiéncia comunicavel”,"”
atestava Benjamin alguns anos depois em “O narrador”. Seu heroismo tornava-
se cada vez mais sinistro e mortal, cada vez mais desconfiado da civilizagdo e do
mundo moral.

Sobreviventes da Gltima guerra, esses guerreiros s6 sabiam reconhecer
uma Unica patria: o front, paisagem que identificam imediatamente a uma natu-
reza mistificada e tornada refém de suas tendéncias reacionarias.

Os génios da paz que tio sensivelmente a habitavam foram evacuando-se, e
tio longe quanto se podia olhar a partir da beira da trincheira, toda a terra
circundante transformada em terreno do idealismo alemio, toda cratera for-
mada pela explosio de uma granada num Problema, todo arame farpado colo-

%p. 133,
'7 In: Obras Escolhidas I, p. 198.
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cado para deter a progressio do inimigo numa Antinomia, toda farpa numa
Definigio, toda explosio numa Tese, e o céu, durante o dia, no forro césmico
do capacete de ago, e de noite, na lei moral acima de nos.

A técnica, tomada por sua prépria perversidade quando impedida de
desenvolver-se naturalmente — como Benjamin iria formular em “A obra de
arte..” —, emudecia a natureza, embora pudesse ter sido a forga que lhe daria
voz.

A guerra, como abstracdo fisica, professada pelo novo nacionalismo, nada
mais era do que a tentativa de desvendar por meio da técnica, de maneira mis-
tica e imediata, o segredo de uma natureza concebida em termos idealistas, em
vez de elucidar e utilizar esse segredo indiretamente, pela organizacio das coi-
sas humanas.'®

O heroismo transformara-se nas caracteristicas do guerreiro fascista dian-
te da luta de classes. Sua atitude era da identificacio do grupo que defendiam, a
classe dominante, com a nagio inteira, formando uma classe que imperaria “das
alturas”, sem prestar contas a ninguém, muito menos a si mesma. Intensificando
as suas afirmagdes, quase proféticas, Benjamin apontou que o novo Estado
formado pela nagio fascista deveria usar a guerra para a sua preservagao, pois
o “velho” Estado do projeto democritico, pensado ao menos como forma de
equilibrio das contradigdes da sociedade, j4 nio se mostrava mais confiavel aos
“magnatas das financas e da inflagio” para que os protegesse em sua posigio de
classe. Estes, mais do que depressa, evocaram o auxilio dos novos guerreiros,
que funcionavam como a contrapartida, na guerra, dos altos funcionérios de
colarinho branco em tempos de paz.'” O piloto de um aviio carregado com
bombas de gis concentraria, assim, todos os poderes - o de tirar ao cidadio a
luz, o ar e a vida — que em tempos de paz estio repartidos entre milhares de
chefes de escritério.?

No entendimento de Benjamin, a Alemanha ndo podia almejar nenhum futuro
sem antes reverter a sua situagio de refém do passado, do “olhar de medusa”, que
a petrificara para a reflexdo sobre o futuro. A saida que construira para si era a

'8 Mais a frente ver-se-4 como essas consideragdes foram retomadas em “A obra de arte..”
para se falar da estetizacio da politica.

17 Cf. a anilise que se segue de “Melancolia de esquerda”.

™ “Teorias do fascismo alemio”, p. 136.
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guerra, e esse, no entender de Benjamin, era um caminho inevitavel, considerando-
se as escolhas feitas. S6 restaria, diante dessa possibilidade terrivel e derradeira,
transformar o fato: converter a guerra em revolugdo, a Unica chance de os povos
organizarem suas relagdes mutuas de acordo com o modelo de suas relagdes com
a natureza, por meio da técnica, vista ndo como um fetiche para a destruigio, mas
como uma chave para a felicidade.

“Melancolia de esquerda”

Em um segundo momento de abordagem do tema, um texto de (931,
intitulado “Melancolia de esquerda”, comentirio do livro de poemas do escri-
tor Erich Kistner, Benjamin retomou e desenvolveu algumas das questdes
acerca do potencial revoluciondrio da arte. Nessa época, Kistner gozava de
grande difusdo, tendo virios de seus poemas publicados em jornais. Sua popu-
laridade o colocava como expoente do fenémeno de ascensio de uma camada
social particular, a dos empregados.

No texto de Benjamin, é interessante acompanhar a descri¢io e a avalia-
cao que ele fez desse tipo. Ao reconhecé-lo e descrevé-lo, o autor pretendia
delinear uma estratégia de combate 2 atitude espiritual tipica desse individuo.
Tal atitude traduzia-se na ameaga & existéncia de uma experiéncia historica
libertadora, ameaga inscrita no interior mesmo da tio proclamada Cultura -
nido sé dentro dos limites nacionais da Alemanha, nem mesmo os continentais
da Europa, mas em todo o assim chamado mundo civilizado.

Benjamin, como se busca mostrar, tinha uma visdo bastante agugada do
momento histérico. Ele sabia bem que o movimento de aniquilagio da razio,
que estava em gestagio na sociedade alemd e se manifestava nos tons negros
do fascismo, ndo era autéctone, mas vinha caminhando de impasse em impasse
nao s6 ao longo da histéria alemd, mas - o que demostra uma visio que vai
mais além em seu objeto - no seio do desenvolvimento capitalista.

A atmosfera do fascismo que envolvia as aspiragoes daquele tipo de indivi-
duo foi descrita por Benjamin como um desejo de hierarquizagdo social, de
uma diferenciagio dentro da classe média mediante a ascensdo ao poder e o
subseqliente afastamento das classes populares. Porém, a esse anseio correspon-
diam os fenémenos concretos de pauperizagdo, melancolia e rotina.
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A esse tipo de individuo na sociedade correspondia um tipo de intelectual,
que Benjamin pretendia identificar e criticar nesse texto. Ele era aquele que,
com suas obras - incluiam-se nessa categoria também os artistas —, esbogava
uma critica 20 momento que vivia a sociedade européia naquele periodo, en-
contrando bastante ressonancia na populagido de classe média. Melhor ainda,
naquela fatia especifica dessa classe: a dos empregados de “colarinho branco”,
pessoas costumeiramente subordinadas que paulatinamente ascendiam a postos
mais ou menos importantes na hierarquia social, sem contudo escapar a subor-
dinagdo social e ao correlato sentimento de inferioridade que as acompanha-
vam.

Em outras palavras, introduzindo a tipologia da anilise weberiana, Benja-
min reconheceu nesse tipo o burocrata. E aquele individuo imiscuido no ema-
ranhado de praticas administrativas e politicas que trabalha pela anulagiao dos
interesses e reivindicagdes dos varios setores da sociedade em prol da concre-
tizagdo das necessidades de um ser superior, o Estado. A descricido de seu perfil
por Benjamin segue a tradigao da “fisiognomonia” do século XIX:

Quem nio os conhece: seus olhos sonhadores de nené atris das lentes do

6culos com aros de tartaruga, as bochechas largas e esbranquigadas, a voz ar-
rastada, o fatalismo dos gestos e do pensar?”'

O que aqueles intelectuais tinham a dizer destinava-se exclusivamente a
essas pessoas, pois tanto sua rebeldia era incapaz de atingir os despossuidos, ja
que se restringia a graus estrategicamente toleraveis, quanto sua ironia fracas-
sava na tentativa de sensibilizar os grandes industriais, incapazes de uma auto-
reflexdo, chave do procedimento irdnico.

Desse modo, tal qual todas as obras que se enquadravam nesse tipo, a lirica
de Kidstner era uma arte direcionada para um publico: zelava sobretudo pelos
interesses hierdrquicos dessa classe média, com a qual se identificava. Ela e seus
similares proclamavam o ddio contra a alta burguesia — que, preocupada mais em
contar os prejuizos do que financiar a arte, jA nio via mais o mecenato como
forma de projegdo social -, destilando a saudade da época em que podiam contar
com esse tipo de patrocinio. Seu pensamento € assim traduzido pela evocagio de
Kistner, que tentara ajustar contas com os banqueiros em um ‘hino’: “se ao me-

! “Melancolia de esquerda” in: Documentos de Cultura, Documentos de Barbdrie, Escritos Esco-
lhidos. Sio Paulo, Cultrix/EDUSP, 1986, p. |38.



70 Fernanda Mendonga Pitta

nos existissem doze sibios com muitissimo dinheiro”. Sua hipocrisia residia tanto
em seu tom quanto na sua visio da economia. Como em outro poema seu, Uma
mde faz balango (no qual apresentava os pensamentos noturnos de uma mulher
proletaria), ao fim e ao cabo, o lar e a renda tornavam-se “as rédeas” com as quais
a classe abastada mantinha sob controle o “poeta manhoso” **

Essa hipocrisia intelectual revelava também insatisfagio e melancolia. Nas pala-
vras de Benjamin,” tal estado de espirito nascia da rotina, que consistia em matar
diariamente as préprias idiossincrasias, renunciando a capacidade de enojar-se, de
reagir aquilo que feria seu direito & humanidade. Essa atitude restringia-se a imper-
tinéncia, pois nio era capaz de arregimentar forgas politicas e ideolédgicas que se
pudessem constituir numa oposigio, propriamente dita, ao estado de coisas. Esta
era, sim, no entender de Benjamin, uma cultura de esquerda, de oposicdo, que
entretanto desperdicava sua inteligéncia e seu poder de agdo subestimando o verda-
deiro adversério. Portanto, a atitude verdadeiramente radical, de esquerda, que
pudesse estar presente em sua mentalidade, perdia-se em fliteis provocacdes, des-
perdicando assim também a chance de constituir, juntamente com Os operarios,
aqueles sobre os quais o peso da moderna civilizagdo capitalista recafa mais direta-
mente, um contingente maior nas trincheiras da oposicio. Sua atitude se enquadra-
va no fendmeno da decadéncia burguesa, fazendo, para o alivio das consciéncias
culpadas dessa classe, o mimetismo em pastiche do proletariado.

Benjamin acreditava que a fungdo politica e artistica que esses intelectuais
poderiam ter era assim desperdicada, apesar de serem eles, j4 quase ha duas
décadas, os agentes de todas as “conjunturas intelectuais”,** do Ativismo 4
Nova Objetividade. Isto porque s6 eram capazes de fornecer “cliques”, instan-
tineos de insurrei¢io, em vez de criar partidos; s6 podiam inventar modas, ndo
escolas; criavam agentes e ndo produtores de idéias.

Sua funcdo politica havia se esgotado na conversio de “reflexos revoluciondrios
(na medida em que eles afloravam na burguesia) em objetos de distracio, de diver-
timento, que pudessem ser canalizados para o consumo”.?® O Ativismo havia feito a
“liquidagdo na loja da inteligéncia™ da dialética revolucionéria, apresentando-se

2 |dem, p. 139,

3 Idem.

M Idem.

3 p. 139. Grifos meus.
%5139,
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como consenso, ao abdicar de sua definicio em termos de classe social. O
Expressionismo, que pretendia denunciar a culpa burguesa pela inautenticidade
da vida, alinhando-se nas trincheiras dos trabalhadores, do “povo”, havia expos-
to o gesto desse povo, do brago em riste e punho cerrado, simbolo da revo-
lugio, em “papel maché”, fazendo dele simulacro, dessubstancializando-o,
despolitizando-o, estetizando-o.

Para Benjamin, essa era a campanha de publicidade em prol do novo estado
de coisas, isto &, o nazismo. Faltava sé o inventario dos objetos a se tornarem
mercaveis, executado pela Nova Objetividade, cujo programa era mostrar a ima-
gem atrozmente verdadeira da sociedade alemd, sem a “idealizagio” e a “mistifi-
cagio” da “boa” pintura ou literatura. Pois, no lugar dos sentimentos de nature-
za, amor, entusiasmo e humanidade, que outrora existiam em “empoeirados
coragdes de veludo”, segundo a expressio de Benjamin, a “elite intelectual” havia
deixado um vazio, j4 que os havia vendido todos nessa “grande liquidagio”. Na-
quele momento, apenas acariciavam esterilmente a forma oca, pois a ironia do
autoconvencimento que despontava dessa atitude acreditava que formas vazias
tinham mais valor que as préprias coisas, e, com essa visio, preferiam ostentar
sua pobreza como um luxo, transformando em festa esse monétono vazio.

Benjamin viu que esse radicalismo de esquerda era uma postura que ja ndo
correspondia a nenhuma agao politica. Essa postura situava-se a esquerda de
toda possibilidade, isto é, ndo apontava qualquer possibilidade, pois o seu intuito
era a simples fruigdo de si. A fungio das obras que ele pode produzir, como
também considerou Adorno, era a de conciliar o tipo a que se destinavam, o
agente do sistema representado pela figura do empregado, consigo mesmo,
criando uma identidade entre vida profissional e vida particular que era usual
chamar de “humanidade”, mas que era apenas a sua “face bestial”.

Logo, a qualidade da humanidade, nas condi¢des da época, s6 poderia
surgir da tensdo entre esses dois polos, da tomada de consciéncia de sua pro-
pria contradigdo. A partir desse ponto é que se poderia ter uma reflexdo sobre
aquele momento e uma agdo que langasse bases para um revolucionamento da
sociedade. S& assim os individuos verdadeiramente comprometidos com a
humanidade seriam capazes de lutar para reverter o quadro de barbirie em
que estavam mergulhados, e se afundando cada vez mais.
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Parte I1I
ESTETIZAGAO DA POLITICA - GUERRA COMO ARTE

Todos os golpes decisroos foje sdo desfechados
comt a4 mido esgreroa.
Walter Benjamin, “Rua de wdo inica”

Wihen a great social revolution shall have mastered the re-

sults 0f the ﬁw:;gwﬁr-e;mé, the market af the world and the mod-
ern poiers of production, and subjected thew to

tﬁe common control af Iée miost advariced /wpfé.; (éeu GH{;Q

will framan pragress cease to resemible that fideons pagan idol
who would not drink rée wectar but ﬁam (ée shull af rf;’e slain
Karl Marx,

«The Future Results of British Rule in Tdia”

[Paris]..vale cheio de W;ﬁ:feﬂm rears, de ﬂftyn'fu nnitas ve-
zes falsas, e tio terrivelmente agitado que somente wm aconteci-
mento exLraordindrio € capaz de cansar aj ma Sensagao 1t
Jaoico duradoura. Encontram-se nele, porémy agui e all; dores que
a aglomeragio dos icios e as irtudes torna grandes e solewes:
iante delas, os eqoismos e os interesses se deléim e compadeceny
mas @ inpressio que delas recebem é como nm fruto saborosg,
imediatamente devorado. O carro 0a civilizagig sewelpante ao
idolo Oe Jaggernat, retardado apenas por 1m coragdo menos ﬂf’cf'f
de triturar que os outros e gue e alca a roda, rapidamente, o des-
pedaga e continmna sua marcha gloriosa.

Honoré de Balzac, O puai Goriot

O clima intelectual da produgdo desses textos era o de fazer o inventirio
das forcas a serem arregimentadas em prol do esclarecimento e da mudanca
social ndo reaciondria, contra a guerra, pela revolucionamento da sociedade.
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Eles buscavam entender e minimizar a dificuldade de se definir uma estratégia
de agdo contra a barbérie, mas diferenciada do pacifismo reformador de cunho
conservador. Nesse sentido, esses textos s3o a tentativa benjaminiana de fazer
critica da cultura de uma perspectiva materialista fortemente influenciada pelas
ferramentas de anélise marxistas da sociedade, tendo resultado, como se pode
notar, em um testemunho lacido e aterrador. Sua estratégia é a de uma anélise
das manifestagdes culturais, centrada na literatura, que langa luzes impressio-
nantemente fortes sobre toda a sociedade, constituindo-se, certamente, em um
dos mais fecundos capitulos da critica cultural.

Como ja se identifica nas reflexdes desse conjunto de textos ao relaciona-los
com as posteriores formulagSes de “Experiéncia e pobreza” e “A obra de arte na
época de sua reprodutibilidade técnica”, o fascismo e a estética da guerra que o
acompanhou teriam surgido da contradi¢do entre o desenvolvimento das chama-
das forgas produtivas e a apropriagdo privada de seus produtos. Na imagem de
Benjamin: a revolta da técnica nio emancipada, que nio pode levar a cabo a sua
funcdo social, restrita a servir 3 dominagdo. A tecla insistentemente tocada por
Benjamin foi: o que se esconde atrds da concepgio da guerra obscurecida pela
mentalidade fascista, e que pertence a propria significacdo da palavra guerra como
algo imanente, é o impulso de revolta desperdigado.

Como argumentou Benjamin em “A obra de arte na época de sua repro-
dutibilidade técnica”, ao abordar a estética da guerra, o fascismo - que tentava
organizar o proletariado sem alterar as relagdes de produgdo e de propriedade
(as quais essas massas naturalmente tendiam a abolir) - via a salvagdo de sua
classe no fato de permitir as massas a expressdo de sua natureza, de seus instin-
tos, mas certamente nio de seus direitos, novamente mostrando aqui a natureza
aprisionada no mito. Esta catalisava suas forgas contra a civilizagdo e a razio,
transformados em seus antipodas.

A reproducio das massas captadas pelos aparelhos de filmagem, por
exemplo, da epopéia olimpica de Leni Riefenstahl,?’ faria ver o seu préprio
rosto. O instantdneo mais propicio para fazé-lo era o da marcha para a guerra.
Elas, que tinham o direito de exigir a mudanga social, expressavam-se através

¥ Cf. o interessante ensaio de Susan Sontag, “Fascinante fascismo”, em Sob o signo de Saturno.
Também a biografia cinematogrifica sobre a cineasta, decepcionante do ponto de vista inter-
pretativo mas abundante em imagens esclarecedoras.
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dessa imagem e nela eram congeladas, como era bloqueada também a possibili-
dade de mudanga. Ao transformar a politica em espeticulo, o fascismo a esteti-
zava, revertendo seu potencial libertador.

“Todos os esforgos para estetizar a politica convergem para um ponto.
Esse ponto é a guerra.”” Do ponto de vista politico do fascismo, somente a
guerra permitiria, aquela altura, dar um objetivo aos grandes movimentos de
massa sem modificar as relagdes sociais existentes. Da perspectiva da técnica,
somente a guerra poderia mobilizar totalmente os meios técnicos da época
preservando essas mesmas relagdes de produgio.

A estética da guerra, que se vé nos filmes de Riefenstahl, nos manifestos da
arte futurista de Marinetti, nos conceitos da Nova Objetividade, apresentava-se
assim: j& que a utilizagio natural das forgas produtivas era bloqueada pelas rela-
¢Oes de propriedade, a intensificagio dos recursos técnicos, dos ritmos e das
fontes de energia exigia uma utilizagdo antinatural, ou seja, a guerra. Isto seria
prova, para Benjamin, de que a sociedade ainda nio estava apta a fazer da téc-
nica seu érgio, e que a técnica nio se desenvolvera a ponto de controlar as
forgas elementares da sociedade. A guerra “imperialista” era determinada em
seus tragos mais monstruosos pela distincia que separava os poderosos meios
de produgio de sua utilizagio no processo produtivo, o que gerava os altissimos
indices de desemprego e a falta de mercados. Para Benjamin era uma “revolta da
técnica” que cobrava vidas pelo entrave da sociedade.

Em vez de usinas energéticas, ela mobilizava energias humanas, na forma
de exércitos. Em vez do trifego aéreo, ela regulamentava o tréifego de fuzis, e na
guerra dos gases encontrava uma forma de liquidar a aura. “Fiat ars, pereat mun-
dus”, dizia o fascismo & espera de que a guerra proporcionasse a satisfagdo artis-
tica de uma percepgio sensivel modificada pela técnica, como fazia Marinetti.
Essa era a forma mais perfeita de I'art pour l'art, na opinido de Benjamin.?’ O
comunismo deveria responder 4 altura, “com a politizagio da arte”,® procla-
mava mais uma vez o autor.

Para o autor, como estd também esbogado no texto aqui comentado, essa
atmosfera de nio realizagio dos pressupostos sociais assolava de maneira defi-

% uA obra de arte..” in: Obras Escolhidas I, op. cit., p. 195.
# Idem, p. 196.
* Idem.
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nitiva a cultura; o que ndo era de forma alguma um fato recente, como deixou
claro em uma dos mais contundentes fragmentos de seu ultimo escrito:

Nunca houve monumento de cultura que nio fosse também monumento de
barbérie. Assim como a cultura nio é isenta de barbarie, nio o é, tampouco, o
processo de transmissio da cultura.”

Vé-se, portanto, que Benjamin sempre pretendeu fazer uma critica da
cultura, mas nunca decidiu-se por negé-la. Via que ela estava a caminho de au-
toconsumar-se e enxergava nesse fato uma possibilidade que pareceu ser ambi-
gua, inclusive para muitos que, como Adorno, acreditavam na sua poténcia
critica. Porém, na ambigliidade de sua posi¢do aninhou-se uma aguda percepgio
da realidade, que deveria, e assim parece ter conseguido fazer, afastar-se tanto
do saudosismo passadista e reacionario, quanto do adesionismo acritico e des-
trutivo. A situagdo, exigia que se mantivessem seguros os Gltimos lampejos de
razdo, mas justamente no limiar de sua entrega ao todo irracional:

Ficamos pobres. Fomos entregando, peca por pega, o patriménio da humani-
dade, muitas vezes tivemos que empenha-lo por um centésimo de seu valor,
para receber em troca a moeda milda do “atual”. Diante da porta esté a crise
econbmica e, atras dela, uma sombra: a préxima guerra. A tenacidade & hoje
privilégio de um pequeno grupo de poderosos que, Deus sabe, nio sio mais
humanos que a grande maioria; geralmente sio mais barbaros, mas nio no
bom sentido. Os demais tém que se virar, partindo do zero e do pouco. Eles
sio solidirios dos homens que optam pelo radicalmente novo, com lucidez e ca-
pacidade de rendncia. Em suas construcdes, seus quadros, suas narrativas, a hu-
manidade se prepara para sobreviver, se for preciso, 4 prépria cultura. E o mais
importante: el o faz rindo. Talvez, aqui e ali, parega coisa de barbaro. Otimo.
Contanto que o individuo entregue um pouco de sua humanidade aquela multi-
dio que um dia o recompensara, com juros e com os juros dos juros.”

¥ Benjamin, Walter. “Sobre o conceito de histéria” in: Magia e técnica, arte e politica, op. cit.,
p. 225.

3 “Experiéncia e pobreza” in: Documentos de Cultura, Documentos de Barbdrie, Escritos Escolhi-
dos. Sio Paulo, Cultrix/EDUSP, 1986, p. 198.
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Conclusio

Sowviens toi que le Temps est un jouenr avide
Qui gagne sans trincher, d tont conpl c'est la loi
Charles Baudelaive, L‘Horloge

Esse trabalho procurou, primeiramente, ater-se a necessidade de
que os escritos de Walter Benjamin sobre a Paris do Século XIX sejam
tomados como uma tentativa historiografica, com suas propostas, seus
procedimentos e suas concepgdes.

Em segundo lugar, procurou-se entender e refazer o roteiro do
projeto do livro sobre as passagens, seu projeto de ensaio sobre a "Paris
do século XIX", o que ofereceu um ponto de partida para a investigagio
que se seguira no decorrer da pesquisa de mestrado, e que aprofundara
os questionamentos delineados no primeiro capitulo, com base no estu-
do dos textos abordados nesse roteiro.

Finalmente, o terceiro capitulo procurou fornecer elementos para
precisar o ponto de confluéncia que Benjamin estabelecia entre as ima-
gens do século XIX e sua prépria experiéncia histérica de homem berli-
nense, criado sob o império guilhermino, que viveu as experiéncias cru-
ciais da Republica de Weimar e a ascensdo do fascismo. Assim, sera pos-
sivel avancar na compreensio de sua concepgio de histéria e de seus
procedimentos de pesquisa, que o levaram a delimitar os objetos histo-
ricos do passado em relagdo a seu préprio presente.
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