Helenrose Aparecida da Silva Pedroso

Heder Claudio Augusto de Souza

ABSURDO DA REALIDADE: O MOVIMENTO PUNK

Juiho de 1983






A
Destroyere Terror

Aos

Metralhas, Punkids, Anjos, Carecas e Punks.






Indice

PEEFACTD s isismams P T I T Il I I T LA I 4
B O VO i v s i s v e g R U B L K N R S S B e n 0 W 0
Parte I -~ ANATqQUIa €M TV sscsisnosoinossdoismenssnmomnmnimsntms 8
Capitulo 1 - A ¢criacao do eStilo vevuwenrennneennnnnennnnnnn 8
1. MOSIiCa d€ GATAEEM s ve s ieeeesnnnsnnnneeeeeeeennnnnns 8
£y RUPERTE € MOUE suswsmessvosnmemioswsas osssssvsmansesmas 10
2yl Bandas pUREE BM ¥7T e iwscsdiaimimimsaibmimombintntos 12

3. Formacao de um eStilo PrOPTio wevevvreererrnnnnennnennn 14
Capitulo 2 - Movimento Pumk .....eeeeveeoan e S R 17
1. UNLVETSO DUAK «vvn et tetaeeeaeneesaseenenns R 17
2: Bunk's wot @egld sorsvsnsnsseiaieisinsmiviNinsninswantas B0

Parte II - O estilo punk na regiao metropolitaﬁa de S.Paulo.. 25

Capitulo 3 - Das limitagbes a4 criacao de um estilo proprio.. 26

L, A criagho do 8SEIT0 DEAME o ssesicos o seiho bt s son mom sos o 26
2. A formagao de gangs e guerra de gangs ......... SRS S 28
Capitulo 4 - A guerra de POSTUTES +vverurenrnnnneerennnnnnss 31
Lo TntroduGlon e v s wow s mvwemsws 56566 8 s 606 am 88 o s §7% o8 31
Z. Ou anarquia OU OTEANIiZACAD v vt vteeencnnnnnnosnnnnnnnns 32
3. Agitacao punk: ABC € Z0Nna LEStE .uuvvverirrrennnnnnnenns 38
Fel KS ORGP cumumnn o om 6w pwm ow eim e s e ew s o 8o iMs e i 8808 40

3:d A DUBTITE sivivsminsniisneveb@iiimsaimigsmsmensmsnsi 42

5.5 AZ1TACAD PUAK ss s s i ns o s s s pismbsmnmbinsmememamsnssn 44

Fed A MIAIA ¢ 5 s mensmnmenensnnnesneesannsnssonsmsesesass 46

CONCLIUSOES tvvvneeennnennennnnns o e S e e E R R S e N e 48






Prefacio

Fui apresentado ao Heder e a llelenrose por Gilda Gouvea que
me propunha uma orientacao do trabalho que os dois estudantes
de graduacao pretendiam realizar com bolsa de iniciagao cienti
fica da FAPESP.

Aceitel a sugestao confiando em Gilda e nao me arrependi.
Pelo contrario, o trabalho de pesquisa, cujos resultados sao
apresentados aqui, revelam a dedicagao e a seriedade que <carac
terizam o envolvimento de Heder e Helenrose com os seus estudos.
Mas além disso, este trabalho contém relato e analise de movimen
to social urbano que apresenta uma tensao resultante de seu ca
rater niilista que foi perfeitamente captado por seus autores.
Quer como registro do movimento, quer como reflexdo sociologica
esse trabalho merece ser publicado nos ''Cadernos do IFCH" como

incentivo e prémio a esses dois dedicados ex-alunos.

Quero aproveitar esta oportunidade para agradecer a Funda
cao de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo (FAPESP), que
proporcionou bolsas aos autores deste estudo.

Campinas, marco de 1983

Manoel Tosta Berlinck
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6.

Introdugao

0 Sex Pistols, principal banda punk, ja tinha se dissolvi-
do, o baixista do grupo tinha tomado overdose de heroina  apos
ter esfaqueado sua garota, a imprensa ja tinha dado o estado de
obito do punk; no entanto, na regiao metropolitana de Sao Pau-
lo, em 1980, época que marca Nosso encontro com os punks,nao SO
mente havia gangs de punks, bandas punks e suas relacoes de gru
pos, como também talvez o aspecto mais 1nteressante um estilo
de vida original e autentico, entre os jovens punks, sim, por-
que além de ter sido uma nova maneira dos jovens encararem sua
realidade, o estilo nao foi simplesmente uma copia do punk in-
gles pois seu conteudo era basicamente constltuldo por valores
da classe popular, sua classe social. Inédita também na histé-
ria da juventude brasileira era sua organizacao, dando-lhe um
carater de movimento urbano, ou melhor, suburbano, negando com

pletamente o que a imprensa acusa: mais um modismo importado.

A fim de compreender as relacGes que os punks mantinham €n
tre si e para fora dos grupos, nao bastava que nossa pesquisa
fosse realizada através da coleta de dados, a partir da observa
cdo participante. Para tal, nos dedicamos a uma breve historia
do rock'n'roll (dando énfase a ''misica de garagem'), O seu sig-
nificado e valor para os jovens como fonte de inspiragao para
criar estilos de vida; nos valemos para isso da escassa biblio-
grafia existente sobre o assunto, basicamente reportagens de re
vistas especializadas, nacionails ¢ estrangeiras e matérias jor-

nalisticas esporadicas.

Mais importante ainda foi o trabalho para reconstituir a
histéria do surgimento do »unk enquanto identidade, na regiao
metropolitana de Sao Paulo, a partir dos depoimentos dos pro-
prios punks, uma vez que nio existia nenhuma bibliografia, e se

quer reportagens jornalisticas sobre o assunto no Brasil.
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Juntamente com o levantamento de dados para essa reconsti-
tuicao, desenvolviamos a analise do estilo e da organizacao dos
grupos dentro do periodo em que nos encontravamos (1980), e foi
a investigacao desses dois momentos que levou-nos a constatacao
de um processo de modificagdo nos valores punks, que provocou o
surgimento de uma nova postura, que entrara em conflito com a
original.

O presente trabalho € o resultado da observacdo e anilise
das diferentes posturas que compdem o fendmeno punk (até inicio
de 1983), tanto na Inglaterra como na regido metropolitana de
Sao Paulo, e o papel da imprensa como forma de divulgagao e mas
sificagao dos valores punks.



Parte I

ANARQUIA EM 77

Capitulo 1 - A criacao do estilo

1. Masica de garagem

Punk, em inglés, significa lixo, coisa podre ou sem valor.
Inicialmente serviu como designacgao do rock de garagem (rock que
nao tinha necessidade de estudo musical, feito por jovens, com
poucos recursos instrumentais e principalmente ‘uma estrutura ba
sica e simples do rock'n'roll). Eram grupos peduenos; geralmen-
te a garagem servia como ponto de partida para a maioria dos
grupos e para aqueles que nao tinham acesso aos meios de comuni

cacao, gravadoras e locais de show.

Na primeira metade dos anos sessenta, esse termo foi utili
zado para designar a representacdo satirica e ironica que alguns
grupos musicais norte-americanos fizeram com a explosao musical

inglesa (Beatles, Rolling Stones e Animals).

As raizes desse tipo de comportamento, imitar de forma gro
tesca os idolos, se manifestou desde o inicio do rock'n'roll ,
quando alguns garotos imitavam Chuck Berry, Litle Richard, Jerry
Lee Lewis, Elvis Presley, Bill Haley, etc.(1l).

0 espirito que prevalecia na misica pop dos anos sessenta
eram flores, explosoes coloridas, drogas pesadas, psicodelismo,
enfim a busca da harmonia que desemboca em filosofias orientais

e fuga para o campo, a era do ''paz e amor'. Por outro lado, 0

(1) Sousa, Okky, '"Punk ruck, o rock dos moleques', Rock a his-
toria e a gloria, Rio de Janeiro, RJ, Editora Maracatu, ju-
1ho(7)de 1977, n® 20.




suburbio nova-iorquino, a prostituicio, o sado-masoquismo, eram
versados pelo conjunto Velvet Underground, de uma forma simples,
rudimentar e violenta, oposta ao rock dessa fase onde predomina
vam os Beatles em sua apologia a beleza. A postura do Velvet,
liderado por Lou Reed em colaboracdo com o artista plastico Andy
Warhol, chocante, agressiva, com linguagem e atitudes proprias do
"universo marginal', pode ser considerada precursora do fenomeno
punk por se manter fiel a linguagem do roek'n'roll, que estimulava a
rebeldia e a contestacao dos valores morais. Tamhém ao lado do
Velvet, o Troggs(2) retomava a linguagem do roeck'n'roll (simples,

agressiva) e repudiava a complexidade musical que reinava.

Esses grupos permaneceram marginais, relegados a tocar em

pequenos clubes e boates e nunca atingiram a parada de sucesso.

Ja os anos setenta foram marcados pelos grandes shows, pe-
la complexidade musical que a musica pop atingiu, pelos super-
stars e por outro lado, a disco-music, enfim, a misica Ppop se
distanciava cada vez mais da esséncia do rock'n’'roll, ao mesmo

tempo se tornando um grande investimento comercial.

A musica pré- punk continua marginal, representada pelos gru
pos Mott the Hoople, pelo visual pornografico do New York Dells
e pelos Stooges(3).

Segundo John Cale, um dos integrantes do Velvet Underground,
os anos setenta foram uma década muito dificil para quem era jo
vem na época. Ele diz que um dos problemas maiores foi nao ter
chegado a um consenso sobre rebeldia e as coisas s0 comegaram a
se definir na segunda metade da década, quando os jovens des-
contentes descobriram as formulas do Velvet e passaram a fazer

punk-rock (4).

(2) Souza, Okky, op.cit., 1977,
(3) Souza, Okky, op«cit.; 1977,

(4) Lacerda. Marco Antonio, ""New Wave, a versao comercial do ve-
lho punk,'0 Estado de Sao Paulo, 2 de agosto de 1981.




10.

Os gays e 0s negros, com a disco-music, transmitiam a fan-
tasia e a liberacgdo, que levavam a passividade e a idé¢ia de "tu
do bem'", enquanto que os jovens punks se rebelavam com violen-

cia, anarquia ¢ niilismo.

2. Ruptura ¢ Moda

Em meados dos anos setenta, a musica pop e mais especifica
mente o rock pesado e o progressivo, ja nao conseguiam atingir
o piblico jovem com a mesma forca e entusiasmo do final dos anos
sessenta. As grandes bandas estavam praticamente estagnadas
em suas formulas musicais e nao surgiam novas bandas com propos
tas renovadoras; apenas se limitavam a reprodugdo destas outras,

mas sem a mesma forga.

E € nessa fase que o rock se transforma num grande investi-
mento comercial, levando em conta a grande tiragem de discos,

os grandes shows e turnes.

Quanto ao publico, este sentia o distanciamento cada vez
maior da essencia do rock'n'roll: o conteldo dessas bandas ja
nao mais se identificava com os valores e estilos de vida da
grande maioria dos jovens, tanto os de classe média (sendo que
parte desta ja em vias de proletarizagdo) como os de classe po
pular. Os temas mais abordados pelos principais grupos de rock
dessa época foram viagens oniricas, misticismo desembocando al-
gumas vezes no terror, a consciéncia cosmica, o intimismo, cons
trucdes épicas, tudo isso banhado por milhares de dinstrumentos
sofisticados, efeitos visuais, até de raio laser, enquanto que
a realidade dos jovens nao era essa pois ao invés de possuirem
limousines , gravadoras e mansoes COmo 0S superstars, eles Vvi-
viam o desemprego, a falta de perspectiva de vida, de lazer e a

violéncia nas ruas.

Os principais ating’dos pela crise economica nessa época

foram os jovens de classe popular e as minorias de imigrantes e
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foram justamente esses jovens que, por um lado, inspiraram a mo

da punk e, por outro, recriaram o estilo punk.

Nas ruas o numero de jovens desempregados aumentava cada
vez mais, sem ideologia, sem perspectiva, algumas vezes se reu-
nindo em grupos, submersos na marginalidade com sua rebeldia e

anarquia, sem um elo de ligacao que os unisse entre si.

Malcolm McLaren, um empresario musical e dono de uma buti-
que denominada Sex, investiu na criacao de um estilo. Inspiran-
do-se nesses grupos espontaneos de jovens de classe popular, no
descontentamento dos jovens com a misica da época, na linguagem
do caos e da crise, ele monta um grupo musical. os Sex Pistols,
e com ele as novas formas musicais, se contrapondo 4o som da

época, e um novo estilo(5).

McLaren elabora uma nova moda que revive alguns valores dos
anos cinquenta, como por exemplo as jaquetas de couro, sO0 que a
gora também com cores vivas e de plastico, o cabelo curto, a
brilhantina e os o6culos escuros juntamente com novas criagoes
como cabelos coloridos, vestimentas pornograficas e esdruxulas,
coleiras, suasticas e tudo mais que viesse a cabega e que pudes

se criar um visual chocante e agressivo.

Assim, essa nova onda que explodiu com os Sex Pistols, di-
vulgada pela mass-media, provocou a formagdo de duas posturas:
uma ligada estritamente a moda punk, que se prendia mais ao vi-
sual (excessivamente estilizado, geralmente usando roupas caras
de butiques) para chocar, mas de uma forma artificial, pois nao
assumia comportamentos relacionados a essa estética; e a outra,
que se valeu do apélo a agitacdo e anarquia para criar um esti-
lo de vida que rompesse com os valores burgueses, condenando a
moda e levando as uUltimas conseqiiéncias o punk, como atitude re-

belde e violenta contra a sociedade. Estas posturas ndo estavam

(5) Barroso, Julio, '"Punkorama', Jornal de Musica, edicao espe-
cial, novembro/dezembro de 1978.




12.

isoladas uma da outra; elas se inter-relacionavam e se confun

diam.

Essa fase se caracterizava pela diversidade de ideias, gra
cas ao clima criado incentivando a agitacao. O que havia de co-
mum entre os conteudos dessas novas idéias era a forma de mani-
festa-las, ou seja, era o fato de todas adotarem uma nova lin-
guagem musical e um novo tipo de comportamento, chocante, agres
sivo, de carater rebelde e agitado, retomando o rock'n’'roll co-
mo ritmo basico. Assim, nao havia limite ou definigao de uma pos
tura punk e sim varias formas convivendo juntas, permitindo a

generalizacdao do rotulo new wave, pela mass-media (6).

Era também a fase de ruptura com padrdoes ja estabelecidos
na sociedade na qual a criatividade e originalidade tornaram-se
a essencia da agitacdo e onde ndo existia estrutura definida e
nenhum tipo de organizacdo; pelo contrario, era o rompimento com

tudo isso e com as formas de estética estabelecidas.

A midia funciona como meio de aliviar as tensoes provoca-
das pela ruptura, pois ela serve como mecanismo de reaproveita-
mento dos novos valores, massificando-os, fazendo com que se des
caracterize seu aspecto radical, pois retira-os de seu contexto

esvaziando o seu sentido original.

2.1 Bandas punks em 77

As bandas punks (7) nao somente se inspiraram nos jovens de
classe popular mas também a maioria fazia parte dela. Sem davi-
da, foram elas que incentivaram e criaram as bases sobre as quais

se consolidou a identidade punk.

(6) Barroso, Julio, op.cit., 1978.

(7) Coon, Caroline, '"Punk rock: rebels against the system", Me-
lody Maker, 7 de ae~sto de 1976, p.24, Londres.
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A proposta das bandas nao era cair fora do sistema ¢ sim
utilizar de meios alternativos e a midia para destrui-lo por den
tro, objetivando a conquista de um espago proprio para a parti-
cipagdo, conscientizacdo e lazer. Para isso a midia se torna um
poderoso meio de expansao para o punk; ela se vale deste novo
estilo vendo-o como uma fonte de investimento e em conseqilencia
deteriora a postura das bandas dando maior importancia ao que
mais facilmente poderia ser consumido pelo piblico, o visual e

a musica, empobrecendo o conteudo original do novo estilo.

Sendo assim, estar dentro da midia representava um grande
perigo de transformar o punk simplesmente em moda e para que is
so nao ocorresse o mais importante era manter auténtica a postu
ra das bandas punks . Johnny Rotten, vocalista do Sex Pistols,di
zia numa de suas musicas: "Eu uso o inimigo, eu uso a anarquia

porque eu quero ser um anarquista... eu quero destruir'.

Os principais grupos musicais na primeira fase do punk sao
o The Clash, Ramones e Sex Pistols, sendo que este ultimo foi o
que explodiu de forma mais chocante em 1977(8), e elaborou al-
guns dos principais simbolos: a suastica, indicando destruicdo
da ordem estabelecida, a falsa idéia de liberdade nas democra-
cias e para chocar os principios morais burgueses; os alfinetes,
significando objeto sem valor; correntes indicando violéncia e
assumindo nas roupas rasgadas, sujas e velhas, a beleza do lixo.

A misica do Sex Pistols que fez mais sucesso foi "God save
the Queen' que foi proibida nas radios inglesas(9) porque além
de insultar a rainha com palavroes, acusava-a de roubar o dinhei
do do povo. Proclamavam a anarquia e a destruicao na Inglaterra,
a luta contra o imperialismo e "jogavam na cara' das pessoas que ,

com a situacao econdmica atual, nao havia futuro para ningucm.

(8) Stevenson, Ray, Sex Pistoi: File, (79), Distribuited by
Book Sales (London and Sv- rcy).

(9) Barroso, Jualio, op.cit., 1978.
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Johnny Rotten refletia bem o desespero do jovem na sociedade su
per industrializada, agredindo-a verbalmente, e sendo contra a
violéncia pela violéncia e contra a moral que oprime os jovens,
de forma agressiva, pornografica, irdnica e anarquica, procuran
do nao se limitar a platéias punks, manifestando em suas letras
e modo de cantar toda revolta contra a miséria e hipocrisia da
sociedade. O Sex Pistols participou com outras bandas punks e de
reggae de shows denominados ''Roek contra o racismo' . Ilisse con-
junto acabou em 1978 devido a desentendimentos entre seus inte

grantes.

Ja o Clash (10) incitava jovens e proietérios a se revolta
rem e provocar tumultos. Fizeram parte de shows denominados "Rock
contra o fascismo'"(1l1l). Usavam simbolos de grupos guerrilheiros
de diversos paises pois se identificavam com eles na forma de
revolta contra o poder e nao com seus conteﬁdds ideologicos.

Uma banda americana, Ramones, satirizava em suas letras o
excesso de romantismo e alguns cantores americanos; falavam do
6dio a escola e anunciavam o fim dos anos setenta, tudo isso num
ritmo de rock'n'roll, descontraido e ironico, com o tipo de mo-

leques cheirando cola no telhado.

3. Formagcdo de um estilo préﬁrio (12)

Inicialmente nao havia proposta de construgao de um movi-
mento punk; se pensava na liquidagao dos rotulos, de um estered

tipo definido que delimitasse a criatividade e originalidade, sen

(10) Gunn, Keith, "What happened to revolution rock?", Melody
Maker, 4 de abril de 1981, p.24, Londres.

(11) Barroso, Julio, "Ousar & preciso'", 18 de fevereiro de 1981,
Veja, p.76.

(12) Definimos estilo de grupo como sendo as praticas comuns de
um certo grupo, ond: as concepgoes de vida e valores sao
consenso e generzliizadas, que independem da existéncia de
identidade.



15.

do uma forma de escapar da apropriacao, rotulacao e teorizacgao
racional pela sociedade. Uma forma utilizada pelos punks contra
a apropriacdao e a manipulacao foi a criagdao de uma linguagem,com
portamento e simbolos com caracteres ambiguos, as vezes contra-
ditorios e anti-tedricos para, além de se tornar uma coisa pro-

pria do estilo, ndo ser acessivel racionalmente.

Os valores comuns das bandas foram os elementos que cria-
ram o estilo punk. Embora estas bandas tivessem concepgoes, i-
déias, atitudes e esteredtipos uiferentes, a midia e os jovens
se apropriaram desses valores estabelecendo um elo de ligagao en
tre eles sob a designacdo de punk, sendo definida como, além do
carater inovador, uma postura rebelde, violenta e inconformis-

ta.

O posicionamento rebelde contra a sociedads consumista e
moralista, a ligagao com o punk-rock e a falta de lazer fez sur
gir a identificacao entre os individuos, se apegando a comporta
mentos e linguagem, ou seja, a um universo simbolico. Essa iden
tificacao, além de funcionar como resposta ao repudio da socie-
dade pelas idéias e atitudes punks, consolida uma postura que
tem como fator mais importante a integridade para que os seus
valores fossem preservados, contra a tentativa de fazer moda pe
los meios de comunicacao e como forma de dar prosseguimento a

sua contestacao.

Vé-se assim um processo de delimitagdo e definicao do esti
lo punk desembocando na identidade punk, baseada essenclalmente
numa postura violenta, anarquica, onde a idéia de punk passa a

ter o sentido de podre, sujo, escrachado.

A formacao das gangs se deu como uma forma de assegurar uma
coesao e uma organizagao para preservar e legitimar a identida-
de, provocando uma socializacao desta e por isso mesmo exigindo

uma definicdo mais explicita di postura punk.
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0 grupo e a gang sao a forma de por em pratica a contesta-
cdao individual, permeada por um sentimento coletivo, e € atra-
vés deles que os individuos vao afirmar a identidade punk para

si, para o grupo e para fora.

A gang da liberdade para o individuo mas essa individuali-
dade nunca vai negar a integridade da identidade. O grupo nao
limita o individuo e nem € autoritario para com ele pois o gru-
po se organiza a partir da convivencia desses individuos e ¢ es

sa convivéncia que dara sentido a essencia do punk.

A integridade exigida dentro do grupo & usada para contro-
le e conservacao da esséncia da identidade, sendo isso um con-
senso pois o estilo foi criado e controlado pelo grupo. 0O grau
de exigéncia oscila de grupo para grupo; ele tem um espaco para
mudanga. Essa exigéncia € criada e compartilhada por todos e
por isso ndo pode ser considerada como imposigao a partir da
idéia de que o individuo do grupo (cada um) considera fundamen-
tal a preservacao da integridade. Todos sentem o que € a essen
cia do punk, nao querem um desvirtuamento da identidade e dai

o fato de nao negarem o estilo punk.

Ao mesmo tempo que a gang incentiva a individualidade, es-
ta se vé limitada pelo desejo de preservacdo da identidade; is-
to porque o aspecto critico da postura punrk, que € uma caracte-
ristica fundamental, nio aceita atitudes e idéias que entram em
choque com as concepgoes do estilo punk pois necessitam de agoes

para, além de se identificarem, reforgar a identidade.



17.

Capitulo 2 - Movimento punk

1. Universo punk

A partir de 77 a identidade punk comeca a se <cristalizar,
e os punks ddo a agitacdo um carater de movimento composto basi

camente de jovens da classe operaria e desempregados.

E dentro do movimento que aparece a nova concepc¢dao da musi
ca punk: agora nao basta somente a misica ser de garagem, mas
assume toda a postura do movimento; nao & somente voltada para
a arte mas tem todo o carater politico e € essencial e estrita-
mente ligado a ele, por isso tem-se a radicalizacao da forma mu

sical. passando a representar todo o estilo punk.

0 que ha de comum na forma e no contetdo da musica purk sdo
a agressao e a violéncia que sdo utilizados para, além de dife-
renciar como linguagem e simbolos proprios, contrapor a passivi
dade e ao conformismo do rock da €poca, sendo também uma das
principais formas de manifestacao; a linguagem, simples tanto na
musica quanto na letra; deboche, sarcasmo, ironia e rebeldia; o

niilismo e a anarquia.

Quanto a forma, o visual & carregado de valores para cho-
car, utilizando-se assim de objetos sem valor, roupas velhas,
rasgadas, sujas, etc., aparelhagem de som simples e principalmen
te utilizando-se de um rock'n'roll basico e direto, nervoso e
agitado, com ruidos e sem necessidade de uso de grandes recur-
sos técnicos; basta um vocal que se sobressaia, uma guilitarra,um

baixo e uma bateria.

Quanto ao conteudo, nas letras estdo representadas todas
as praticas politicas do movimento (posicdo contestatdria a to-
dos os regimes politicos, a coutestacdo ao rock estabelecide pe
los superstars, aos hippiles, d40s burgueses). Por outro lado,

nas letras encontraremos as posicoes ideologicas que se referem
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a exploracao do trabalho, contra o aborto, contra o imperialis-
mo, contra o fascismo, contra a corrupgao, a mentira, incentivan
do as revoltas sociais contra o poder das classcs dominantes, a
agitacao que faz parte da pratica punk e a procura de um lugar
de divertimento proprio para os punks. A partir destas posicoes
aparecem duas caracteristicas que consideramos importantes: a
primeira de carater niilista que nao propoe um projcto de socie
dade pois objetiva a destruicao de todos os valores e verdades,
sendo esta predominante na fase inicial do purk; ja a segunda
aparece como uma tentativa de criar uma sociedade anarquista ba
seada na experiencia vivida pelos punks nas estruturas dos gru-

pos.

Sendo assim, a musica punk-rock e o movimento punk sdo fei
tos exclusivamente por punks, assumindo uma identidade propria
de carater politico e social, criando um estilo de vida, ou se-
ja, o individuo se reconhece como punk, sendo que o mais impor-
tante € o fato dele criar uma linguagem, maneira de vestir, mu-
sica e comportamento proprios. Este € o momento da formacao de
um estilo de vida no qual as bandas desempenham um importante
papel pois € a misica punk que dissemina primeiramente as novas
jdéias e atitudes. Os shows sdao os locais dos primeiros conta-
tos e tem papel fundamental na formagao e socializagao da iden-
tidade. Os punmks criam uma nova relacgao entre publico e musicos:
tentando destruir a diferenca entre eles, o publico nao faz dos
musicos idolos e nem aceitam o estrelismo deles; por sua vez, a
banda toca mas também xinga e cospe no publico, provocando-o e
em contrapartida o publico danga e devolve os insultos. Assim,
a igualdade nao se estabelece pelas fungoes de cada elemento, mas

sim pelo comportamento e interacao desses.

Isso € uma forma de acabar com a passividade e o conformis
mo, nao s6 em relacdo a s4ows e bandas mas principalmente fora,
nas ruas. Nessa fase, o .ndividualismo & marcante e € incentiva

do, refletindo no movimento a sua nao organizagao.
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Uma das caracteristicas do estilo € a violéncia, pois esta
permeia todo o universo simbolico dos punks, sendo que ela & di
rigida (o que indica nao ser violéncia pela violéncia): o movi-
mento assume um carater revolucionario porque contesta todos os
valores burgueses e os regimes socialistas existentes, ou melhor
todos os sistemas que implicam em dominagao. Contestam a burgue
sia porque veem nela os exploradores e a corrupgao, envolvidos
em roupas caras e ''bonitas', ou seja, os protagonistas da cri-
se. Nos regimes de esquerda vao contra a pratica, que conside-
ram também autoritdria e dominadora, mas no socialismo aceitam
a idéia de revolucao, com ideais diferentes. Também dirigem sua
violencia contra as pessoas que se apropriam dos valores punkg
quando nao o sao, isso porque julgam que a apropriacao leva ao
modismo e ao comércio, e que implica na deterioracdao e na gene-
ralizacao do estereotipo punk. Essa violéncia desembaraca o in-
dividuo de seu complexo de inferioridade, desintoxica e segundo
Johnny Rotten (membro do Sex Pistols), ela destrdoi o medo que

as pessoas tem uma das outras(13).

Os punks consideram a violéncia no movimento como uma for-
ma de encaminha-lo, viabiliza-lo, demonstrar o descontentamento
e exprimir a realidade violenta em que o jovem da classe popu-
lar esta inserido, pois, segundo os punks, o que existe & somen
te odio e violencia que gera a violéncia; o que os punks fazem

€ devolver a violéncia de que sdo vitimas.

Inicialmente a maioria das bandas incentivavam a violéncia
como meio de romper com qualquer tipo de dominagdo. Os jovens a
absorveram como sendo uma caracteristica fundamental do punk ,
dando varios sentidos a ela e manifestando-a de varias formas.
A partir dai o uso da violéncia se tornou um valor da identida-

de, uma representacao do estilo.

A guerra de gangs € uma des formas de manifestacio utiliza

(13) Barroso, Jalio,op.cit ., 1978.
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da pelo punk, onde a violéncia passa a ser encarada como prati-
ca comum, sendo também um mecanismo de reafirmacao da identida-
de punk. Dentro da gang, os individuos criam caracteres restri-
tos a gang, personalizando-a (com nomes, simbolos e linguagem
proprios) e isto provoca os confrontos entre as gangs, motivados
também pelas atitudes e concepgoes diversas. Os conflitos que
antes se davam entre os individuos passam agora a se manifestar

entre gangs.

Muitos punks acham que essa pratica nao tem sentido uma vez
que eles tem como objetivo a uniao das gangs, para um maior for
talecimento do movimento e preferem dirigir a violencia contra
o que eles consideram seu verdadeiro inimigo: o sistema.  Essa
ultima visao foi ganhando forga porque os punks passaram a con-
siderar que tinha mais coerencia concentrar seu protesto contra
a ordem estabelecida e também a quem se opusesse ou reprimisse o

movimento.

2. Punk's not dead

De 78 para 79 o punk, nos meios de comunicagao, foi obscu-
recido pela new wave. Ao contrario do punk, a new wave tem sua
preocupacao maior voltada para a arte. Elaboram um som utilizan
do diversos recursos e estilos musicais, refletindo também no

visual que objetiva o belo, dando valor a estética.

Quando surgiu o punk, os meios de comunicacao o rotularam
como new waqve uma nova onda(l4), mas os punks descartaram esse

rotulo pois diziam: "a revolugdo € ciclica e nao uma nova onda'.

Como no visual, a new wave também se ramificou em diversas
tendéncias musicais(15), desde o rock'n'roll mais simples até um

som mais elaborado, experimental.

(14) Barroso, Jualio,op. :it., 1978.
(15) Barroso, Julio, op. cit., 1981.



21.

Os meios de comunicagao se apropriaram da new wave (16) pa
ra transforma-la em moda, o0 que provocou uma certa deterioragao
na sua originalidade, e assim eles declararam que o punk estava
morto(17). Mas na verdade isto nao aconteceu, mesmo com a disso
lucao do Sex Pistols, o Clash desenvolvendo um som mais experi-
mental e outros grupos menores se deslocando para a negw wave,

muitas bandas continuaram fazendo punk-rock.

A primeira vista, esta fase parece obscura para designar o
que seria o punk-rock, pelo fato de varias bandas terem estilos
bem diversos e por parecerem relegados aos sublrbios, as margens
dos meios de comunicagao, sendo que ela marcou uma transigao pa

ra a nova postura punk.

Comegcam a surgir novas bandas com novas idéias, .0 niilismo
(a idéia do sem futuro e o apelo a destruigdo violenta) vai dan
do lugar a uma postura anarquista ''pacifista'. A diversao e o
prazer sdo algumas das caracteristicas, sendo que também os pro

blemas sociais que oprimem os jovens sao bastante enfocados.

Essas bandas afirmam uma idéia comum: o punk nao morreu.
Dai surgem duas posturas diferentes que ora se interrelacionam:

o "07" e o "mew punk'(18).

O 07 como um movimento organizado, um grito de revolta dos
jovens da classe trabalhadora, agregando punks, skinheads, e ou
tros jovens desempregados.

Os skinheads (19), uma subcultura jovem da classe popular,

surgida nos anos 60, também fazem uso da violéncia como forma

(16) Lacerda, Marco Antonio, op.cit., 1981

(17) Fricke, David, "Dress Right!'", Rolling Stone, 23 de junho
de 1981, pp.14-19, Nova Iorque.

(18) Clerk,Carol, "Dreaming of a Punk Christmas", Melody Maker,
2 de janeiro de 1981, p.28. Londres.

(19) Hebdige, Dick, Subcultur-.: the meaning of style, Editora
Methuen, 1980, Londres.
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de manifestar sua revolta contra o caos social e como resisten-
cia de se integrar ao projeto dominante, o que de certa forma a

judou a aproximagao com os punks e a consolidacao do 0i.

Este ultimo movimento faz ressurgir toda vitalidade dos mo
vimentos populares de jovens, que retomam o clima de revolta nas
ruas, nao mais em gangs mas em grandes grupos que se juntam es-
pontaﬁeamente. Essas revoltas sao um manifesto dos jovens da
classe popular contra o governo da Inglaterra, contra a repres-
sao policial, contra o caos social, num apelo bastante anarqui-
co. Por outro lado, eles querem diversao e uma vida decente e
por isso sao contra guerras. Dessa uniao surgiu uma nova identi

dade: o "skunk", 6 mescla de valores skins e punks.

Nas revoltas de 1981(20), em algumas regioes da Inglaterra,
ve-se a participacao dos jovens integrantes do 0z (21) que, des-
contentes com a situacdo social, sairam as ruas e desencadearam
os "riots"”. Além de varias depredagoes eles entraram em choque
com a policia; nesses motins encontravam-se também oS negros e
os asiaticos(22). Estes ultimos sempre entram em conflito com
os skins, pois detém o pequeno comércioc nos suburbios ingleses
e nao proporcionam empregos, além de terem montado uma policia
propria para evitar os saques desses jovens as suas lojas.A sub
cultura skin(23) tem uma forte nocao de territdorio e julga que
os asiaticos estao ocupando a sua regiao, outro motivo para se
revoltarem,além das diferengas culturais, o que levou-os a se-

rem acusados de racistas.

(20) Mohs, Mayo, "Anger in the streets', Time, n® 29, pp.8-13 ,
julho de 1981, Nova Iorque.

(21) Bahiana, Ana Maria, "O rock & de direita?'", Isto E, p. 58,
9 de setembro de 1981.

(22) Abramo, Claudio, "C wveneno dos guetos ingleses', Folha de
Sao Paulo, 26 de juvlho de 1981.

(23) Hebdige, Dick, op.cit., 1980.

A a0l
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Os principais grupos musicais desse movimento sao: Four
Skins e Exploited. As letras expressam todo o conteudo contesta
torio acima descrito, cantadas por um vocal que exprime raiva,
odio e provocacdo, o ritmo mais acelerado, sendo que a misica
passa por uma radicalizagao; tudo isso passa a ser a nova carac

teristica da musica punk-rock dentro do 0<Z.

Por outro lado, o new-punk, definindo-se como anarquista ,
nao tem a preocupacao de estruturar um movimento(24). Embora po
sicionando-se como apolitico e individualista nas atitudes e i-
déias, & generalizado o seu carater anti-guerra e por isso con-
tra o alistamento militar e a corrida armamentista, fatos que

levaram punks a apoiarem o movimento pacifista.

Nao ha mais o incentivo a violéncia, mas ao mesmo tempo ela
nao € descartada, € transferida simbolicamente para as roupas,

dando lugar a diversao e ao lazer.

-Outra caracteristica & uma maior elaboracao do visual, es-
tilizando ao maximo os simbolos punks, reincorporando outros .
Assim sendo, o new punk nao € criacao de uma nova identidade e
sim uma readaptacao da postura punk, e por isso nao se veé como
o novo punk. Esta postura também se reflete na musica, onde al-
gumas bandas procuram novas formulas musicais e técnicas de gra

vacao.

A utilizacao de uma linguagem mais teorizada para dar ra-
zao e legitimar as idéias e atitudes do 07 e do new punk agriu um
caminho para um processo de absorgao e massificacao dos estereo

tipos dos skins e dos punks.

Por nao aceitarem a violéncia e conviver pacificamente com
os meios de comunicagao e por nao terem propostas que rompam e

inovam e sim recriacoes do punk com algumas adaptacoes, a postu

(24) Barber,‘Lynden, "Vice S~.ad Report'", Melody Maker, 15 de
maio de 1982, p.8, Londres.
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ra new punk foi facilmente absorvida pela mass-media(25), que
conseguiu delimitar e definir os valores punks, tornando-os mer
cadoria para impulsionar a moda punk, o que deteriorou sua pos-

tura original.

Ja com os skins, o processo de massificacdo do estere6tipd
foi mais lento, pois sendo uma subcultura com uma identidade bem
definida e propria de grupo, além de se utilizar da violéncia co
mo forma de manifestacgao, ofereceu resisténcia a absorcao.0 pro
cesso se desencadeou com o movimento 0Z, onde os skins uniram-se

com os punks e tiveram acesso aos meios de comunicacgao.

(25) Stevens, C.J., "The Imponent New Punk'", Melody Maker, p.32,
20 de marco de 1982, Londres.
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Parte 11

O ESTILO PUNK NA REGIAO METROPOLITANA DE SAO PAULO

Introducao

Quase que totalmente os jovens punks sao de origem de clas
se popular; muitos trabalham, outros estudam em colégios ou em

ginasios e outros muitos nao trabalham e nem estudam.

0 numero de garotas & bem inferior; isto & principalmente
motivado pela socializacao diferenciada dos rapazes e das garo-
tas dentro da sociedade, com suas instituicées — familia, igre
ja, escola, etc. — que reforgam a definic@o dos papéis sexuais
do homem e da mulher, incentivando num a atividade e .noutro a

passividade submissa.

Os principais valores atribuidos ao rock e ao punk rock
siao a rebeldia, a selvageria, o submundo, as drogas, 0SS quails
descartam a participacao da mulher, sendo que as que fazem par-

te deste meio sao vistas como prostitutas ou masculinizadas.

Nas regifes metropolitanas de Sao Paulo, existem  varias
gangs punks, variando de poucos até dezenas de integrantes, com
postas por jovens de idade mais freqliente entre 15 e 19 anos, ten

do em menor numero abaixo e acima desta faixa.

Muitas gangs se formam com elementos do proprio bairro ou
de cidade e distrito de sublirbio proximo; ja outras variam mui-
to, tendo elementos de varios pontos da regido metropolitana.Ha
também um grande nUmero de punks que preferem nao fazer  parte
de gangs mas que acompanham gangs e outros punks na mesma situa
cao. Estes nao sao mais nem menos punks que os das gangs,  por

nao terem a sua.



Capitulo 3 - Das limitagdes a criacdo de um estilo proprio

1. A criagao do estilo punk

Em meados de 77, pelos jornais e revistas, chegaram as des
cricdes do fenomeno punk, 0s quais visavam a criacao de um mer-
cado que absorvesse a musica e o visual, tentando fazer do punk
uma nova moda a ser consumida em larga escala e ao mesmo tempo
negando a autenticidade de um estilo de vida proprio de um gru
po. Esta tentativa logo foi abandonada pois em 78, com a disso-
lucdo do Sex Pistols e a criagao da identidade punk na Inglater
ra, assumindo uma postura radical de rompimento com o sistema,
a imprensa inglesa noticia a morte do punk, uma vez que nao lhe
interessava divulga-lo como estilo de vida de‘jovens e sim como
moda: assim sendo ela aproveita do surto da new waquve para inves

tir.

Isto se reflete no Brasil pelo simples abandono por parte
da imprensa em divulgar o punk e assim a penetracao da musica
punk na mass-media foi praticamente nula, quando nao deturpada.
As edicoes em discos e fitas eram raras, as importacoes pouco
freqllentes e caras e as revistas especializadas em musica prati

camente nada reportavam sobre o punk-rock.

0 que permitiu a identificagao ideologica dos jovens de
classe popular com o movimento? A violencia, o desemprego, a po
breza, a falta de locais de diversao proprios e de uma masica
propria para jovens rebeldes e pobres, que também estavam insa-

tisfeitos com a complexidade reinante do rock.

Nio foi simplesmente moda esta identificacao pelo grau de
informagoes, organizagdo, autenticidade e estrutura dos grupos
punks da regido metropoljtana de Sao Paulo, que extrapolaram as
poucas informagdes, mni.as vezes distorcidas pelos meios de co-
municagao, conservando a essencia do punk.
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As informacoes captadas foram motivo de discussao entre os
individuos interessados no que estava acontecendo e assim cria-

vam o proprio estilo, de acordo com sua interpretacio.

0 punk surge como uma ruptura, um espaco onde ha incentivo
para a individualidade. Esta pode se caracterizar pela aceitagao,
dentro do grupo, de pontos de vista diversificados, como também
reinterpretacao dos simbolos e comportamentos diferenciados, mas
sempre de estilo punk, com idéias e atitudes individualistas, in
conformistas, contra a organizacao e o pré-estabelecido; o punk,
sem se prender a nenhuma linha de conduta determinada, assume vé
rias formas de contestacao como a ultra-violencia, a agressao Vi
sual, a pornografia, as revoltas e tudo que tenha forga para a-=
gredir de forma violenta o "sistema', ndo implicando em organiza
cao, mas sim em espontaneidade e originalidade, e sao as atitudes
baseadas nestas formas que servem de elo de ligacao entre os in-

dividuos.

Desligando-se das formulas desgastadas do rock, da ordem e
da moral estabelecida, o punk incentiva a criacao de um estilo

novo tendo predominantemente um carater individualista e ativo.

O estilo assume formas populares e nao poderia ser de ou-
tro modo pois seu universo cultural pertence a classe popular,
dai a criacao de valores simbdlicos, linguagem e comportamentos
com este carater, utilizando-os também como meio de repudiar 0
seu oposto, os valores burgueses, uma vez que estes sao 0s inimi
gos da agitacao punk e estao impregnados de moralismo, coisa que
o punk quer destruir. A sua forma & popular enquanto que O Seu
conteudo € original e moderno, o que permite liberdade de parti-
cipagao e criatividade, além de criar uma alternativa de espago
e concretizacao de um projeto de estilo de vida, onde se encon-

traria ao mesmo tempo participacao e lazer.

Aos poucos os grupos e as gangs punks foram se formando,

compostos de amigos ou conhecidos que se identificavam com o punk.
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A mGsica punk-rock foi o principal elo de unido dos indivi
duos que nela encontravam muito da agao e da contestacao de que
sentiam falta; mais importante ainda foi a paixao dos individuos
que se ligaram ao punk-rock , pois foi ele que permitiu a cria-
cao do estilo, o sentimento de uniao, solidariedade, confianga,
respeito e a identificacao e aceitagao dos individuos nos grupos

punks.

0 uso de certos simbolos (jaqueta preta com botoes, calga
rasgada e curta, camisetas com nomes dos grupos musicais, ectc.)
fez com que os grupos e os individuos se reconhecessem buscando
troca de informacoes devido a escassez delas no Brasil, e convi-

vencia.

0 visual foi basicamente uma recriacgao dos simbolos punks
ingleses, o que indicou uma identificagao dos jovens punks brasi
leiros com os valores e concepgoes da postura na Inglaterra. Nao
se limitando somente a esses, também criaram outros, proprios de

gangs € individuos.

2. A formacao de gangs e guerra de gangs

Em varias regides da cidade de Sao Paulo, suburbios e re-
giao do ABC, formaram-se os grupos que se encontravam, na maio-
ria das vezes, nos finais de semana, para ''agitar' nas ruas ou
em saloes onde ainda se tocava rock pesado e onde eles levavam
as informacdes da nova misica. Nesses saldes ja se iniciavam os

atritos dos pumks com os roqueiros.

Os saloes eram uma opcao de lazer, ficavam nas periferias
ou em regioes bastante pobres, suas construcgoes eram precarias,
nao havia praticamente nada dentro delas e o prego de entrada era
barato uma vez que seu publico era basicamente de jovens da clas
se popular, que curtiam o ja refugo do roek pesado. O publico

punk nao dispensava esses locais mesmo tendo que exigir a sua mu
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sica, o que era mais um motivo para as brigas com os roqueiros.

Geralmente os individuos ou saiam em grupos dos suburbios
e periferias ou ao se encontrarem ficavam em grupos; isso serviu
de base para a formacao das gangs, que eram um mecanismo de for-
ca tanto para ataque como defesa, tendo também o sentimento de
solidariedade entre os individuos. A gang funcionava como um meio
de organizagﬁo do movimento, de criacao e preservacao da identi-
dade.

Uma das formas que as gangs assumiam para se afirmar era a
criacdo de algumas caracteristicas proprias, simbolos, linguagem
etc., que além de diferencia-las, serviam para contrapor as ideias
do que seria punk, um modo de negar as idéias estabelecidas, um
niilismo que incentiva por um lado as criagdes e originalidade ,

mas por outro a rivalidade entre grupos.

A guerra de gangs funcionava como forma de manter a integri
dade da postura, de provar a identidade e de auto-afirmacao, nao
permitindo o estabelecimento de idéias dominantes, pois dentro
da postura dois valores eram tidos como essenciais: a violencia
e a agitacdo, a primeira como exteriorizacdo do inconformismo e
da ndo-passividade e assumindo atitudes provocativas, procurando
"testar' se o individuo era punk ou nao, e a segunda, que utili-
zava a guerra de gangs como forma de diversao e lazer. Outro mo-
tivo que provocava atritos era o fato de uma gang procurar mos-
trar que era '"mais fodida" que outra e portanto 'mais punk' (es-

sa postura também era verificada entre os individuos).

Essas atitudes funcionavam como forma dos individuos se im

porem como realmente punks e serem respeitados.

A nocdo de territdrio também levou-os a guerra de gangs
pois a gang dentro de seu territorio tinha poder e podia ser mo-

tivo de atrito quando outra penetrava nela.

0 poder, nesta estruturs 6 cstava dividido em gangs, grupos

espontaneos e individuos, o que nao permitiu o controle e cria-
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cao do estilo por algumas pessoas ou algumas gangs e foli essa es
trutura que evitou, de certa forma, a absorcao e supressao pelos
mecanismos sociais (principalmente meios de comunicacao e repres

sao que tentam um, diluir e transformar em moda e outro, aniqui-
lar).

Se por um lado a integridade do individuo fazia com que o
estilo punk se mantivesse coeso com suas propostas e ideais, por
outro o carater universalista dessas propostas fazia com que ou-
tros jovens, principalmente de classe popular, se identificassem
com os valores punks.
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Capitulo 4 - A guerra de posturas

1. Introdugao

Na cidade de Sao Paulo a preocupagao em formar gangs foi
diminuindo ao passo que foi aumentando o numero de individuos que
nao faziam parte de gangs: 0s individuos e as proprias ggngs fo-
ram tendo um maior contato entre si através dos saloes de rock
(que certos dias também tocavam punk rock)., da estacao de metro
Sao Bento, da loja de discos "Punk Rock' e dos primeiros shows.
A idéia de unido entre todos os punks comegou a ganhar forga a
partir das realizacoes de shows com as bandas punks que ja expres
savam essas idéias que, por um lado estava vinculada do processo
de revitalizagao do punk com sua nova postura ("Punk's not dead',
ou seja. desmentir a idéia que a midia proclamava) e por outro,
a formacao de um publico punk ligado a essa postura como meio de

realizar e dar mais forca ao "movimento'.

A formacdo de varias bandas punks e realizagoes de shows
provocaram uma modificacdo na estrutura de relagoes entre gangs

e grupos.

No principio haviam somente saloes onde tocavam som de fi-
ta, nos quais se reuniam diversas gangs com caracteristicas dife
renciadas, tendo simbolos proprios para se identificarem e auto-

-afirmarem, o que criava um clima de rivalidade e guerra de gangs.

A guerra de gangs se torna incompatfvel com ©0S shows ,
pois sao as bandas que aparecem como porta-vozes destas novas i-
déias: que o punk niao estava morto, que ele era muito forte e que
era necessaria a unijo dos punks para fortalecer o '"movimento',o
qual tinha propostas anarquistas, contra guerra, opressao, etc.
E esta posigdo foi se consolidardo entre os punks, principalmen-

te entre os novos, que ja se J.param com esta estrutura, onde
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a preocupacao nao era formar gangs e sim bandas, e assim o nume
ro de bandas aumentou consideravelmente e o evento maior passou

a ser o show, para a maioria dos punks em Sao Paulo.

Parte do objetivo da unido para o fortalecimento do movi-
mento foi conquistado, ou seja, devido aos shows e aos atritos de
algumas gangs € individuos com gangs punks do ABC e Zona Leste,
a maioria das gangs, grupos e individuos da cidade de Sao Paulo
se uniu formando-se assim o ''pessoal da city', sendo a cidade

de S3o Paulo seu territorio.

Deixando de lado os motivos aparentes do conflito entre a
regido do ABC e Zona Leste com o 'pessoal da eity', consideramos
como sua esséencia as diferentes posturas de ambos. Sendo assim,
desenvolveremos a partir de agora a analise destas diferentes
posturas separadamente, com o objetivo de elucidar, em cada uma
delas, o seu estilo, a sua organizacao e suas propostas, demons
trando a fragilidade das relacgdes amistosas com o intuito de u-

niao entre elas.

2. Ou anarquia ou organizagao

A primeira fase do punk na regido metropolitana de Sao Pau
lo, como ja foi dito, se caracterizava principalmente pela sua
diversidade: ndo havia uma estrutura organizada (hoje também nao
ha, o que existe & uma tentativa) e sim relagoes de gangs, gru-
pos e individuos que compartilhavam idéias, atitudes, etc., @
relacdes de conflito, por um lado pela forte presenca do niilis
mo que em sua esséncia negava e destruia violentamente valores
e verdades e por outro, pelas diferentes concepgoes do que se-
ria punk (linguagem cadtica, somando rebeldia, anarquismo e nii
lismo, bem no estilo punk). Prevaleciam as idéias de que o punk
era o sujo, podre, violento, anti-burgues, anti-kippie, anti-mo
da, e o visual era o escrachado; a violencia era marcante, eram
os niilistas, ou melhor, os 'sem futuro'", assumindo esta postu-

ra sem definir exatamente uma ideologia que o explicasse e dai



coexistirem diferentes atitudes e idéias, onde a identidade es-
tava muito ligada ao visual e as atitudes que rompem com 0s pa-

droes estabelecidos.

Esta fase nao consideramos como movimento e sim construgao

da identidade.

A idéia de formar movimento, ou, pelo menos, assumir este
carater vai se desenvolvendo em detrimento da primeira postura,
baseando-se na idéia de anarquia e adquirindo uma linguagem de-
finida, coerente., que pudesse explicar sua postura frente ao
sistema, ou melhor, dando razdes explicitas para sua rebeldia e
objetivando seu inimigo: o sistema. Esta postura vai se consoll

dando e torna-se dominante em Sao Paulo.

Foram as idéias compartilhadas — principalmente o desejo
de unido e o anarquismo — a base que possibilitou a’ transforma
cao daquelas relacdes numa tentativa de organizagado e definicao

do punk.

Podemos caracterizar como sendo a segunda fase do punk em
Sao Paulo a nova postura incorporada a partir da revitalizagao do

punk na Inglaterra (o New Punk e o 0%).

Pelo acesso que tiveram aos jornais, revistas, discos de
bandas novas e correspondencias com punks do exterior, alguns

grupos tomaram conhecimento do que vinha ocorrendo.

0 processo de divulgacao e absorgao dessas ideias em  Sao
Paulo foi lento devido 4 dificuldade de socializacao das idéias
por dois motivos: o primeiro fol a resistencia, principalmente
por parte de punks mais apegados a postura anterior e o segundo,
a dificil comunicacao entre eles pois as trocas de informagoes
se dao de forma esfacelada, visto que dificilmente se tinha a
visdo global do que ocorria na Inglaterra, apenas chegando fa-
tos isolados que levariam algun tempo para serem agrupados, re-

velando sua logica.
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Como ja dissemos, 0S shows tiveram grande importancia na so
cializacao desta postura, visto que as bandas a assumiam e ja
detinham grande prestigio pois neste momento fazer parte de uma
banda significava mais que ter uma gang, além de poder transmi-

tir suas idéias a um maior ndmero de pessoas.

As principais idéias que alguns grupos e bandas disseminavam eram:
o punk ndo estava morto; o movimento tinha carater anarquista, e es
ta anarquia ndo era sinonimo de bagunga e sim uma atitude poli-
tica que visaria uma participacdo através do movimento, e para 1isso
era necessaria a uniao de todos os punks para fortalecer o movi
mento e conscientizar que o punk € violento mas s6 no visual e nas mu-
sicas(26). Assim, comecam a desenvolver uma linguagem pretensa-
mente tedorica e objetiva, procurando legitimar suas atitudes fren
te 3 sociedade, tornando-a mais acessivel. O viéual também sofre
algumas mudangas devido @ sua maior estilizacao, abandonando o
que antes era mais predominante: o escrachado, o sujo, 0 nojen-

to e praticamente trocando o simbolo suastica pelo A da anarquia.

Essa solicitacdo, além de provocar uma certa homogeneizagao nas
atitudes e idéias, diluiu varias gangs em praticamente um grupo S0

— o '"pessoal da eity'" — e nao incentiva a criacao de novas.
Y

Fazer parte do 'pessoal da city' nao significa necessaria-
mente que resida na cidade de SZo Paulo; ha poucos clementos do
sublirbio que se identificam com tais idéias e preferem partici-
par junto destes, ja outros tem relacoes nao somente com o ''‘pes
soal da eity'" mas também com os da regiao do ABC e <Zona Leste.
Mas mesmo dentro de Sao Paulo existem punks que nao assumem es-
ta postura e sim, permanecem fiéis a postura original, achando
que as bandas punks sO sao punks no palco pois nao tem a mesma
priatica nas ruas, e a maioria dos punks, "embalos'", ou melhor,

punks que nao tem opinido propria, ou que apenas tem visual.

(26) Fanzines punks: Factor Zero, n®s 0 e 2Z; SP Punk, n® zero e

1; Vix Punk, n® IT, MD, n® 2; Punk Desordem do Sistema, n°®
B
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Devido a uniao do "pessoal da eity', os atritos que houve
ram entre os punks do ABC e de Sao Paulo foram encarados como
uma briga que dizia respeito a todos os punks, adquirindo cara-
ter de guerra, enquanto que esses atritos, principalmente por
parte dos punks do ABC, tinham objetivo de atingir apenas alguns
individuos ou gangs, pois ja existiam velhas rixas entre punks de

ambas as partes.

Com a unido do pessoal de Sao Paulo, as idéias de alguns
elementos que detinham certo prestigio, por fazerem parte de ban
das ou escreverem famzines, sobressairam as demais e passaram
através dos meios de comunicagdo como sendo expressao uUnica do
movimento (27). Tendo como principal objetivo mostrar que o punk
era um movimento anarquista da classe popular, contra o sistema,
o poder, a miseria, etc., através de uma linguagem ciara, conde
nando a violencia, o vandalismo, as drogas e as guerras, se uti
lizaram dos meios de comunicacao e através deles tentaram 'lim-
par a imagem'' (28) que a opiniao pUblica e a proOpria imprensa fa-
ziam dos punks, como sendo bagunceiros, marginais, toxicomanos ,
isso devido, segundo eles, a alguns punks que encaravam O MOVi-

mento de outra forma.

A opiniao da imprensa nacional sobre os punks oscila entre
a critica e a defesa. Nas primeiras reportagens sobre este tema
ela explora o lado violento e agressivo, enfocando os furtos e
brigas dos punks, além de questionar sua rebeldia contra o sis-
tema, nestas atitudes(29). Estes enfoques sao originarios princi
palmente pelo fato de ser ainda superficial o contato da impren
sa com os punks, ou seja, sao conclusoes tiradas a partir da

analise de poucos elementos.

(27 "Tropa de Choque', Revista Veja, 4 de agosto de 1982, Sao
Paulo. '

(28) "Tropa de Choque', op.cit., 1982.

(29) Emediato, Luis Fernando, '"Do pacifismo hippie a2 violéncia
punk'", 5 de maio de 1982, p.9, Correio Popular, Campinas.
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Devido a realizacao de shows maiores, video-cassetes sobre
o tema, aumento do numero de punks, o ressurgimento do punrnk na
Inglaterra, a maior acessibilidade por parte de alguns punks in
teressados em divulgar o movimento em jornais e revistas, a im-
prensa se interessa em ter um contato maior com os punks de Sao
Paulo, ou melhor, focaliza um pequeno grupo que frequenta os
principais pontos de encontro do ''pessoal da city', preocupado
em "limpar a imagem'" e que fala em nome do movimento, procuran-
do ndo conceder espaco para a colocacdo de idéias divergentes,
tais como ndo apoio aos partidos politicos, ou melhor, odio a
politica, a nao participacao nos meios de comunicacao, nem reve
lando a existéncia de punks ligados a postura niilista, que se
utilizam da violencia por acharem que nao existe futuro para

eles.

Ja nestas reportagens a imprensa se mostra mais favoravel
as posicoes politicas que teria o movimento punk, manifestando
indignacao ao presenciar o tratamento que os policials costumam
dar aos punks (30) e analisa-los com um certo romantismo, dando-

-lhes um ar de pureza e ingenuidade (31).

Quando a imprensa estabeleceu contato com o movimento punk,
este se encontrava numa fase de definicdo e delimitagao da iden
tidade e de preocupacdo em construir um movimento que fosse ''con
seqllente' em seus objetivos, ja distante do momento em que se
deu a ruptura. Sendo assim, os meios de comunicagao se deparam
com outra estrutura de relagdes: o pessoal da cidade de Sao Pau
lo num processo de uniao, reelaborando seus simbolos e valores
onde, além de utilizar uma linguagem pretensamente teorica, de-
sejavam o acesso aos meios de comunicagao, o que significou a

rapida aceitagao e absorcao por parte dos mesmos.

(30) "Festa dos punks termina com prisoes', Folha de Sao Paulo,
29 de novembro de 105%2.

(31) Escobar, Pepe, "Os punks deixam seus guetos'', Folha de Sao
Paulo, 27 de novembro de 198Z.
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Em resumo, a abhsorgao do punk pela imprensa foi facilitada
pelo processo de uniao e construcao do movimento que vinha so-
frendo o punk em Sao Paulo pois, abandonando o seu lado violen
to e radical, assumiu posigdes politicas definidas e explicitas

com aparencias de um movimento organizado e foi esse cardater que

atraiu os meios de comunicacao; outro motivo que atraiu a Lm-
prensa foi o fato dela considerar original as realizagoes de
shows e discos, por serem independentes, e o visual. Incentivan

do esses aspectos politicos e culturais, os meios de comunicagio
aparecem como ''apoio" ao movimento, além de mostrar simpatia pe

lo seu posicionamento contra o sistema.

O espago que a midia ofereceu deu forca ao aspecto que o
punk repudiava, a moda, fazendo com que se desse a massificacio
dos valores punks. Se antes a socializacdo dos valores se dava
através dos grupos punks em seu meio, agora esses tambeéem sao as
similados artificialmente, fora de seu contexto original, detur

pando seu real sentido.

Enfim, o objetivo da organizacao e consolidacao do movimen
to punk por um lado nao permitia a diversidade de idéias e ati-
tudes e por outro teve que definir e delimitar a identidade punk
para que houvesse uniao, pois so0 havendo consenso que se
poderia efetivar esse objetivo. Este processo se desencadeou
principalmente pelo fato do punk sempre estar ligado a idéia de
anarquia mas com varios sentidos; a preocupacdo politica por
parte de alguns punks, em relagao ao movimento, fez com que a
anarquia assumisse um sentido 'mais sério', devido a leituras so

bre o assunto.

A conceitualizagao do anarquismo, por parte do punk, como
sendo posigao politica consciente diante do sistema, além de le
va-los a uma rigidez na definicao da identidade punk, descartou
e podou muito da criatividade e espontaneidade dos punks, isso
porque ficaram presos as defi.icoes e padroes de anarquismo, o

que nao acontecia anteriormente, quando nao havia preocupacao



em fundamentar uma postura tedrica.

Esse processo pelo qual passou o movimento, como ja foi di
to, nao exprime o pensamento de todos os punks, pelo contrario,
muitos de Sao Paulo discordam desses ideais. Sao punks apegados
a postura original, que atacam o grupo dominante de Sdao Paulo,
discordando da idéia de uniao, preferindo o individualismo como
posicao, divergindo da idéia de violéncia so6 no visual pois tem
uma maior tendéncia niilista por acharem que ndo existe nenhuma
perspectiva de futuro e dal também nao ter sentido construir um

movimento com objetivo de melhorar a sociedade e sim destrui-la.

3. Agitacao punk: ABC e Zona Leste

Em meados da década de 70 surgiram varios saloes de rock
nos suburbios de Sao Paulo e no ABC; estes saloes tinham somen-
te um espago para dancar ao som de fitas, as vezes um bar, e vi
savam o publico jovem de classe popular que 'curtia' rock, ou
seja, 0s que gostavam de bandas tanto dos anos 60 (Stones, The
Who) como dos anos 70 (Led Zeppelin, Black Sabbath. Deep Purple,
Pink Floyd, etc.). O preco dos ingressos era barato, o que per-
mitia constante freqliencia dos jovens. Eram os locais de lazer

para os finais de semana.

Dentro desses saldes encontrava-se um publico bastante di-
versificado com relagdo a musica e ao estilo de vida: os 'malu-
cos', que tinham ligacao com a filosofia Atippie; os que mais
tarde construiram a identidade de roqueiro, que tinham um esti-
lo mais relacionado com o rock pesado, e pessoas que, apesar de
nao fazerem parte desses grupos, freqllentavam como forma de 1la

Zer.

Estes saloes desempenharam um papel muito importante para
esses primeiros roqueiros pois eram praticamente a unica opgao
de espago, mesmo porque .S shows de bandas de rock nacionais, a
1ém de caros e poucos freqllentes, eram realizados em locais dis
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tantes, geralmente em ginasios de esportes de Sao Paulo. Assim,
foi nos sublrbios que os saldes de musica desempenharam uma fun

cdo maior de lazer e cristalizagao de estilos.

Os grupos de roqueiros ja tinham uma estrutura organizada
e relacbOes entre eles e 0s novos roqueiros ja se deparavam com
ela, o que significava que tanto as relagoes como a estrutura de
viam absorvé-los, nao implicando na alteracao das mesmas, e fo-
ram justamente esses novos que sentiram com maior facilidade as
contradicdes pelas quais vinha passando o rock, coisa que o punk

ja mostrava.

Como esses jovens ndo estavam inteiramente socializados nos
grupos de roqueiros e viviam entre a pobreza e a violéncia, se
identificaram com as propostas da nova masica: o punk rock ber
rava, literalmente, contra a estagnacao do rock e as' misérias
sociais. O punk, além de manifestar objetiva e claramente o sen

timento desses jovens também era uma forma alternativa e atual.

F com o punk que a identidade roqueira se define, pols an-
teriormente o roqueiro se confundia com o '"maluco" devido a sua
grande simpatia pelos hippies. Sao os punks com a forte relagao
entre a postura e identidade que vao pressionar e incentivar a
consolidacao da postura e da identidade roqueira; quanto ao vi-
sual basicamente a calca jeans, ténis velho, camisetas pintadas
com nomes de bandas, cabelos compridos; quanto a postura nao se
utilizam de violéncia, sao indiferentes a temas politico-sociais,

preferindo "curtir'" o som para, segundo eles, 'sonhar e viajar".

A postura punk, tendo um forte aspecto violento e de provo
cacdo, pois em sua esséncia esta a agitac@o e porque Vé o rock
como ultrapassado e decadente, entra em conflito com a postura

do roqueiro, que € passiva.

Nos salbes os atritos teém inicio nao so devido as diferen
cas de comportamento mas tambér , para os punks, como diversao e

lazer. Um outro motivo dos atritos, talvez o mais importante, €
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a disputa por territorios: os punks, embora sendo em menor nﬁmg
ro, conseguem se impor, conquistando respeito e espaco nos sa-
1l6es, para sua musica. Assim, a identidade punk se cristaliza ,
ja estabelecendo relagbes entre si e para fora, tornando-se um
mecanismo de expansao do numero de punks, pois este aumento nao
se da simplesmente pela ligacao com a musica ou por moda e sim

pelo éstilo de vida que o punk propoe e por sua organizagao.

5.1 As gangs

Na regiao do ABC e Zona Leste de Sao Paulo, varias gangs fo

ram se formando, cada uma com suas particularidades.

No suburbio, as gangs assumem um importante significado de
vido a guerra de gangs pois era importante pertencer ou ter afi
nidade com uma delas uma vez que o numero de pﬁnks era pequeno
e os individuos moravam distantes uns dos outros.

Dentro do suburbio, a identificacdo entre os individuos e
as gangs era maior do que em Sao Paulo pelo fato de pertencerem
ao mesmo territdrio, porque varias vezes se deslocavam juntos
até a cidade de Sao Paulo, tinham um estilo de vida semelhante
e enfrentavam as mesmas situacoes (desemprego, grande repressao
policial, atritos com grupos de roqueiros e '"bandidinhos', sen-
do que estes ultimos viam o punk com deboche). Esta identifica-
cao fez criar uma solidariedade entre essas gangs, O que val dar

maior sentido a nogao de territorio.

As gangs do ABC tinham poucas relagoes com as gangs de Sao
Paulo, geralmente relacgoes hostis devido a existencia de guerra
de gangs, o que vai culminar, mais tarde, na guerra entre Sao
Paulo e ABC, pois na cidade de Sao Paulo, com ©O PpProcesso de
unido, os punks nao veéem mais o0s atritos como guerra de gangs e

sim como guerra de regiocs.

Dentro do ABC e du sublrbio, as gangs tinham um certo con-

tato entre si, como até hoje, mas raras vezes se uniam. Quando
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isso acontecia era para servir de apoio numa rixa de gangs, mas
as aliancas duraram pouco tempo, servindo apenas a um objetivo
determinado; conseguido o mesmo, cada gang retornava ao scu ter
ritorio.

Ambos, o suburbio e o ABC, tinham seus pontos de encontro,
ou melhor, cada gang tinha um local onde se encontravam para
"anarquizar' nos saloes e nas ruas ou para ir para a cidade de
S3o Paulo. Freqllentemente, uma gang entrava no territorio de ou
tra para incentivar o clima de agitacgao, ou seja, incentivar uma
atitude que fazia parte da postura punk na €poca: a guecrra de
gangs e as '"'tretas' e provocacoes como uma forma tambem de diver
sdo, além de funcionar como uma maneira de conquistar respeito

e destruicao da passividade.

Desde o surgimento do punk na regiao metropolitana de Sao
Paulo até por volta do ano de 1981, a estrutura de relagoes,tan
to do ABC, da Zona Leste e da cidade de Sao Paulo era a mesma,
baseada principalmente na formacao de gangs, guerra de gangs €
agitacao nos saldes. A nogao de territorio nessa fase era deter
minada pelo ponto de encontro da gang ou por bairros e distri
tos. Assim, uma gang do ABC tinha como referencia de seu terri-
torio a localidade de encontro dos elementos do grupo e nao a
regiao do ABC como um todo, o mesmo ocorrendo com as gangs €m
S3ao Paulo e nos suburbios. A idéia de movimento concebida pelos
punks do ABC e suburbio, também se aproximava da ideia de movi-
mento em S3ao Paulo: movimento era entendido ndo como forma poli
tica organizada que tinha propostas reivindicatdorias para a so-
ciedade e sim como forma de impor o estilo de vida ¢ de agita-
cao.

Quanto a postura, nao podemos generaliza-la como se exis-
tissem duas, porque dentro da gang havia o incentivo para perso
nifica-la criando um estilo proprio; so mais tarde, com o pro-

cesso de uniao em S3ao Paulo = em conseqliéncia a homogeneizacao
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nas idéias e atitudes, que se pode caracterizar a existencia de
duas posturas: a de Sao Paulo, se aproximando do '"mew punk' e a

do ABC e Zona Leste, permanecendo ligada a original.

3.2 A guerra

A partir de 1981 se tem os primeiros encontros de bandas.
No infcio haviam poucas bandas sendo que a organizacdo dos shows
foi iniciativa dessas mecmas. Na elaboracao dos folhetos de pro
paganda de shows ja se observava o objetivo de tentar a wuniao
dos punks com os dizeres "Punk's Unidos'" e para evitar uma vio-
léencia generalizada, problemas com a policia e conseqliente in-
terdigdo dos shows, as frases ''moquia tudo de quebrada" e "nio
esquega os docks" (documentos). Mesmo assim permanecia o clima
de guerra de gangs e a anarquia nos saldes por'parte do publi-
co, pois este revivia, nos shows, o clima dos saloes com som de
fitas: houve varios atritos e depredacoes apesar das solicita-

coes das bandas e parte do publico.

A partir desses encontros as bandas comecam a se destacar
como precursoras da nova postura, a qual tem como principal ca-
racteristica seu posicionamento contra o sistema, mas s6 que a-
gora de uma forma explicita e definida, ou seja, construir um
movimento que seja ''conseqllente' em suas propostas. Abandonando
seu aspecto mais violento e recriminando o vandalismo., se ape-
gam a idéia de anarquia como uma forma de encaminhar o movimen-
to, absorvendo algumas idéias do processo pelo qual vinha pas-
sando o purnk na Inglaterra (o mew punk), como o protesto contra
as guerras, o pacifismo e o visual mais estilizado, diferencian

do-se deste quando se propoe a organizar um movimento.

Esta postura firma-se entre os punks da cidade de Sao Pau-
lo por duas principais razoes: para manter-se atualizado com re
lacdo a Inglaterra e devido ao processo de socializacao da pos-

tura, por parte das bandas, que tornou a identificagao mais aces
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vel, aumentando consideravelmente o numero de punks e de ban-

i

s
das, uma vez que esta estrutura abriu mao do uso da violéncia e
de atitudes radicais. Se antes a estrutura de relagoes era ba-
seada na formagao de gangs, agora se bhaseia na formacao de ban-
das e na realizacao de shows como forma de manifestac¢dao do movi
mento. A nao formacao de gangs e o processo de unido para a con
solidacao de um movimento, provocou uma certa homogeneizacdao das
idéias entre os punks de Sao Paulo, formando um Unico grupo: o

""pessoal da eity'.

Os punks do ABC, mantendo-se ligados a postura original,ti
nham, freqllentemente, atritos com as gangs ou individuos da ci-
dade de Sao Paulo mas com o processo de uniao dos punks de Sao
Paulo, esses atritos comecaram a ganhar um carater de choque en
tre regioes e nao guerra de gangs: o ''pessoal da city”, preocu-
pado em organizar o movimento, via no ABC, uma postura inconci-
liavel com ele pelo seu aspecto violento e por ter uma estrutu-
ra baseada em formacao de gangs, e os punks do ABC se mostravam
hostis a certos grupos de Sao Paulo que se consideravam donos
do territdorio (pontos de encontro e saldes) e repudiavam a pre
senca deles nesses mesmos locais. Assim nota-se o esbogo de um
processo de definigao de duas posturas diferenciadas, que vai

culminar na guerra entre Sao Paulo e ABC.

Tendo este carater de guerra de regiodes, a freqlléncia dos
punks do ABC na cidade de Sao Paulo diminuiu. O comparecimento
dos punks do ABC em Sao Paulo era motivo de brigas, pois aléem
do "pessoal da city" considerar como invasao de territorio (pon
tos de encontro que antes eram vistos como locais neutros), jul
gava que quem dera inicio a guerra fora o ABC e viam a presenca

destes como provocagao.

Alguns elementos mais marcantes na postura do ABC sao a in
dividualidade, que é exteriorizada nos simbolos, visual, girias,
atitudes e que leva a divers’_ade de idéias; apégo a atitudes ra

dicais e ao escrachado para preservagao da identidade; pela fal
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ta de alternativas de lazer, uma maior dedicagao a agitagao punk
Por exemplo, no visual a idéia € de ser escrachado, mas a indi-
vidualidade desponta no arranjo de diversos elementos ¢ roupas,
aparentemente desconexos, dando uma ldogica propria ao seu esti-
lo. A identificacao dentro desta postura, entre os diversos in-
dividuos, reforca a nao definigao do punk, pois estimula a ori-

ginalidade.

Devido a esta postura, os punks do ABC nao tinham o objeti
vo de unificar e diluir as gangs, o que dificultava a sua uniao
contra o pessoal de Sao Paulo para reconquistar o espago que ti
nham perdido; o que ocorria era o estabelecimento de aliangas en
tre algumas gangs que assim deslocavam-se para Sao Paulo . e la
brigavam com o ''pessoal da eity'. Estas aliancas nao tinham ca-
rater permanente e nao pretendiam desencadear um processo de
uniao.

Aos poucos 0s punks do ABC foram ficando isolados, fora do
processo que se passava em Sao Paulo, tendo pouco acesso aos
shows, limitando suas agitacoes a seus territorios, o que incen

tivou a realizacdo de shows no proprio ABC.

3.3 Agitacao punk

Nas bandas do ABC também se reflete a mesma postura, ou se
ja, nao tentam assumir lideranca, nao falam em nome do movimen-
to, nao procuram definir as atitudes punks, o que vai de encon-

tro com as caracteristicas proprias do ABC.

0 individualismo, as atitudes radicais, a violéncia e tudo
que compoe a postura do ABC € encarada por eles como forma de
manifestacdao do movimento, concepgao esta que entra em confron-
to com o ideal dos punks em Sao Paulo, que veem o movimento como
uma estrutura organizada, ou melhor, propostas definidas e com-
partilhadas. O movimento para os punks do ABC & entendido como

agitacao punk e nao como um grupo organizado com propostas uni -



cas, ao contrario, incentivam as individualidades e a formacdo

de gangs.

Para os individuos punks do ABC, a agitacdo nas ruas & uma
forma politica de contestagdo ao sistema, principalmente como
reacao a grande repressao policial. O uso da violéncia passa a
ser um mecanismo de dar continuidade a agitacao punk, evitando
sua absorgcao por parte de mecanismos sociais, ou seja, a orien-
tacao da agitacdo punk dentro de um movimento organizado e rei-
vindicatorio passa a ter um cardter legitimo pelos direitos so-
ciais burgueses mas, uma vez mantendo-se marginal aos mecanismos
legais e extrapolando sua contestacdao nas ruas, atraveés da vio-
lencia dirigida ao que considera seu inimigo, rompe com a socie’
dade representando perigo a ordem. Jia a violéncia entre os punks
e a guerra de gangs com o carater de violéncia pela violéncia ,
ao mesmo tempo perdendo o sentido da agitacao como detruicao da
passividade e do conformismo, nao sao fonte de perigo e sim po-
dem funcionar como forma de aliviar as tensdes criadas pelo caos

social.

A postura do ABC entra em choque com a forma de organizacao
e propostas de Sao Paulo, porque a primeira discorda das id8ias
ao nivel tedrico, que o 'pessoal da ctty' incorporou, COmMO poOrT
cxemplo fundamentar a essencia anarquista nos padroes do anar
quismo didatico, o mesmo acontecendo com relacdo as atitudes, is
to €, para o ABC, a anarquia desponta como algo que representa
a agao pratica para, além da consolidacdo do estilo, a contesta

¢ao da situacdoc politica e econdmica.

O isolamento do ABC ficou evidente com a postura assumida
por Sao Paulo. Os punks do ARC, mantendo-se apegados a postura
original, onde nao havia uma uniformidade em relacdo 3s idéias
e atitudes, julgaram a mudangca oc'rrida em Sdo Paulo como um des
virtuamento do punk. A mudanga J- postura representou também
uma alteracao dos valores e [ui o que justamente provocou hosti

lidades de ambos os lados.
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Quanto a Zona Leste, as gangs nao tomaram partido, de ime-
diato, na guerra entre Sao Paulo e ABC, o que permitia a sua fre-
qlléncia em ambos os territorios, mas nao necessariamente amisto
sa. Com a consolidacao da postura de Sao Paulo assumindo novos
valores, as velhas rixas com alguns grupos e sua semelhanca nas
atitudes e idéias com o ABC, as gangs da Zona Leste se aliaram
as gangs do ABC, estabelecendo ligacoes entre elas e assumindo
o suburbio como seu territorio, além de incentivar a existencia
de valores e simbolos préprios em cada gang; o que significava
nao ser uma unificacdao das gangs e sim uma identificagao na lu-
ta contra as idéias de Sao Paulo, preferindo manter-se com idé€ias
proprias e particularmente nas gangs, além de criar seu espaco

para agitacao.

Houveram tentativas de unido entre Sio Paulo e ABC atraveés
de realizacoes de shows com bandas de ambos os territorios, mas
novamente aconteceram atritos, demonstrando a incompatibilidade
da convivencia das posturas antagonicas. Sao Paulo acusava 0s
punks do ABC de vandalos e trogloditas (por terem um visual mais
escrachado e darem maior valor a agitacao nas atitudes), ja o
ABC provocava os '"punks da e<ty' chamando-os de ''mew wave' e acu
sando-os de terem se aburguesado, dando um sentido pejorativo a

expressao ''punk city'.

3.4 A midia

Em 1982 a imprensa se dedica a publicacao de diversos arti
gos sobre o punk no Brasil, isto porque se sente atraida por
considerar singular e original o visual e a organizagao dos gru
pos da cidade de Sao Paulo. Assim vemos a postura dominante em

S3o Paulo sendo explicitada como sendo a Unica voz do movimento.

Com discurso e atitude de maior acessibilidade,os punks de
Sao Paulo foram alvo de r:portagens para os meilos de comunica-
cao, o que provocou um~ cecrta massificagao dos valores purnks com

o perigo de transforma-los em moda.
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Raras vezes a postura tanto do ABC como do suburbio apare
ce citada nos meios de comunicacao, isto porque, sem duvida, fo
ram a linguagem e as propostas do pessoal de Sao Paulo que per-
mitiram o acesso aos meios de comunicagao, procurando 'limpar a
imagem" e se afirmar enquanto movimento organizado; quando isso
acontece, os punks de Sao Paulo e a propria imprensa referem-se
a eles como vandalos ou mack-navalhas, que perturbam os shows e
0os saloes, nao colocando-os como outra forma de encarar o movi-
mento, com outra estrutura e organizacao. Os punks de Sao Paulo
consideram que essas idéias divergentes '"atrapalham'" o movimen-
to enquanto que os punks do ABC acham que o que acontecc em Sao

Paulo € puro modismo e deturpacao da postura punk original.



Conclusoes

A principio, o punk surge como uma forma de representacao
da violéncia que esta presente nas relagdes sociais, tanto a ni
vel de relacoes das classes sociais e o poder, como da sociali-

zacao dos individuos dentro dessas relacoes.

A violéncia assumida pelos punks nao se resume na devolugao
da agressao a sociedade mas significa um mecanismo de rompimen-
to com a ordem e os principios morais estabelecidos e, tambeém,
véem-na como uma maneira de destruir o ''poder'. Portanto,a iden
tificacdo com a violéncia e o lixo se da como forma de demons-
trar que consideram a sociedade toda um lixo e violenta, e por

isso, condenando-a.

Ja a midia considera o punk como lixo da sociedade e nao
sua representacao critica, julgando a violencia como reflexo da
crise social, mas nao aceitando-a como manifestagao viavel poli
ticamente. Sentindo-se atraida pelo punk quando este muda de pos
tura, incorporando um novo discurso, o qual, alem de ser um re-
flexo do new punk, na Inglaterra, € a tentativa de construir um
movimento, limpando sua imagem, a midia retrata através de uma
série de reportagens, suas propostas politicas, seu aspecto ori
ginal enquanto visual, misica e comportamento, tornando-se 0
punk um objeto de interesse, sendo explorado como fonte de noti

cias e moda.

No meio punk, a aquisicao da nova postura nao se deu de for
ma generalizada, as acbes e praticas relacionadas a postura ori
ginal continuaram existindo, como por exemplo a violéncia fisi-
ca contra certos grupos sociais, que freqlientemente entram em
conflito com os punks, o que determinou duas visoes diferentes
por parte da imprensa: uma, dando enfase ao punk como movimento
de jovens com propostas politicas e artisticas coerentes, e ou-

tra, enfocando a violencia, e condenando o punk como um grupo
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submerso na criminalidade, esvaziando seu conteludo contestato-
TLO

Dito isto, nao condenamos a utilizacao, por parte dos punks,
da imprensa, para exprimir, divulgar e comunicar seu estilo, ape
nas atentamos para o uso que a midia faz, satisfazendo seu pro-

prio interesse.



