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A POETICA DO NOME
Walter Benjamin e a divina euthymia

Olgaria Chain Féres Matos’

Intermediaria entre a serena plenitude divina e os huma-
nos ¢ a linguagem dos anjos, a lingua do Nome proprio, pura-
mente espiritual (cf. Scholem 2008a; Corbin, 1978), envolvida,
segundo a tradi¢do talmudica, pela aura' do siléncio, originaria-
mente voz e canto, e memoria “sobrenatural”. Assim, conver-
sando com as sombras dos sabios antigos que, na Divina
Comédia, se dirigiam a Dante ndo em grego e sim em italiano, se
enfatiza ser a palavra poética comum a todas as linguas, porque
comunicacio de “contetidos espirituais” (cf. Benjamin 2000:

142).> Com personagens de Homero e também as historicas,

* Professora titular aposentada da Universidade de Sdo Paulo, professora titular no Depar-
tamento de Filosofia da EFLCH-Unifesp e coordenadora da Catedra Edward Said (Unifesp).

1 Cf. A nogéo benjaminiana de aura como percepc¢io indefinivel, como consciéncia do
intervalo histérico entre um objeto de culto e o contemplador ou ouvinte e meméria.
Cf. em particular, “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, parte IV
(Benjamin 1983).

2 Para Benjamin, a linguagem da crianca se aproximada da dos anjos por ser anterior
a qualquer logica discursiva, abstrata, linguagem que nio se refere a uma subjetividade
constitutiva do mundo. As palavras que a crianca anamorfoseia nos jogos infantis se
aparentam mais as magicas e as sagradas do que com a linguagem dos adultos (Scho-
lem 2008b), sendo oposta a lingua utilitiria da comunicagdo e da informacio



Dante teria apresentado o mundo dos pecadores no Inferno, dos
penitentes no Purgatério e dos justos no Céu. Mas trata-se,
sobretudo, do presente e do desterro do poeta de uma “Florenca
infame”, da morte da amada Beatriz e de tantos males, lem-
brando, com Homero, que “os deuses tecem desventuras aos
homens para que as geracdes vindouras tenham algo a cantar”,
pois “tudo, no mundo, existe para culminar em um livro” (cf.
Mallarmé 2010). Citando Plutarco, Benjamin analisa o “Novo
Advogado” de Kafka:

“Ensina-se em toda parte” [...], “em mistérios e sacrifi-
cios, tanto entre os gregos como entre barbaros, [...] que
devem existir duas esséncias distintas e duas forcas
opostas, uma que leva em frente, por um caminho reto,
e outra que interrompe o caminho e forca a retroceder”.
E para tras que conduz o estudo, o que converte a exis-
téncia em escrita. O professor é Bucéfalo [...] que sem o
poderoso Alexandre - isto é, livre do conquistador, que
s6 queria caminhar para frente — toma o caminho de
volta. Livre, com seus flancos aliviados da pressao das
coxas do cavaleiro, sob uma luz calma, longe do
estrépito das batalhas de Alexandre, ele 1é e vira as pagi-
nas de nossos velhos livros [...]. A porta da justi¢a é o
direito que ndo é mais praticado, e sim estudado. A
porta da justi¢a é o estudo (Benjamin 2008a: 160-164).

Na modernidade, entretanto, seus estudantes sao discipulos que

perderam a escrita, a experiéncia dessa viagem ao tempo findou,

jornalistica, pois a crianca nomeia as coisas pela primeira vez. Elas possuem essa capa-
cidade de questionar espontaneamente o sentido das coisas, sendo “cenaristas” e
metafisicos espontaneos (quando a crianga comeca por quebrar um brinquedo é para
buscar sua “esséncia”). Sua capacidade mimética de ser porta, trem, fantasma se associa
a tradicdo talmudica segundo a qual as criancas nascem com o dom de todos os saberes
e, assim, com uma memoria absoluta, saberes que, ao longo da vida, sdo esquecidos.
Para reavé-los é preciso a tradicio, a transmiss3o.
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pois a linguagem converteu-se em instrumento de comunicacéo
através de estereotipos, expressdes de propaganda, disponiveis
como pret-a-parler,’ linguagem descuidada e com férmulas des-
providas de memoria e, assim, de suas nuances e multiplos senti-
dos. Valendo-se da alegoria da Torre de Babel para tratar da
crise da linguagem a partir do final do século XIX (cf. Fumaroli
1999),* Benjamin encontra seu empobrecimento no eclipse da
historicidade da experiéncia, dada a aceleracdo do tempo e a
hegemonia da técnica, com sua logica do maximo de resultados
em um minimo de tempo; simplificando a linguagem operam
substituindo a Lei por regras e estas por formulas e abstracoes,
para o funcionamento automatico do pensamento: “Essa imedia-

tidade na comunicacdo do abstrato”, escreve Benjamin,

instalou-se como judicante quando o homem, pela
queda, abandonou a imediatidade na comunicacido do
concreto, isto é, do nome, e caiu no abismo do carater
mediado de toda comunicagio, da palavra como meio,
da palavra v, no abismo da tagarelice (cf. Benjamin
1992a: 68-69).

3 Ao tratar da linguagem, Barthes se vale da palavra “doxa”, retomando seu sentido
grego in particular em Roland Barthes par Roland Barthes. E, ao analisar o mito na obra
de Barthes, Leda Tenério da Motta (2019: 43) observa: “E tempo de dizer que o ethos
falante do mito barthesiano ainda é suscetivel de nos reconduzir a Grécia pelo viés da
doxa [...]. As acepgdes que lhe emprestam a melhor lexicografia sdo ‘opinido’, ‘opinido
sem fundamento’, ‘erro de julgamento’, ‘cren¢a’ (Bailly 1901: 225). “Barthes as refe-
renda a sua maneira [...] assim retraduzindo: Opinido Publica, Espirito Majoritario, o
Consenso Pequeno-burgués, a Voz do Natural, a Violéncia do preconceito. E ato conti-
nuo propde um nome para o discurso que nela incide: ‘Podemos chamar doxologia’
(palavra de Leibniz) toda maneira de falar adaptada & aparéncia, a opinido, a pratica
(OC1V: 627)” (Motta 2019: 43). Cf. também Flaubert 2007.

4 Obra em que se encontram as relacdes entre o fim do ensino da retérica e o declinio
da importéncia das Humanidades.
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Porque o tempo a convulsionou, a linguagem extraviou-se de
qualquer funcéo etioldgica, e o temor hoje ndo é mais Babel, que
evoca a amargura de uma coesdo perdida, mas a propagacdo de
uma unidade facticia, pois se deixa uma “melancolia linguistica”
para praticar uma linguagem unidimensional, ingressando nos
riscos politicos da ditadura.” Neste sentido, o paraiso perdido é a
queda da linguagem que se torna instrumental, pragmatica,
empirica, intencional, forcando uma unidade para que ela seja s6
informativa para um publico de consumidores (cf. Benjamin
2008b). De onde a aspereza da linguagem politica, dos meios de
comunicacdo, do radio, da televisdo, da imprensa, da linguagem
da ideologia, da burocracia, da tecnologia, da gestdo empresarial,
da estatistica, do pensamento por média — que ndo é sendo um
pseudouniversal -, da linguagem das obras cientificas, literarias,
educacionais, da industria da cultura. Com “mitos” programaticos,
com a circulagdo econdémica das coisas e o consumo de mercado-
rias comunicacionais, instituiu-se uma nova metafisica das rela-
¢cdes humanas, que desfaz a comunicagdo entre os vivos e 0s
mortos, o passado e sua transmissao, desaparecendo o que definia

o ser ético, abrindo-se o ambito da excecdo, pois a linguagem por

5 Cf. Kemplerer 2009 que analisou os discursos por clichés do Terceiro Reich, que, por
férmulas prontas (sempre baseadas no desprezo e horror ao Outro), reificam as palavras,
contribuindo para conquistar a fidelidade das massas e propagar o Nazismo. Assim, o
mito de Babel, que proibiu a regressdo a uma lingua unica, para evitar “o pesadelo tauto-
légico de uma lingua universal”, foi substituido pela linguagem das midias, que se impds
em toda e educacio, contribuindo para a estereotipia. Neste &mbito, o Nazismo utilizava a
designagdo genérica de “judeu” no singular e o adjetivo “judaico”, a fim de produzir o
amalgama de todos os adversarios em um unico individuo. Recorde-se, ainda, que & época
da URSS, a designacgdo “soviético” substituiu, fazendo-a desaparecer, a palavra “russo”,
como também se cogitou uma reforma linguistica que eliminaria o grau comparativo dos
adjetivos para estabelecer uma sociedade unidimensional e uma “democracia linguistica”
(cf. Grenoble 2003; Hemour 2009).

58



estereotipos, sendo unidimensional, elimina a individualidade (cf.
Arendt 1999),° abrangendo todos os dominios da vida intima, pri-
vada e publica. Sua interiorizacdo revela o impacto do Totalita-
rismo sobre o psiquismo (Kemplerer 2009: 45-61), suspendendo
um mundo espiritual comum que, na tradicio ética e metafisica,
era garantido pela linguagem (cf. Platdo, 2011; Aristoteles, 2001).
Esse “genocidio cultural” (cf. Pasolini 2020) comprometeu a “vida
do espirito”,” uma vez que tudo o que vincula pessoalmente os
individuos, o que faz com que eles tenham em comum uma histo-
ria, uma relacdo que se inscreve no tempo, uma “divida simbdlica”
— uma fidelidade a honrar — desaparece, em um mundo desertifi-
cado de coeréncia, rumo e dire¢io.® Para vencer essa afasia, é pre-
ciso colocar-se, no interior de sua propria lingua, na posicao
daqueles que a perderam, instalar-se em sua lingua como se ela
fosse uma lingua estrangeira ou morta e, assim, acolher a esta

como se fosse viva, traduzindo-a.’ Neste sentido, Benjamin encon-

6 A banalidade do Mal significa que, para Eichamnn, “tudo era possivel”, em sua incapa-
cidade de pensar por si mesmo, s6 se valendo de clichés e da linguagem do partido
nazista.

7 No posfacio a edicio francesa da obra de Victor Kemplerer (2009), LTI: A Linguagem
do Terceiro Reich, Alain Brossat indica seu alcance, que vai mais além dos sistemas
totalitarios, auxiliando compreender a mundializacio e universalizacdo da lingua neoli-
beral de gestdo empresarial e a subordinacdo de todas as dimensdes da vida as
tecnologias e a economia. Assim como a linguagem do Terceiro Reich operava por
estereotipias, também hoje a lingua perde, em razdo disso, os valores mais nobres de
um povo e de sua civilizagéo.

8 Por isso, Benjamin caracterizou a modernidade na figura de um Anjo de costas para
o futuro para o qual ele é impelido as cegas. Cf. Tese n° IX (Benjamin 2008d).

9 Cf. Giorgio Agamben, que trata da poética de Giovanni Pascoli, que, no inicio do
século XX, utiliza o latim para escrever seus versos. Agamben observa que o poeta
consegue restaurar em uma lingua morta a possibilidade de expressar o dizivel e o nao-
dizivel, realizando uma ressurreicdo da lingua, reavendo sua “esséncia espiritual”. Esta
possibilidade de reinvencéo abrange a possibilidade de uma arte de narrar na moderni-
dade, em particular nos contos escritos por Benjamin e em suas transmissdes

59



tra em Baudelaire aquele que “desnaturaliza” a lingua falada e rei-
ficada, escrevendo em latim eclesiastico o poema “Franciscae meae
laudes”, como um Dies Irae, a referéncia mistica santificando a ins-
piracdo erdtica, e esta erotizando a experiéncia mistica: “Velut
stella salutaris/ In naufragiis amaris.../ Suspendam cor tuis aris!”."
No poema, Maris stella torna-se stella salutaris, nomeando nao
Maria Virgem, mas Francisca, a “modista erudita e devota”, isto é,
a costureirinha para quem o poeta comp0s os versos; quanto a
eternidade cristd, a jovem modista a transforma em fonte da
juventude. A lingua da Igreja, mobilizada para fins “licenciosos”,
como a lingua latina o permite, evoca os poetas romanos: “néo

pareceria ao leitor”, anota Baudelaire (1975: 940),

como a mim, que a lingua da tltima decadéncia latina —
suspiro supremo de uma pessoa de forte compleicéo, ja
transformada e preparada para a vida espiritual — é a
mais apropriada para exprimir a paixfo como a com-
preendeu e sentiu o mundo poético moderno? [...].
Nessa lingua de maravilhamento, o solecismo e o barba-
rismo parecem forcar as negligéncias de uma paixao que
esquece e desdenha as regras.

Encontro, portanto, entre o antigo e o moderno, o latim e o
francés, cuja traducdo significa, para Benjamin, a possibilidade
de reaver uma lingua em um processo histérico de “regeneracio
messidnica” (cf. Kaufmann 2008). Ela ¢é oficio de poetas:

Aquilo que esta numa obra literaria, para além da comu-

nicacdo [...], ndo sera [...] aquilo que se reconhece em
geral como o inapreensivel, o misterioso, o “poético”?

(Benjamin 2014; Baudoin 2009; Benjamin 2018a).
10 Cf. A tradugéo de Ivan Junqueira: “Bendita estrela dos mares,/ Nos naufragios, nos
pesares.../ A alma elevo a teus altares!” (Baudelaire 1985: 299).
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Aquilo que o tradutor s6 pode restituir ao tornar-se, ele
mesmo, um poeta? (Benjamin 2013a: 102)."

Tradutores guiados pela “teologia”: “Redimir [erlésen] em sua
propria lingua esta linguagem pura [reine Sprache], exilada na
lingua estrangeira, é libera-la pela reescrita de seu aprisiona-

mento na obra. Eis a tarefa do tradutor” (Kaufmann 2008: 117)."

Contrariando Kant que, no “Prefacio a segunda edicdo” de
sua Critica da razdo pura, delimitava o campo do conhecimento
possivel proscrevendo a metafisica e as visdes"™ de um Sweden-
borg, Benjamin trata com anjos:"* “A subjetividade que se preci-
pita nas profundezas como um anjo”, escreve Benjamin, “estd
submetida pela alegoria e fixada no céu, em Deus, gracas a ‘pon-

deracdo misteriosa’ (Benjamin 1984: 258)."” Por isso, Adorno

11 Cf. “A Tarefa do Tradutor”.

12 Este estudo analisa o tema da traducéo segundo a tradi¢do da mistica judaica, a tra-
ducéo operando um Tikkoun — [uma reconstituicdo reparadora] — da lingua original, a
do texto sagrado biblico, agora exilada nas Setenta Linguas das nacdes (cf. Benjamin
2013a: 117).

13 Criticando (in: Sonhos de um visionario explicados pelos sonhos da metafisica) as
“visdes” de Swedenborg e sua a “comunica¢do com o mundo dos espiritos” — que se
baseavam na concepcdo swedenborguiana da doutrina das semelhancas e correspon-
déncias césmicas —, Kant referia-se a que tais visdes néo se ddo no espaco e no tempo,
que, para Kant, sdo os pilares da ciéncia (cf. Delacroix 1904).

14 Que se pense no Anjo melancdlico e meditativo de Origem do Drama Barroco Ale-
mdao, no Angelus Novus, da tese n° 7 de “Sobre o Conceito de Histdria”, perigosamente
suspenso no ar, o “Anjo da esperanca” de Andrea Pisano no batistério de Florenca de
Rua de Méo Unica, o anjo que hesita em colher o fruto do Paraiso, bem como o frag-
mento “Agesilaus Santander” a que se refere Scholem comentando-o como o “anjo da
paciéncia” (Scholem 1972). E a personagem do “Corcundinha”, que representa asas que
ndo puderam se despregar, convertendo-se em deformidade (cf. Bartra 2004).

15 Tal ponderagéo significa, como observa Roger Bartra, a intervencio do divino na
obra da traducio, um artificio de agudeza para introduzir um mistério em meio a con-
tingéncia das circunstancias, com o fim de pondera-las e oferecer uma explicacido
arrazoada (cf. Bartra 2004: 161).
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anotou: “Benjamin nédo reconheceu em nenhuma de suas mani-
festacdes o limite dbvio para todo pensamento moderno: o man-
damento de Kant de nao fugir para céus inteligiveis” (Adorno
1995: 37). Considerando “ponderacdes misteriosas” no ambito
barroco, da percepcido de um presente contingente e um futuro
incerto, Benjamin refere-se a elas como um “milagre”, devendo
sua existéncia ao Criador. Tais “ponderacdes” sdo tanto mais
necessarias quanto, na modernidade, as palavras rumam da
ambivaléncia' para a ambiguidade e o absurdo. Por isso, a lin-
guagem dos anjos torna-se estranha, nenhuma comunicacdo
sendo agora possivel entre os homens e o divino. Em seu ensaio
sobre Karl Kraus, Benjamin refere-se a linguagem dos anjos
como “cita¢des” do divino, “na qual as palavras retiradas do con-
texto idilico de seu sentido, transformam-se em epigrafes do
Livro da Criagdo” (Benjamin 2000: 267). Citar uma palavra é
chama-la pelo “nome” (cf. Weigel 2014: 190), é destaca-la do con-
texto do juizo, da légica, do nome nao-proprio, para liberar o ele-
mento de nomeacdo que continua nela, oculto (Benjamin 2000).
Eis porque a “citacdo é propriamente tradugdo da palavra em

nome” (Montanelli 2017: 49).” Ela chama a palavra por seu

16 Cf. “Karl Kraus” (Benjamin 2000b). Em sua locuc¢do “Filosofia: Medicina Mentis”,
Massimo Cacciari (2015) enfatiza o parentesco entre medicina e mentis, em suas rela-
¢des com meditar e medir que evocam, nas linguas indo-europeias, o verbo grego
medomai (medir, meditar) que, além de estabelecer relagdes, co-medir e comedimento,
“cuidar de”, “tomar cuidado” - como o médico que medita e seu meditar é tomar em
cuidado quem necessita dele —, contém também Medeia, a “mania”, a loucura daquela
que tem “pensamentos convulsivos”.

17 A traducéo ndo é uma duplicacéo do original, pois, repetindo-o, o potencializa, com
eixos inéditos de compreensio, enriquecendo tanto a lingua e a cultura de origem, quanto
a lingua e a cultura para a qual se traduz, dando outra forma ao que ja tem forma, em um
“espago ludico” de invengéo: “comentério e traducio estdo para o texto assim como estilo
e mimesis estdo para a natureza: o mesmo fenémeno sob diferentes formas, somente
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nome, pois, “separando—a de seu contexto, a0 mesmo tempo traz
consigo sua origem” (Benjamin 2000: 267). Por isso, sua “nostal-
gia” (Sehnsucht) nao significa a busca de um estado arcaico situ-
ado em um passado idealizado, mas se projeta na historia. Ela é a
procura alegoérica da origem divina da linguagem anterior a

Babel, é busca do Nome.

Eis porque Benjamin observa que o ato criador, que princi-
pia com a onipoténcia criadora da linguagem, ao final acaba por

incorporar o criado, pois ela o nomeia. Neste sentido, a lingua

folhas eternamente sussurrantes, na arvore do texto profano, frutos que caem no tempo
certo”. (“Estas plantas sio recomendadas a prote¢io do publico”) (Benjamin 2009b: 18).
Porque o original sobrevive em sua propria lingua e nio sofre a agdo do tempo, a tradu-
¢do envelhece pela diferenca entre o original e o momento de sua tradugfio, em um
anacronismo que faz com que as literaturas compartilhem espacos e tempos heterogé-
neos e simultaneos. Deste modo, a tradugo se distancia de qualquer teoria da mimesis.
Para Benjamin, a obra coincide com sua maturidade péstuma, pois o tradutor produz nela
um clindmen, em vez de enclausurar sua vida no eterno retorno do mesmo. Porque a tra-
dugio faz sobreviver o original no curso do tempo, ela nio é apenas uma Uberleben, uma
continuidade, post mortem, um além da vida, mas sobretudo uma Fortleben, uma continu-
agdo da vida do original no corpo linguistico da tradugdo, o prefixo “fort” indicando,
justamente, uma distancia do original a partir de que a obra continua a viver transfor-
mando-se: “Pois em sua sobrevida, que nio mereceria esse nome, se ela nio fosse
mutacio e renovacio do vivo, o original se modifica. Mesmo para palavras consolidadas,
ha ainda uma pds-maturacdo” (Benjamin 2011a: 107, trad. modificada). Cf. ainda nota da
editora em Escritos sobre Mito e Linguagem (Benjamin 2011a: 104). A traducéo ndo desfaz
apenas a ideia de identidade sedentéria de uma lingua, mas sobretudo a isoglossia isolaci-
onista. Fis a importincia também da néo-traducéo e do uso das palavras estrangeiras
como um operador que desnaturaliza nossa familiaridade com a lingua materna na qual o
ato de nomear permanece esquecido pela lingua parecer natural (cf. Benjamin 2011a).
Comentério de Adorno: “Toda palavra estrangeira, no momento em que é empregada
pela primeira vez, no instante de sua aparicio profana, festeja novamente a nomeacio
originaria [...]. As palavras estrangeiras sdo de um ponto de vista histérico lugares de
irrup¢do de uma consciéncia cognitiva e de uma verdade que se faz clara de diversas for-
mas, daquilo que a simples natureza é na lingua: a irrup¢io da liberdade” (Adorno 2004:
42-48). Deste modo, as palavras estrangeiras constituem uma memoéria das diferencas
entre as linguas, uma “cita¢io”. Na citagdo, que ao mesmo tempo salva e pune, a lingua-
gem aparece como matriz da justica, como observa Benjamin em seu ensaio “Karl Kraus”.
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humana, no Génesis, participa de maneira perfeita do Nome de
Deus, sua comunidade magica com as coisas, porque na lingua-
gem se comporta assim: a esséncia linguistica das coisas é a sua
linguagem.
Ou, mais exactamente: cada linguagem se transmite em
si mesma, sendo, no sentido mais puro, o medium da
comunicagdo. A caracteristica propria do meio, isto é, a
imediaticidade de toda comunicacéo espiritual, é o pro-
blema fundamental da teoria da linguagem e, se quiser
chamar magico a este imediatismo, entdo o problema

original da linguagem é sua magia (Benjamin 1992a:
179-180 trad. modificada).

‘o que se revela na ideia de Deus ter insuflado um sopro ao
homem, ao mesmo tempo a vida, o espirito e a linguagem” (Ben-
jamin, 2013b: 60, trad. modificada). Porque a obra da criacdo se
fez pelo medium® da lingua divina, o nome e a palavra sdo uma
s6 e Unica acdo que coincide com a esséncia das coisas. E se tdo
somente o homem néo se originou da palavra divina, criado com
matéria, isso significa que, no homem, Deus suspende sua fala,
faz dela um dom, deixando que a linguagem emane diretamente
de si mesma:

Nesta [variante], a criagdo ndo advém pelo verbo — Deus

disse — e assim foi —, e a este homem que nio foi criado a

partir da palavra é agora concedido o dom da linguagem,
que o eleva acima da natureza (Benjamin, 2013b: 60).

Na tradi¢ao talmudica, quando Deus da algo ao homem, diminui

seu poder, porque ndo pode mais utiliza-lo, cabendo agora ao

18 A lingua como medium se diferencia do “meio” entendido como instrumento que
visa um fim que lhe é exterior, indicando uma relagio de imediatidade. Cf. nota da edi-
tora (Benjamin 2013b: 53-54).
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homem “traduzir a linguagem das coisas em humana, néo [...]
apenas traduzir o que é mudo ao sonoro, mas o que nio tem
nome em nome” (Benjamin 2000: 267). Aquém da esfera do sig-
nificante e do significado, o Nome sendo imediato e puro
(unmittelbar und rein), ndo conduz a um outro de si, exalando-se
das proprias coisas como seu atributo ontologico (Der Grund der
intentionalen Unmittelbarkeit), misturando sua esséncia a dos

anjos.

A comunicacdo entre os anjos e os humanos, porém,
tornou-se incompreensivel, como o atesta o Angelus Novus de
Paul Klee, a que Benjamin se refere por duas vezes em seus escri-
tos, a primeira em “Agesilaus Santander”, escrito em Ibiza em
agosto de 1933, nos anos de ascensdo do Nazismo e de exilio, e na
tese n° IX de “Sobre o Conceito de Histéria” de 1940. Em ambos,
conjugam-se a “autobiografia” e a historia coletiva. Benjamin
(1992b) anota:

Conta a Cabala que Deus cria a cada instante uma multi-
déo de anjos, cujo efémero destino é cantar diante de seu
trono antes de se dissolverem no nada. Meu anjo foi
interrompido enquanto cumpria sua tarefa, em seus tra-
¢os nada havia de semelhante ao homem. Além do que,
permitiu-me distrai-lo de sua obra, aproveitou a circuns-
tancia de que nasci sob o signo de Saturno — o planeta de
translacio mais lento, a estrela da indecisio e dos atrasos
— e enviou sua forma feminina & masculina pela via mais
longa e misteriosa, ainda que ambas tenham convivido,
desde entdo, juntas. Acaso o anjo ndo supds que com isso
aumentou a minha forca, pois nada é capaz de vencer a
minha paciéncia. Sua palpitacdo se assemelha a do anjo,
poucos impulsos sdo suficientes para deixa-la imoével ante
aqueles que estdo decididos a espera-la. Mas o anjo parece
com tudo aquilo que perdi: os homens e também os obje-
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tos.” Nos objetos que ndo tenho mais, ele mora. Ele os
torna transparentes e atras de cada um aparece aquele a
quem foram destinados. Por isso ninguém pode me supe-
rar na arte de presentear. Sim, talvez fosse o anjo atraido
por alguém que dé presentes e vai embora de méos
vazias. Minha paciéncia apreende do anjo o modo como
incorporar o seu olhar e como, a0 mesmo tempo, rechaca-
lo com impulsos e de modo inevitavel. Ele empreende
entdo a fuga do futuro de que tem sido expulso, e nada
novo espera de minha paciéncia, a nio ser o seu olhar,
que vai depositando a suas costas. E, assim, apenas te vi

pela primeira vez e te levei para o passado de onde eu
vinha.

Hermética, o proprio titulo desta anotacdo ja o prenuncia:
rei de Esparta e cidade espanhola Santander? Anagrama do Anjo
satanas, como sugere Scholem? Permanece, assim, em suspenso, a
mensagem angélica, ndo sendo possivel decidir se o Anjo traz
uma mensagem do além ou se ele revela o destino na Terra. E,
transfigurado em personagem feminina, coincide com a mulher
amada, Julia Cohn. Quanto a paciéncia, Benjamin a compara a
postura agitada das asas do anjo. Nao por acaso, aludir a paciéncia
se associa a espera, como ‘iluminacdo profana”. Com esta “ima-
gem de pensamento” (cf. Machado 2016), esta forma “literaria e
filosofica”, transita entre embriaguez e representacio. Em “O Sur-

realismo: dltimo instantaneo da inteligéncia europeia”, Benjamin

19 Considere-se aqui a aquarela de Paul Klee, adquirida por Benjamin em 1921, é
aquela de que precisou se separar, como de suas cole¢des de livros e brinquedos, nos
tempos de penuria. Em 1920 Paul Klee expde em Munique suas telas com o tema de
anjos, nos anos 1913, ao qual retorna em 1940, quando os anjos ndo sao mais seres divi-
nos, encontrando-se menos nas esferas celestes e mais como projecdes dos humanos;
de onde anjos distraidos, anjos empobrecidos, anjos aprendizes, o anjo que duvida,
anjos inquietos e anjos novos e “militantes” (cf. Stravinaki 2021; Palhares 2019; Palmier
2006; Agamben 2012).
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reconhece no surrealismo a possibilidade de uma racionalidade
outra que a do calculo e das abstragdes matematicas, que se move,
“com rapidez do reino logico dos conceitos para o reino magico
das palavras” (Benjamin 2008c: 28). Neste sentido, a iluminagao
profana é capaz de ver o visivel, de apreender o extraordinario no
cotidiano e cotidiano como extraordinario, como impenetravel.
Ela evoca o brilho fugaz, a breve cintilancia de uma “embriaguez
sobria”:
0 homem que 1é, que pensa, que espera, que se dedica a
flanerie, pertence, do mesmo modo que o fumador de
o6pio, o sonhador, o ébrio, a galeria dos iluminados. Sdo
iluminados mais profanos. Para ndo falar da mais terrivel

de todas as drogas — nés mesmos — que nos administra-
mos na soliddo (Benjamin 2008c: 33, trad. modificada).

A espera, diferentemente de toda teleologia e de toda teo-
logia, entrecruza a figura da crianca e a do jogador, evocando o
ladico, pois, a crianga néo sabe esperar, enquanto que a “neurose
ludica” do jogador é a do profissional da paciéncia e da espera,

aquele que aguarda o momento da jogada, vivendo o instante do
perigo:

Dialética complexa entre a crianca — seu paraiso para
sempre perdido, que encarna a inocéncia do espirito
com respeito a razdo e a utilidade — e o jogador — que se
torna habil transgressor temerario -, ambos geram a ilu-
minacio profana (Boon 2006: 15).

Transformando a iluminacgao religiosa, mas de certa forma inclu-
indo-a profanamente, o surrealismo benjaminiano “corrige” a dia-

lética materialista, introduzindo nela um elemento de
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encantamento.” No conto “A Mao Feliz” (Benjamin 1987), o jogo
tem encantos maiores que a atracdo do ganho, pode ser um
“corpo-a-corpo com o destino” a ativar nossa telepatia e presenca
de espirito, entendendo-se com as coisas, para além da razio e da
consciéncia desperta e vigilante. A espera é uma pausa, em meio a
aceleracdo, uma meditacio prospectiva e suspensdo ativa e sub-
versiva (Frommer 2004: 33-34). Este éxtase temporal pode tanto
ser boa-sorte quanto infortinio; razdo pela qual esses “santos pro-
fanos” sdo também os desafortunados da lucidez,”* como o “Anjo
da Historia”.

Neste sentido, o Angelus Novus® de Klee é, nos escritos de
Benjamin, uma “imagem de pensamento”,”® o medium pelo qual
Benjamin desenvolve sua filosofia da Historia, e a tal ponto de a
aquarela parecer “obra sua”. Desproporcional, a cabeca do anjo,
com o dobro da dimensao do corpo, possui ainda dentes irregu-
lares, enquanto seus bracos — ou o que os representa — estdo

abertos, como asas, menos bracos do que garras (cf. Agamben

20 Ver o tema da embriaguez e das drogas (6pio, haxixe, morfina). As substancias alu-
cindgenas propiciam experiéncias ndo-teleologicas, diferentemente dos tropismos
religiosos, por uma consciéncia sem esses enganos, incitando a uma acéo licida (cf.
Rochlitz 1992).

21 Em seu ensaio sobre “O Surrealismo”, Benjamin cita Lautréament, Rimbaud, Apolli-
naire, entre outros (cf. Benjamin 2008c).

22 Angelus Novus é tanto o titulo da aquarela de Klee quanto ao nome que daria titulo
a um projeto de revista literaria que Benjamin néo chegou a editar. Com efeito, cedo
em sua obra, Benjamin fez do Angelus Novus uma alegoria, e a ele se refere com fre-
quéncia em cartas trocadas, entre 1927 e 1928 com Scholem, bem como conversas
sobre a teoria dos Anjos da cabala e do Talmud, que se reapresentam em suas leituras
de Baudelaire - em cuja poética Benjamin identifica um Baudelaire satanico e cristao,
elevado por anjos judaicos até deus. Acrescente-se ainda o messianismo do anjo ao
final de seu ensaio sobre Karl Kraus.

23 Para este tema, cf. Machado 2020; Bretas 2009; Gagnebin 2006; Gatti 2009; Palhares,
2019; Palmier 2006; Agamben, 2012.
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2012). Sigrid Weigel (2010) indica a proximidade do anjo de Klee
com respeito ao Retabulo de Issenheim de Griinewald, o mesmo
de que Benjamin possuia uma reproducio e colocado lado a lado
a Melancolia I de Diirer em seu espaco de trabalho.* Com os bra-
cos abertos, o Cristo surge de maos erguidas do timulo, expondo
seus estigmas, seus bracos mais asas do que bracos, suas maos
mais como garras de aguia do maos. Neste sentido, Sigrid Weigel
enfatiza a imagem do crepusculo, reflexdo de Griinewald sobre a
dissolugdo permanente das coisas, a eterna fugacidade apresen-
tada como “um crepusculo no teatro desertificado do mundo”,
com suas ruinas, dissolucdo da “bela aparéncia” e de sua seducio
(Weigel 2010). Assim como ha uma relagio entre a eterna transi-
toriedade e o crepusculo, ha também uma continuidade entre a
aurora e o devir do mundo. E o esplendor das coisas no paraiso.
E Benjamin observa:

Griinewald pintou os santos de modo tdo grandioso, que

sua gloria emerge do negro sombrio. A resplandescéncia

s6 é verdadeira quando irrompe no noturno, apenas

nesse caso é grande, apenas nesse caso é inexprimivel
(Benjamin 2009a: 114).

Esse fundo negro, em que centelhas luminosas rebrilham
passageiras, seria para Benjamin a verdadeira cor dos anjos e
que, fagulhas luminosas, perpassam entre o Céu e a Terra:

“Assim, o religioso transporta seu reino sagrado para as nuvens

24 A obra esteve exposta em Munique entre 1917-1918 e provavelmente foi vista por
Klee, tendo possivelmente inspirado seu Angelus Novus, que data de 1920, como tam-
bém a interpretacdo que dele realiza Benjamin, no horizonte da destruicdo deixada pela
Primeira Guerra Mundial e suas consequéncias do fim de uma civilizacdo fundada nos
valores espirituais do humanismo, da cultura e da Bildung.
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do céu até os bem-aventurados no Paraiso”.” Do Retdbulo de
Issenheim, em que ao final contam as fagulhas de luz divina,
advém o Anjo da Historia, impossibilitado de exercer sua missao
angélica. Seus olhos, pintados de negro e dirigidos para a
esquerda, sdo mais inquietantes que tranquilizadores. Nas pala-
vras de Jean-Michel Palmier (2006: 197):

o0 anjo que se assemelha um pouco a uma marionete, for-
temente estilizado, tem seus pés transformados em patas,
enquanto a extremidade das asas, bem abertas, formam as
maos, que sdo como garras (Palmier 2006: 197).%

Mais ameacador que protetor, Benjamin, lhe confere a capaci-
dade de compreender, decodificando-os, os fragmentos cadticos
do passado recente.” Esse Angelus Novus vacila diante das ruinas
e da desordem do mundo moderno, pois os anjos perderam a fir-
meza do Arconte gnostico, das almas celestes de Avicena, dos

anjos oniscientes de Hekhaloth:

Em outro tempo o Anjo falava, e a claridade da mensa-
gem dominava toda angustia, polarizava nossa atencio,
exigia um fazer. O Anjo agora desce ao nosso exilio, a
lua entabulada com ele o retém em nosso passo, em
nossa Passagenwerk, e, como ela, nos desenraiza de todo
tempo e lugar, de todo apego a uma méie terra e do

25 Walter Benjamin observa ainda as cores do arco-iris nos halos luminosos dos anjos.
Cf. “Pintura e Arte Grafica” (“Malerei und Graphik”. In: Benjamin 1977), trad. inédita
de Taisa Palhares, e “Sobre a pintura ou sinal e mancha” (“Uber die Malerei oder Zei-
chen und Mal”. In: Benjamin 1977), trad. inédita de José Ferraz.

26 Para o historico da aquisi¢do da obra e seus destinos até a chegada ao Museu Naci-
onal de Jerusalém, cf. Palmier 2006: 197-198.

27 (Cf. Witte 2017: 51; Bartra 2004: 126). Recorde-se que em 1920, ano de composicdo
da obra e de sua exposi¢do em uma galeria de Munique, é o ano em que também la se
encontra Hitler; no ano seguinte, Benjamin adquire a obra, pressentindo os males da
época e a escalada do nazismo.
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mesmo modo o impede de voar abrindo suas amplas
asas (Cacciari 1989: 41-42).%

Este Anjo desejaria ressuscitar os mortos e recompor o que
ficou em ruinas; com sua débil forca messidnica luta com o
demonio da Necessidade, do irreversivel. No Anjo do Jetztzeit,

no Agora, o alegdrico se torna memoria do simbolo, do nome:

naquele que foi denominado “fragmento esotérico” de
Benjamin, seu Agesilaus Santander, seu canto [...]
comeca pondo a prova, entristecido pela distincia da
amada, uma forca incoercivel de espera, uma paciéncia
invencivel [...]. Ele educa na espera e na paciéncia do
nome (Cacciari 1989: 91).

O Angelus Novus é o exegeta de um tempo no qual se vis-
lumbra uma “débil for¢a messidnica”, débil, pois ndo se trata
mais de “anjos mensageiros”, nem de mensagens salvadoras,
como nos contos de Kafka (cf. Kafka 2011), desconhecem-se as
razdes por que a personagem sofre um processo ou que Leis
regem um Castelo, as mensagens, ao serem abertas, ndo passam
de uma folha em branco. A mensagem ¢é ndo haver mais mensa-
gem. Diante da poténcia crescente do misticismo hitlerista,
Hitler é aclamado como quem chega para salvar a Alemanha,
trazendo de volta a honra perdida na derrota na Primeira Guerra
Mundial. Kafka e Benjamin percebem que algo da ordem do
mundo se transformou depois da Primeira Guerra Mundial, ja

que agora nao ha como assegurar-se de nenhum valor ou tradi-

28 Cacciari lembra que, para Origines, os homens provém dos anjos “indecisos”, que,
no instante supremo da decisio, nio se colocaram nem do lado de Deus, nem de Sata
(cf. Cacciari 1989: 41, nota 1). Pode-se também indicar um dos Anjos da série dese-
nhada por Klee em que se trata de um Anjo no qual ha uma asa e a outra é um braco
humano.
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cdo. Ndo por acaso, “profeta do presente”, Kafka pressentiu o
fendomeno concentracionario, os trens e campos de exterminio,
lugares do sem “warum” (por qué?) pois aos prisioneiros néo era
permitido pedir explicagdes: “o sub-tenente diz que vocés devem
calar-se, porque aqui nio se estd em uma escola rabinica”. Essas
eram as palavras que o intérprete dirigia a multiddao dos trans-
portados. “Néo procurem compreender”. Neste lugar privado de
sentido, este era a primeira maxima sapiencial (cf. Levi 2012: 17,
21 e 90, trad. nossa). Nosso tempo ndo permite mais aos mortos
descansarem, “nem os mortos estio em seguran¢a” (Benjamin
2008d: 224-225).” Sobre as ruinas da vida moderna, Benjamin

colocou um véu de sofrimento:

Ai os anjos da modernidade praticam um luto ritual,
para conjurar os perigos do caos. Uns sdo anjos “ilumi-
nistas” que querem avancar como um exército cientifico
contra as trevas da desordem, outros, porém, sio os
anjos da melancolia, que lhes recordam que nunca pode-
rdo iluminar e conquistar todo o territério (Bartra 2004:
126-127).

Para Benjamin, a linguagem dos Anjos é diversa daquela
do filésofo. Na “Premissa gnoseoldgica” do Drama Barroco (Ben-
jamin 1984), trata-se da nomeacéo e ndo da linguagem da razao e
do célculo racional: “na origem dessa atitude nédo esta Platdo, e
sim Adao, pai dos homens e pai da filosofia” (Benjamin 1984: 59).
Ele nomeia o que ndo pode ser nomeado com o onomazein (cf.
Platao 1973), pois o Nome nao é logos, exatiddo, regra da adequa-
tio, principio de identidade, mas traz consigo a natureza de nome

das palavras:

29 Cf. Tese n° VI de “Sobre o Conceito de Historia”.
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o ponto em que a lingua do homem participa mais inti-
mamente da infinitude divina da pura palavra, o ponto
em que essa lingua ndo pode se tornar nem palavra
finita e nem conhecimento, é o nome humano. A teoria
do nome proprio € a teoria do limite da linguagem finita
em relacdo a linguagem infinita (Benjamin 2013b: 62).

O Nome nao é, entdo, nem casual, nem convencional, mas
exala das proprias coisas conduzindo a ideia de “arché”, ao origi-
nario — ndo comeco, inicio ou ponto de partida —, mas o origina-
rio da origem que sempre ressurge por vestigios e

alumbramentos (Benjamin 1984: 58).

Lendo, em 1923 a Divina Comédia traduzida por Stephan
George, Benjamin considera Dante o poeta do Nome.* Benjamin
ja conhecia Dante poeta do mundo terreno de Auerbach, citado
por ele no ensaio “O Surrealismo: ultimo instantaneo da inteli-
géncia europeia”, no qual a nogdo de “iluminacdo profana”
encontra na experiéncia amorosa, no amor cortés, na poesia pro-
vengal a época de Luis VII na Franga, sua fonte primeira. Citando

Auerbach, Benjamin (2008c: 25) escreve:

Todos os poetas do “estilo novo” tém amantes misticas.
Todos experimentam aventuras de amor muito pareci-
das, a todos o Amor concede ou recusa dadivas que mais
se assemelham a uma iluminagio que a um prazer sen-
sual, e todos pertencem a uma espécie de sociedade
secreta, que determina sua vida interna, e talvez também
a externa’. Essas caracteristicas sdo estranhamente asso-
ciadas a dialética da embriaguez. Nio seria cada éxtase
em um mundo sobriedade recatada no mundo comple-
mentar? A que outro fim visa o amor cortés [...] sendo

30 Cf. Benjamin 2015, Je déballe ma bibliotyhéque. Une pratique de la collection, em que
se encontra o elenco de leituras em torno de Dante. Cf.,, ainda, Maggi 2017.
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demonstrar que a castidade pode ser também um estado
de transe?*!

Nesse amor, vale, antes de tudo, a poténcia constitutiva do
Nome, do nome dado, recebido, pronunciado: “Nada vincula
melhor a linguagem que o nome” porque o que faz amar é o

nome:

a esséncia e o tipo de um amor definem-se da maneira
mais rigorosa no destino que ele reserva ao nome [...]. O
amor platonico - é no destino do nome, néo no do corpo
que ele pode se definir verdadeiramente, com seu unico
sentido auténtico, seu Gnico sentido importante: como o
amor, [...] que ama a amada em seu nome, a possui em
seu nome e em seu nome a acarinha e aninha [...]. Para
este amor a presenca da amada sai de seu nome como a
irradiacdo de um foco ardente e ainda é dele que provém
a obra daquele que ama (Benjamin 2000: 298).*

31 Lembrem-se também das reflexdes de Lacan (in: L’Angoisse) sobre o amor cortés:
“[eis] a funcdo do que se denomina amor cortés, ela se comporta como o cavaleiro que
sofre tudo por sua dama, contenta-se dos favores mais ténues, os menos substanciais,
ela prefere mesmo so esses e que, enfim, quanto mais o objeto de seu amor vai no
oposto do que se poderia chamar a recompensa, mais ele o superestima e o eleva, este
objeto de eminente dignidade”. Cf. também Motta, 2016.

32 “Breves sombras, amor platonico”. O que ressurge na passagem: “Quem ama no se
apega somente aos ‘defeitos’ da amada, ndo somente aos tiques e fraquezas de uma
mulher; a ele, rugas no rosto e manchas, roupas gastas e um andar desajeitado pren-
dem muito maia duradoura e inexoravelmente do que toda beleza. [...]. Se é verdadeira
a teoria que diz que a sensacdo nio se aloja na cabeca, que nfo sentimentos uma
janela, uma nuvem, uma arvore no cérebro, mas sim naquele lugar onde a vemos,
assim também, no olhar para a amada, estamos fora de nos.[...]. Ofuscada, a sensacéo
esvoaga como um bando de passaros no esplendor da mulher. E assim como os passa-
ros buscam protecdo nos frondosos esconderijos da arvore, refugiam-se as sensacoes
nas sombrias rugas, nos gestos desgraciosos e nas modestas maculas do corpo amado,
onde se pdem em seguranca, no esconderijo. E nenhum passante adivinharia que exa-
tamente aqui, no que é imperfeito, censuravel, se aconchega a emocio amorosa, os
dardos velozes da adora¢io” (Benjamin 2009b: 18, trad. modificada).
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Se, para Auerbach, Dante é o poeta da elevacido da Terra

para o Céu onde encontra Beatriz que prepara a visdo do Para-

iso, para Benjamin Dante desce do Céu para a Terra, tornando

presente uma questao mais filosofica e politica que teologica.

Assim, entre a primavera e o verdo de 1940 na Franca,

Benjamin empreendeu a traducdo em francés de suas teses

“Sobre o Conceito de Histéria”, anotadas em alemio nos tltimos

meses do ano anterior. Na tese numero V ha uma variante com

respeito ao “original”, em que Benjamin introduz uma citacdo de

Dante, ausente do original aleméao que diz:

A verdadeira imagem do passado perpassa veloz. O pas-
sado s6 se deixa fixar, como imagem que rebrilha irre-
versivelmente, no momento em que é reconhecido [...].
Pois irrecuperavel é cada imagem do presente que se
dirige ao presente, sem que esse presente se sinta visado
por ela (Benjamin 2008d: 224).

E na tradugéio francesa:

A Imagem auténtica do passado sé aparece em um ful-
gor. Imagem que sé surge para desaparecer para sempre
no instante seguinte. A verdade imovel que nada mais
faz que esperar o pesquisador néo corresponde de forma
nenhuma ao conceito de verdade em matéria de historia.
Ele [o conceito de histéria] se apoia melhor no verso de
Dante que diz: “...6 uma imagem tnica, insubstituivel do
passado que se desfaz com cada presente que ndo soube
reconhecer-se visado por ela” (Benjamin 1974: 1262,
trad. nossa).”

33 Cf. Benjamin 1977b. O tnico manuscrito desta variagdo da tese encontra-se no

Arquivo de Berlim.
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Falta aqui a citagdo que deveria exprimir a concepcdo benjamini-
ana de historia, sendo desconhecidos os motivos desta suspen-
sdo, se esquecimento ou sua nao-familiaridade com a lingua de
Dante,* de onde uma leitura do verso apenas subentendido, per-
manecendo a questdo do “agora da legibilidade”. Neste atimo de
incerteza, neste espaco em branco, vislumbra-se, diferida, antes
de ser verbalizada, sua concepcao de histoéria. Recusando a linea-
ridade dos nexos légicos mas também estabelecendo-os, ha, em
Benjamin, correspondéncias entre o Paraiso de Dante e o Inferno
de Baudelaire, entre Beatriz e a Passante, cruzamento entre o
amor eterno celestial e a “fugitiva beleza” do mundo. Assim, ao
tema do “choque” da modernidade e seu ritmo acelerado de
impermanéncia, associa-se uma interrup¢ao contra ritmica do
tempo da traducdo, das correspondéncias e da recordacao:
“Dante coloca Beatriz entre as estrelas. Para ele, entdo, em Bea-
triz as estrelas podiam ser proximas. Porque na amada as forcas
da distancia aparecem proximas ao homem” (Benjamin 1972: 86).
No fragmento “Amor platdénico”, dialogam Platdo, Dante e a aura
do enamoramento, que se conjugam a “iluminacéo profana” do

Surrealismo:

A verdadeira expressio desta tensio, desta inclinagéo ao
longinquo que se define por amor platénico é o fato de
este conservar e conservar protegendo inviolado o
nome, o nome de batismo da amada [...]. Assim, a

34 No fragmento “Si Parla Italiano” de Rua de Mao Unica, Benjamin anota: “Eu estava
sentado, a noite, com dores violentas, em um banco. De fronte a mim, em um segundo
banco [...] tomaram lugar duas mogas, pareciam querer falar-se confidencialmente e
comecaram a sussurrar. Ninguém além de mim estava nas proximidades, e eu nio teria
entendido o italiano delas, por mais alto que fosse... Entdo, diante daquele imotivado
sussurro em uma lingua inacessivel para mim, ndo pude defender-me da sensacéo de
que se colocava em volta do local dolorido uma fresca atadura” (Benjamin 2009b: 60).
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Divina Comédia nédo é sendo a aura em torno do nome
de Beatriz, a mais potente representacdo do fato de que
todas as forcas e figuras do cosmos provém do nome
que permaneceu incélume pela forca do amor (Benjamin
2009b: 18. trad. modificada).

Neste sentido, Maggi analisa 0 nome como iluminagio profana,
escrevendo:
A Comédia é, pois, para Benjamin, a apari¢do irrepetivel
da premissa contida no nome de Beatriz (“o nome/ que
na mente sempre me acompanha”); além do mais, a
escrita da obra é, em sua natureza “platonica”, de rela-
¢do a distdncia, a Unica forma possivel de amor que

salva a poténcia, inscrita no nome da amada, a dar lugar
a uma iluminacéo profana (Maggi 2017: 46).

Por isso, reunem-se, em Benjamin, traducio, citacdo, poe-
sia e Historia sob os auspicios de Dante, do Barroco e Baudelaire.
No Drama barroco, Benjamin se refere a acidia de Dante, que
ressurge no historicismo na tese VII de “Sobre o conceito de his-
toria”:

Em Dante, a acidia ocupa o quinto lugar na hierarquia
dos pecados capitais. A seu redor reina um frio glacial, o

que conduz aos dados da patologia humoral, a qualidade
fria e seca da terra (Benjamin 1984, trad. modificada).

E na tese VII, nomeando a acidia anota, citando Fustel de Cou-
langes: “Poucos adivinhario o quanto foi preciso esta triste para
ressuscitar Cartago” (Benjamin 2008d).” Se em Dante ha a

melancolia do poeta exilado de Florenca, e Baudelaire, na Paris

35 Pode-se entdo dizer o quanto foi preciso a Benjamin estar triste para ressuscitar a
Paris do século XIX.
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moderna é o “rei de um pais chuvoso” em uma terra de exilio,*
pode sempre refulgir o passado como um “lume”. Neste ponto,
Marco Maggi reflete sobre a palavra “éclair’ (relampago), esco-
lhida para traduzir o verbo aufblitzen, provavelmente porque é
esta utilizada na traducéo francesa da Divina Comédia anotada
por Benjamin, que reproduz o fulgor dos versos finais do livro
XXXIII do “Paraiso”, brilho que invade e vence a “alta ficcdo
imaginativa” nos ultimos versos do poema. Neste sentido, o
verso por citar na tese V se encontraria no terceto inicial do
canto XXVIIII do “Paraiso”, quando o poeta vislumbra, pela pri-

meira vez, a luz divina nos olhos de Beatriz:

Como quem vé no espelho a claridade [...]/ assim a
minha memoria representa/ nos olhos dela me enle-
vando/com amor que cativou minha alma isenta [...]./
Um ponto vi, que lume tdo fulgente /Dardejava, que a
vista deslumbrava./ Fechava-se ante o lume transluzente
(Dante 2003).

O poeta, o historiador, o tradutor, face a face com a luz, nao
podem fixa-la longamente, pois seriam ofuscados. Por isso, a
“imagem dialética” é uma forma de conhecimento que lampeja,
ilumina e se evanesce (Benjamin 2018b: 759-807),” como um
deslumbramento. Sua fugacidade é como a tradugio da palavra
em Nome, transformacdo do que € repetitivo e instrumental em
algo auratico, que retira a palavra de seu uso degradado na
informacdo jornalistica, fazendo exalar do canto infernal do

idéntico o hino angélico, originario, “tradugdo daquilo que no

36 Cf. Oehler 1999: 80 e Baudelaire 1975: 122-123.

37 Cf. “Arquivo N - Teoria do Conhecimento, Teoria do Progresso”.
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nome nio tem nome” (Benjamin 2013b: 64). Refletindo sobre
Karl Kraus, Benjamin anota (2000b: 338):

Aos fatos sensacionalistas e sempre idénticos que o jor-
nal diario ministra a seu publico, ele contrapde a noticia
eternamente nova que deve ser anunciada da histéria da
criagdo: o eternamente novo, incessante lamento.

Se Karl Kraus de Os ultimos Dias da Humanidade é, para Benja-
min, o critico do presente que esta sendo devastado, Dante o é
da Florenca de que fora banido. Lembrando-se do tempo dos
antepassados e de seu tataravd Cacciagula, Dante anota:
“[naqueles tempos] as casas ndo estavam desertas [...], Sardana-
palo ainda nao viera mostrar tudo o que se pode fazer dentro de
um quarto” (Dante 2004).”* O massacre que o rei assirio promove
de suas concubinas, seus escravos e cavalos, em tudo contrasta
com a tranquilidade do passado, quando “cada um do seu lar se
contentava,/nio alardava entdo Sardanapalo/ Da alcova o que no

encerro se ocultava” (Dante 2004).

Assim, no final dos anos 1930, exilado em Paris que em
breve seria ocupada pelo exército nazista, Benjamin anota (1991:
342): “O conhecimento do passado se assemelha ao ato pelo qual
ao homem no momento de um perigo repentinamente se apre-

senta uma lembranca que o salva”.*” Neste sentido, assim como

38 Canto XV.

39 Trata-se de uma tradugéo do original aleméao elaborada por Walter Benjamin da
tese n° VI. E na conjuntura da Primeira Guerra Mundial e na hiperinflacio nos anos da
Republica de Weimar, em meio ao caos econdmico e social, a Revolucdo Russa e suas
derivas até o totalitarismo stalinista, a ascensao do fascismo e do Nacional-Socialismo,
a emigracéo forcada e ao exilio, é nessa conjuntura de desintegracdo, de mudangas tec-
noldgicas e culturais sem precedentes, do colapso dos valores da tradi¢do, que uma
“interrupg¢ao temporal”, uma dialética em estado de suspensio se faz necessaria, como
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Dante, expulso de Florenca e no exilio, chega ao Paraiso em que
habitam Cacciagula e Beatriz, “assim também Benjamin, no
momento de extremo perigo, soube reconhecer-se em um verso
de Dante” (Maggi 2017: 166).

Recebido em 29/01/2021
Publicado em 13/09/2021
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