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RESUMO

O artigo pretende examinar a ilustragdo de cunho politico na
imprensa popular. Para tal, propde-se a estudar os desenhos do
mexicano José Guadalupe Posada, que desenhou para jornais,
folhetos, livros, enfim, uma extensa obra gréfica, e aproxima-lo
da obra contemporanea do brasileiro Rubem Grilo, que desenhou
para a assim chamada imprensa nanica, durante a Ditadura Militar
e logo apds a abertura de Geisel. Para este fim, buscara
aproximagdes entre o traco caricatural fundado na tradigao
popular mexicana de Posada e a ilustracdo contemporanea e
urbana de Rubem Grilo, na criacdo de personagens que se
configuram como tipos, e sua relacao com a palavra.
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Resisténcia. Jornalismo. Ilustragdo. Movimento Social.



Vera Chalmers! PALAVRA CORTANTE; PALAVRA
CORTADA

Este estudo propde-se a examinar a producao do
xilégrafo Rubem Grilo para o jornal Movimento, de Sao Paulo, no
periodo de 1975 a 1978. A chamada imprensa alternativa produziu
jornais nos quais o desenho ocupou um lugar predominante,
como n’O Pasquim, do Rio de Janeiro, no qual se destacava a
colaboracao de Henfil. Os pequenos jornais de oposicao
democratica a Ditadura Militar usavam o recurso do comico como
resposta a truculéncia do regime. O desenho integra-se a escrita
na producao de uma linguagem de resisténcia a censura nos meios
jornalisticos e a veiculagao de propostas de oposicao,
frequentemente organizadas em frentes, as quais congregavam
membros de vérios partidos de esquerda, entao na
clandestinidade. O jornal Movimento (1975-1982) é publicado no
periodo da chamada “abertura” de Geisel, sob a vigilancia da
censura, a qual so ira relaxar para o jornal em junho de 1978,
depois que outros jornais ja ndo sofriam a imposigdo de cortes
das matérias escritas e dos desenhos, julgados ofensivos ao
regime. Durante sua circulacdo, o Movimento tem uma vida
tumultuada por crises internas entre a dire¢do, a redacdo e os
colaboradores independentes. A intencao programaética do jornal
acentua-se a partir de 1977, e no comeco de 1980 assume um
carater de folha do movimento sindical.

Nao pretendo fazer um resumo da histéria do jornal,
apenas pontuar determinados momentos para estabelecer a
relacdo entre a obra grafica de Rubem Grilo para o periédico e o
periodo da sua colaboracao para o jornal. No comeco da edicao
de o Movimento, a colaboracdo de Rubem Grilo é eventual e divide
espago com outros desenhistas, tais como Loredano e Chicao. A
partir de 1977 a sua colaboracdo intensifica-se até sua retirada
do jornal, em 1979. A ilustracao de Grilo destaca-se do conjunto
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dos desenhistas do jornal por ser xilogravura. Apesar do desenho
linear, o corte da madeira imprime um relevo escultérico
caracteristico da gravura, cujo tracado se coaduna com a
diagramacao do corpo 8 e 9 da fonte que compde o jornal. Em 17
de outubro de 1977 (n. 120, p. 17), o jornal noticia “Exposi¢des”?,
sobre o projeto grafico do jornal e da gravura de Rubem Girilo,
no Teatro da Alianga Francesa. Bernardo Kucinski identifica como
“estética do feio” o projeto grafico de Movimento, pelo descuido
do acabamento grafico como manifesto politico.> Ao contrério
da proposta de uma folha de carater popular deformada pela
repressao, a gravura de Grilo imprime ao jornal uma qualidade
estética a dentincia contundente da censura. O desenho da
xilogravura é mordaz e atinge o leitor em contraste com a
comicidade da “charge” politica e da caricatura humoristica, que
distende a tensdao provocada pela matéria de dentncia,
caracteristica do jornal. A xilogravura de Grilo condensa a
linguagem combativa do jornal. A ilustracdo articula-se numa
linguagem gréfica autonoma, criadora de significagdo. O desenho
constroi o icone, o qual muitas vezes diz o interdito do texto
escrito. A xilogravura de Grilo é produto do embate da liberdade
de criagdo com a censura politica.

Ha vérias vertentes para o trago forte da ilustracdao de
Rubem Grilo para Movimento. Uma contribuicao importante para
o seu desenho é a xilogravura expressionista. A deformacao da
representacdo realista e da perspectiva ilusionista pela
expressividade dos recursos da linguagem gréfica é um principio
da construcao de sua pratica artistica. A caricatura politica reforca
este traco do seu estilo expressivo. A xilogravura de tendéncia
expressionista utiliza o contraste sem nuances entre o negro e o
branco. A fatura grafica original de Grilo é o corte da linha
delgada em contraposicao ao embate brusco com a madeira na
gravura de fio e o aproveitamento da textura da madeira na
construcao da imagem da xilogravura popular. Hé varias citagoes
e alusdes eruditas na composicao de Rubem Grilo, incorporadas
ao desenho atual e original. A estilizacao reforca o aspecto

2 EXPOSICOES. Movimento, 17 out. 1977, n. 120, p-17.
*KUCINSK], B. Jornalistas e revoluciondrios: nos tempos da imprensa alternativa.
Sdo Paulo: EDUSP, 2003.
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emotivo individual e coletivo dos motivos representados. A
sintaxe linear utilizada pelo gravador no corte da goiva em “v”
sobre o pau-marfim remete, por sua clareza grafica, a gravura
de topo da ilustragdo do século dezenove. A fatura pessoal de
Grilo atualiza as referéncias histéricas na inveng¢do de formas
novas para exprimir a critica social contundente. A producao
de uma poética para o meio de massa, embora de circulacao
restrita da imprensa alternativa, propicia a utilizacao do
repertério convencional da fisionomia popularizada nos
peridédicos ilustrados do século dezenove. Um estilema da
fisionomia desenhada por Grilo para o jornal, a qual tem outras
repercussoes além da citada, é a boca escancarada com os dentes
a mostra na expressao ambigua do grito ou do riso, que enuncia
a palavra transgressora, cortante ou cortada, em oposicao a
censura e ao autoritarismo do regime, apesar da anunciada
“distensao” (figura 1).* A pédgina do jornal é o suporte do

Figura 1: Movimento, 30 mai. 1977, n. 100, xilo, Grilo, Rubem.

* Movimento, 30 mai. 1977, n. 100, p. 2.
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desenho feito para ser publicado no espaco amplificado de
repercussao midiatica. O desenho emoldurado pelas colunas do
jornal é o porta-voz ambivalente da palavra radical, porque
enuncia a simultaneidade da expressao do sério-comico.

Outra contribuicdo para a gravura de Rubem Grilo é a
estética do surrealismo. Sua gravura apresenta elementos da
verossimilhanga, por exemplo, os tragos essenciais da composicao
da caricatura de Geisel, associados a analogias distantes no tempo
e no espago, como o selo de cera dos documentos oficiais do
Império; ou procede pela livre associacao de elementos organicos
e mecanicos, na composi¢do de engrenagens complexas, como as
que exprimem as relacdes entre a conjuntura repressiva daquele
momento e a reflexdo sobre o imperialismo norte-americano, no
triptico, que ilustra o texto “Mudancas no Capitalismo” de Arthur
Mac Ewan (Movimento, 05/01/1976, n. 27, p. 4) (figura 2). As
imagens oniricas sdo produzidas por condensacao e substituicao
de elementos da construcao da imagem. O deslocamento de
sentido produz o estranhamento, o qual constitui a imagem
poética. A caricatura adquire uma qualidade estética superior a

Figura 2: Movimento, 5jan. 1976, n. 27, xilo, Grilo, Rubem.
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referéncia do esbogo de circunstancia. O trago expressivo é
acentuado até confundir-se a referencialidade com a imaginacao.
Como o desenho do tampao com a efigie distorcida de Geisel e
sua duplicacao na imagem estampada pela figura do militar, a
qual reconstitui a referéncia. A composicao é uma operagao
metalinguistica sobre o processo de produzir estampas sob a
censura, tal como o desenho do robd mecénico, formado por
instrumentos contundentes, a foice apoiada sobre um livro, o
qual serve de base e pedestal a “escultura” que ilustra o artigo
“Que capitalismo ¢é esse?” (Movimento, 13/06/1977, n. 102, p. 8)
(figura 3). Este representa uma alegoria da censura, figura da

Figura 3: Movimento, 13 jun. 1977, n. 102, Que
capitalismo é esse. xilo Grilo, Rubem
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qual escorre uma tinta preta escura como o sangue, e apresenta
um dorso humano, vestido de paleté e gravata. O rosto é uma
meia méscara humana, de olhos tapados por uma tarja preta, e
afivelada por chaves de parafuso, uma das quais enfiada pelos
dentes. O braco direito e o corpo sao erguidos por fios como
num teatro de bonecos. A figura do corpo trespassado e
despedacado é surpreendente e ressalta a mensagem editorial
do jornal de oposicao revolucionaria em tempos de violéncia do
Estado. A imagem cortante exprime a palavra cortada pela acao
da censura. Mas a configuracao do corpo retalhador é capaz de
ferir a estabilidade do regime de violéncia. O uso da mascara
remete a Comedia Dell’arte e exprime a ambiguidade da
representacdo, uma espécie de teatro de marionetes da violéncia.

A xilogravura de fio de Grilo para Movimento corta a
madeira pau-marfim com a goiva em “v” para tracar a sintaxe
linear do desenho. O contorno dos desenhos tem a espessura da
letra, utilizada pela tipografia, realizando uma espécie de fusao
entre o tracado da gravura e a mancha da pagina do jornal. Mas
a partir de junho de 1976, o desenho muda para uma linha delgada
e modulada, que o aproxima da caligrafia dos topos da ilustracao
da imprensa do século dezenove. A gravura torna-se mais nitida,
apesar da concentracdo dos muitos elementos que constituem a
narrativa de conjuntura politica da imagem, como o desenho de
capa, “A Constituinte de 46 - um depoimento de Hermes Lima”
(Movimento, 25/07/ 1977, n. 108) (figura 4). O ponto de vista se
desloca e o foco ndo é mais centralizador, ha o deslocamento do
eixo do desenho e pode apresentar-se uma perspectiva aérea da
cena representada. A imagem original de Rubem Grilo para
Movimento inscreve-se na tradicdo da arte grafica latino-americana
dos anos 20 e 40, notadamente na gravura de Posada a Siqueiros
(13 grabados, série de 1938), até os gravadores do Taller de Grafica
Popular, o TGP, de 1938. Como nas “calaveras” de Posada, o
maxilar aberto, os dentes a mostra e o corpo feito de instrumentos
de corte como estrutura do esqueleto (gravura acima citada),
denotam a figura da morte, mas sem a conotagdo regeneradora
da concepg¢do popular mexicana do Dia dos Mortos. O maxilar
aberto e os dentes a mostra no grito ou no riso grotesco sao um
estilema da gravura de Rubem Grilo, utilizado em muitos outros
desenhos, nos quais o algoz da repressao é representado; sua
matriz, portanto, é popular. O grande apelo das caveiras de
Guadalupe Posada (1852-1913) é sua origem no imaginario popular
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Figura 4: Movimento, 25 jul. 1977, n. 108, A Constituinte de 46. xilo
Grilo, Rubem.

do Dia dos Mortos. A utilizacdo do conflito como ntcleo da
representacdo gréafica ¢ o fundamento das cenas de alta tensao
dramatica, que exprimem o gosto pelas narrativas de crimes,
adultérios, roubos, vida cotidiana, vidas de santos, estampadas
nas capas de volantes, corridos e impressos da cultura popular.
A critica social concentra-se no essencial da representacao grafica,
para obter o efeito plastico mais intenso, que constitui sua
poética.®> A gravura de Rubem Grilo para Movimento concentra o
efeito plastico na dramaticidade da cena narrada pelo texto do
jornal, a ficcao, os artigos e os editoriais.

> WESTHEIM, P. EI grabado en madera. Mexico: Breviarios, Fondo de Cultura
Econémica, 1992.
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No que diz respeito ao Taller de Arte grafica, a xilogravura
de Rubem Grilo para Movimento apresenta afinidades com a
xilogravura de Leopoldo Mendez (1902-1969), fundador do TGP.
As calaveras de Leopoldo Mendez para o Corrido de Estalingrado
exprimem o dinamismo e a tensao dramatica do desenho popular
de Posada. O primeiro album de Leopoldo Mendez, com sete
litografias - “Em nome de Cristo”, de 1939 - refere-se ao
assassinato politico de professores na luta pelo ensino leigo na
ditadura de Porfirio. As imagens sdo realistas e ha forte contraste
entre negros e brancos, entre luz e sombra, como na série de
Goya, “Os desastres da guerra”. As 40 xilogravuras policromicas
do livro Incidentes melodicos do mundo irracional, de Juan de la
Cabada, de 1944, exprimem numa linguagem onirica “surrealista”
os elementos da cultura maya. A série, Estampas da Revolugio
Mexicana, de 1947, apresenta um album de 85 gravuras em lindleo
cortadas por dezesseis membros da TGP. O objetivo da criacao
coletiva do Taller de Arte Grafica é a instrugdo popular a respeito
da Revolugdo Mexicana. O texto da “Introducdo” do album
preconiza a simplicidade da fatura gréfica como obra didatica. A
gravura de Mendez para o dlbum “Liberdade de Imprensa” é
uma alegoria do poder financeiro assentado sobre a base das
baionetas da Revolucao. A fatura gréfica popular praticada por
Mendez nao corta grandes planos ou detalhes muito minuciosos,
devido as dificuldades de impressao em grandes tiragens pelo
Taller de Arte Grifica. A expressao é sintética para obter clareza de
leitura grafica.

O projeto grafico de Movimento, de um jornal popular,
apresenta semelhancas com o projeto do Taller de Arte Grafica
Popular, de instrumento de instrugdo politica. A linguagem do
jornal é direta e incisiva nos artigos dos colaboradores e colunistas,
apesar da retdrica programatica dos editoriais e dos textos nao
assinados. Movimento ndo é um panfleto de propaganda politica,
mas busca fazer a andlise da conjuntura politica do momento da
“distensao”, de forma acessivel ao leitor comum, e deste modo
nao apresenta matéria de especialista. A sua forma de distribuicao
por assinatura, venda em banca de jornal, de divulgacdo e de
entrega mao a mao, enfatiza o contato pessoal com o leitor e a
instrumentagdo pedagoégica. A ilustracao de Rubem Grilo mantém
uma relagdo com o texto escrito do ficcionista, ou do articulista,
que nao é literal. Mas coopera para a criacao da significagdo da
mensagem de forma figurativa. Tal é o caso do artigo de Teodoro
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Braga, “Acertando o jogo”, (Movimento, 16 de maio de 1977, n.
98, p. 4) (figura 5), no qual ele discute a prorrogacao dos mandatos
dos dirigentes de diretérios dos partidos politicos, como um
primeiro passo para a prorrogacao dos mandatos dos
parlamentares. O desenho expressa de forma metaférica a
manobra politica do governo para evitar uma derrota politica no
campo parlamentar e adiar as elei¢des para governador. Para
comunicar a andlise de conjuntura a ilustracdo vai buscar a
referéncia ao jogo politico na configuragao da linguagem das maos
no jogo popular de “par ou impar”. A fatura grafica do desenho
destaca-se por um corte brusco, que aproveita a textura da
madeira. A assinatura “G” ndo é a mesma de “Grilo”, mas o
corte da maitiscula é igual ao da assinatura habitual do gravador,
a autoria esta portanto assegurada. O desenhista recorta os dedos
dos jogadores dispostos em diagonal, no plano bidimensional,
contra o fundo branco estriado pela textura da madeira, obtendo
uma gradacao grafica de cinza. O foco do desenho é a luz intensa
do centro em branco, para onde convergem os dedos dos
jogadores. O indicador da mao direita do apostador colocado

Figura 5: Movimento, 16 de maio de 1977, n°98, Acertando o jogo,
xilo, Grilo, Rubem.
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no canto direito inferior do quadro interpde-se e quase toca os
dedos indicador e médio do outro jogador, posicionado no canto
esquerdo superior do retangulo. O olhar do observador converge
para o centro da agdo dramética proposta, a manobra politica da
ditadura em estender o prazo do seu poder. A expressividade
do gesto dos dedos d4 movimento ao desenho e imprime
profundidade ao espaco bidimensional do quadro. A
luminosidade do plano de fundo destaca o claro-escuro do
primeiro plano dos dedos, detalhados os nés pelo encavo.
Evidencia-se a luz do clardo ao centro, o qual exprime a
dramaticidade da forma plastica. A linguagem das maos utilizada
pelo artista sobrepde-se a matéria circunstancial sobre a
conjuntura politica, como metafora de uma aposta que transcende
o momento. O plano no qual o jogo se dé é intemporal. O dedo
indicador da direita que quase toca o outro recorta uma alusao,
ainda que distante, a pintura da Capela Sixtina, “A Criagdo de
Adao”, por Michelangelo. O desenho ganha autonomia e
amplitude com respeito a palavra escrita e sobrepde a esta a
narrativa visual do livro da “Génese”. A alusdo verificada ndo é
abusiva, pois a origem da xilogravura popular de um Posada
esta nos livros de santos espalhados pela Igreja no século
dezenove.

A mesma gravura ilustra o artigo “A velha e a nova
distensao”, de Eduardo Neto, na coluna “Conjuntura” (4 de julho
de 1977, n. 106, p. 4), o qual analisa a principal diferenca entre a
chamada “distensao” de 74-75 e a atual, que reside no fato de
que a oposicao estd muito maior no momento atual. O autor
refere-se a distensao de 1974 com o pronunciamento de Geisel
sobre a “distensao lenta, gradual e segura”, que sepultou entdo a
esperanca na abertura democratica. Os resultados praticos da
chamada distensdo de 74 foram entdo o acesso do MDB
(Movimento Democratico Brasileiro) a campanha pela midia do
radio e da televisdo com vistas as eleicdes de novembro e a
suspensdo da censura aos jornais: O Estado de S. Paulo; Jornal da
Tarde; Veja e Pasquim. Mas de 1a para cd o articulista afirma as
lutas pelas liberdades democraticas que nao pararam de crescer,
como o Congresso de Direitos Humanos da Ordem dos
Advogados em agosto de 1974, em defesa do Estado de Direito,
areorganizacao do movimento estudantil e as greves nas fabricas.
A politica da distensao do governo militar ndo é a democratizagao,
mas a busca de ampliagdo da sua base politica para setores liberais
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para ganhar tempo. Porém as concessoes feitas pressionadas pela
crise econdmica e pelas lutas sociais ndo dao estabilidade ao
governo, mas estimulam a oposicdo. O modelo econémico se
esgota com o aumento da divida externa, da inflagdo e do
desemprego. A sociedade civil se organiza, o clero progressista
assume a atitude de defesa dos trabalhadores. A situacdo
internacional torna-se adversa aos regimes de direita, o
Presidente Carter pronuncia-se pela Defesa dos Direitos
Humanos, afirma o jornalista. Portanto, para o autor, a diferenca
importante em relagao a 74-75 é que a situacdo politica da
conjuntura é favordvel as lutas pelo Estado de Direito. A
“distensao” atual faz “sondagens” sobre a substituicao do AI-5
por “mecanismos constitucionais de defesa do Estado”, a serem
aplicadas por um Conselho de Estado. Para o MDB a defesa do
Estado tem que assentar-se na Constituicao. Mas o movimento
popular é contra a incorporacao de mecanismos do AI-5 a
Constituicao. Outra das “possibilidades” aventadas é a
transformacao do Congresso em Assembleia Constituinte ap6s
as eleicoes de 1978. A dissolucdo do MDB e da Arena (Alianga
Renovadora Nacional) e a criacdo de novos partidos é outra
possibilidade, a qual visaria dividir a oposi¢do e criar um partido
de “centro” a direita. Para concluir, Eduardo Neto declara que a
chamada “Conciliacdo Nacional” deteria a radicalizagdo da luta
da sociedade civil pela democracia e daria prazo para o sistema
se perpetuar no poder. A indefinicdo das propostas do governo
a respeito da distensdo deve-se ao temor pelo crescimento da
oposicao. Nada do que foi aventado se compara a uma dupla
campanha de mobilizacao popular pelas liberdades democraticas
e pela Assembleia Constituinte, apoiada pelos auténticos do MDB,
as quais fardo a mudanca para o Estado de Direito.

A andlise de conjuntura ndo leva em conta as divisdes
entre os militares da “linha dura” e os setores mais moderados,
dentro e fora do governo. Embora ja suspensa oficialmente a
censura contra o jornal, Movimento nao aprofunda diretamente a
questao do Estado de Excecdo na figura dos militares. Mas o
desenho muitas vezes mostra o que a palavra silencia. Na gravura
que ilustra os dois textos citados, a linguagem das maos é
eloquente e amplia a compreensao dos bastidores das propostas
vazias que caracterizam a distensao, isto ¢, a manipulacao do
jogo politico. Mas a relagdo entre imagem e texto escrito expressa-
se em linguagem simboélica, a qual solicita a interpretacao do leitor.
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A alusdo a iconografia cristd da Criacdo configurada na Capela
Sixtina opera na gravura por deslocamento e substituicao, no que
diz respeito a representacao do toque dos dedos e sua posicao
no espago hieratico do quadro. A imagem onirica se desprende
da correlagdo com a escrita de circunstancia e alcanga uma
monumentalidade que nao esta circunscrita ao texto jornalistico.
A ilustracdo ganha uma dimensao plastica prépria no espaco da
folha dejornal. A gravura popular tem sua origem na iconografia
crista, portanto nao é incongruente que a xilogravura de Rubem
Grilo faca alusdo a alegoria da Criacdo, da perspectiva humanista
de Michelangelo. A pintura da Capela Sixtina “ A criacao de Adao”
é uma imagem vulgarizada pela reprodugdo fotografica, faz parte
do repertério popular da obra do pintor renascentista. A alusao
a pintura na gravura ndo é, portanto, apenas uma elaboragao
erudita, mas parte de um repertério universal de reproducao de
imagens de grandes obras de arte, de conhecimento ptblico. No
contexto politico do jornal é um icone da liberdade de expressao
contra pressOes autoritarias.

A ilustracao de Rubem Grilo para Movimento evolui no
decorrer do tempo, assim como o jornal sofre mudancas e crises
internas. A primeira gravura para a coluna “Estorias Brasileiras”,
para o conto “Apelo”, de Murilo de Carvalho (14 de julho de
1975, n. 2, p. 27), tem uma fatura gréfica expressionista: um rato
morto contra o fundo da arquitetura urbana. O corte recorta
massas e o contraste entre negro e branco é forte. A estilizacao
expressionista enfatiza o impacto emocional. A representacao
realista logo é substituida pelo traco exagerado e caricatural do
humor corrosivo, da ilustracdo de “Estérias Brasileiras”, “O sol
feriu a terra e a chaga se alastrou”, de Vital Santos (24 de
novembro de 1975, n. 21, p. 20), na qual um violeiro grita seu
poema. A sintaxe é linear. A alegoria do modo de producao
capitalista surge na vinheta do artigo “Mudangas no Capitalismo”,
de Arthur Mac Ewan, (Movimento, 5 de janeiro de 1976, n. 27, p.
4) (figura 5), na qual uma engrenagem mecanica tritura uma figura
humana, representada pela metonimia de um pé e uma boca
escancarada, que vomita o riso dentro de um saco, frente a uma
pilha de outros sacos cheios. Uma escova esfrega o pé e provoca
0 riso sarcastico, numa associacdo surrealista entre elementos
distantes e dispares. A partir de um certo momento (14 de junho
de 1976, n. 50, p. 9), o desenho muda para o corte de uma linha
muito fina e modulada, a cena apresenta a interagdo entre varios
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personagens e ha o deslocamento do foco frontal para uma visao
movel, que pode ser por trds, um panorama aéreo, ou o ponto
de vista de baixo para cima, como na ilustracao do conto “O
suicidio”, de Odemir Capistrano (7 de fevereiro de 1977, n. 84,
p- 20). O arabesco passa a dominar a caligrafia da narrativa visual,
como no artigo, “O dilema do MDB”, de Teodomiro Braga e
Barbara Hertz (Movimento, 14 de marco de 1977, n. 89, p. 14)
(figura 6). A figura de perfil de uma madscara carnavalesca da
Commedia Dell’ Arte aparece repetidas vezes, junto com o reclame
“Leia e assine Movimento “, como uma espécie de ex-libris do
jornal (25 de julho de 1977, n. 108, p. 13). O motivo da mascara
aparece ocultando o rosto de varios personagens e serve nao
apenas para dissimular a identidade da figura, mas para afirmar
a perspectiva sarcastica da visdo do ilustrador sobre a matéria
debatida pelo jornal. O humor corrosivo dissolve a seriedade
unilateral do assunto tratado pela escrita e sublinha o grotesco

Figura 6. Movimento, 14 de marco de 1977, n°89, O dilema do MDB,
xilo, Grilo, Rubem
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das situacdes relatadas. A configuracao estética do grotesco é
fruto do estranhamento, que fundamenta a poética visual de
Rubem Grilo. A construcdo da imagem exige do leitor uma
distancia critica na decifracao do seu contetido. A gravura interfere
na leitura literal do texto escrito, por uma visao histrionica dos
fatos, e denuncia a farsa da distensao, debatida pelo jornal. A
ilustracdo e a matéria escrita se completam para relatar o cotidiano
da politica nos anos finais da Ditadura Militar.
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ABSTRACT

This paper examines the illustration for the popular press with
political aspect. It aims to study the drawings of José Guadalupe
Posada, who worked for periodicals, panphlets ans books, with
a wide graphic work. The article compares his work to that of
the brazilian engraver Rubem Grilo, who worked for the
oppositional periodicals during the military dictatorship in Brazil
e just after the Geisel governement. The paper will try to find
relationship between the charicatural tradition of mexican popular
engraving and the contemporary urban illustration of Rubem
Grilo.
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