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Resuma

A pesquisa que ora venho desenvolvendo procuraanagseimagens de indios em periddicos
cariocas da Primeira Republica e O MALHO foi o i a ser rastreado. A comunicacéo visa
apresentar alguns resultados do trabalho, enfaizanimprensa como um mediador cultural,
tanto como receptaculo como propagador de repeEgEeg. Apresentar imagens encontradas
entre 1902 e 1930, limite temporal da pesquisamassmo as reflexdes derivadas, esclarecendo
o ‘lugar de fala’ do periodico e sugerindo que agsume a mediacdo na continuidade e/ou
transformacao de representagfes acerca dos indigenaetdcusde constru¢do de um discurso
sobre eles.

Palavras—chave indios — Imagens © Malho

Abstract:

The research | come developing search to map thgamof indians in cariocas’s periodic of the
Primeira Republica an® Malhowas the first one to be tracked. The communicatioms at to
present the results of the work, emphasizing tesgas a cultural mediator, as much as stowage
as spreader of representations. To present images between 1902 and 1930, secular limit of
the research, as well as the derived reflectioasdoclarified ‘place of speaks’ of the periodic
one and suggesting that it assumes the mediatiaheincontinuity and/or transformation of
representations concerning the aboriginals forgéiousof construction of a speech on them.
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O Malho foi uma revista publicada de 1902 a 1954 no Ridaeeiro. Semanal, o periodico
representou, junto com outras revistas e jornasjncremento da imprensa ilustrada na entéo
recente republica brasileira. Assumiu um caratementemente de critica e satira politica,

repleto de charges e caricaturas produzidas pareexes de entdo como Kalixto — um de seus

*, professora do Departamento de histéria da PUC@igresente texto ndo poderia ser escrito sersgujsa das
alunas Ana Toledo, Isabella Masini e Patricia Gr@dassim como sem o apoio da FAPERJ. Faco aqui me
agradecimento.



editores -, Pederneiras e Lednidas, sendo sigtivMica uso que tais artistas fizeram fifuras

indigenagpara expressarem seus posicionamentos dianteidaade em que viviam.

A pesquisa que ora venho desenvolvendo procuraanagseimagens de indios em periodicos
cariocas da Primeira Republic®evialhofoi o primeiro a ser rastreado. A pesquisa ddise a

partir de trés pressupostos principais:

a) A compreensdo de que as referéncias hoje eadastma sociedade brasileira acerca dos
indigenas ndo sédo fruto exclusivamente das exmp@Emcontemporaneas ou de uma memoaria/
heranca dos primeiros contatos no periodo colomiak de um processo historico que criou e

recriou parametros, atualizando ou descartandoegl&® anteriores, reconstruindo significacoes;

b) A identificacdo de que o periodo da Primeira (Bdipa € rico para a investigacdo desse

processo tanto numa dimensédo eventual como nunend#o historiografica.

c) A compreensao de que a imprensa ilustrada padsaempenhar um importante papel a partir
de fins do século XIX na consolidacao de referénpiablicas e compartilhadas, sendo veiculo
fundamental na circulagdo de idéias e na constrdedmma percepcdo de mundo no momento
pesquisado. E preciso destacar o valoindagem como artificio mediador e consolidador de
representacéeguando consideramos os altos indices de anakat®te o intenso processo de

imigracdo de individuos de outras linguas e, ene@aly o valor da charge com seu poder de

reflexdo social.

Diante do exposto, a comunicacéo visa apresergaltagdos da pesquisa, enfatizando a imprensa
como um mediador cultural, seja como receptaculoc@mo propagador de representacoes,
através de imagens encontradas entre 1902 e 1886né&e-se explorar algumas reflexdes sobre
elas, esclarecendo o papel do periodico na medidgdepresentacdes acerca dos indigenas —
como continuidade ou como transformacdo — potdeers de construcdo de um discurso sobre

eles.



Imprensa, mediacdes e imagens

A instalacdo da Imprensa Régia no Rio de Janeiamdp da chegada da Corte portuguesa em
1808 deve ser compreendida como marco na prodggernibdicos no Brasil. Outro elemento
importante de ser destacado para a pesquisa @ilégio dos impressos politicos na formacéo de
um perfil para as tipografias que surgiram a pakéiquele momento. Ao desenvolvimento de
periddicos e ao perfil politico, para o tema imagésoma-se ainda o concomitante incentivo
régio ao desenvolvimento artistico, sendo distagtivdessa disposicdo a Missdo Artistica

Francesa e a criacdo da Escola Real das Ciéngatas, AOficios.

Ainda que distantes da temporalidadeGl#&lalhg tais dados ndo devem ser esquecidos quando
pensamos na trajetéria da imprensa brasileira é pwntualmente, no desenvolvimento da
imprensa ilustrada ao longo do século XIX. A xikgira, a litografia e mesmo a fotografia
representaram a um soO tempo indice de modernizécéira, mas também estratégia discursiva
que serd privilegiada na passagem do século XI& paXX, fazendo casar a multiplicacéo de
periddicos, a qualificacao artistica de profissismea dimensao politica e critica dos articulistas

O crescimento da imprensa carioca ao longo do Xbkfiscorreu durante as formacdo e
consolidacdo do Estado Imperial e os periodicos esmaparam dos interesses, disputas e
dialogos politicos, expressando nas paginas dstasve jornais, idéias circulantes na sociedade
letrada. Nesse sentido, € vigorosa a participagdiongrensa na divulgacdo de uma idealizacao
acerca do indigena que se realizava: o movimentianista. Da murca imperial as medalhas,
passando por litogravuras e esculturas, o indisgoaa freqientar as representacdes do Brasil
invadindo a imprensa e ganhando destaque em imagsgyecialmente no traco caricatural como

0 de Angelo Agostini.

Certamente podemos afirmar que as preocupacOeteresises em criar uma identidade ao
recente Império frente ao concerto internacional Wacdes ndo faziam parte do conjunto da

populacdo. Do mesmo modo, 0 movimento romanticoadjeercou o indianismo era expressao



de um circulo de letrados. Observo aqui, entretamie tais propostas circunscritas a certos
grupos tiveram na imprensa a porta para uma sudiagé@p, costurando aos poucos uma
hegemonia de sentido. Desde logo, entdo, compreeimdprensa periddica, por sua frequéncia,
baixo custo e grande circulacdo (devemos lembra jgunais e revistas contavam com

assinaturas em diversas Provincias, disseminasdostides e tematicas vividas na Corte), como
um agente mediador de informacdes e idéias, atidol grupos de diferentes estratos sociais e

interesses, criando uma comunidade de sentido.

Enquanto quadros conf® Ultimo Tamoioe Iracemaatingiam um limitado circulo exatamente
por implicarem num restrito lugar de exposi¢cdo mpartiihamento, os impressos periodicos
chegavam as casas das pessoas, passavam entres andiferentes membros da familia,

chegando inclusive em maos escravas.

Assiste-se, na verdade, a um movimento multiplas pocriacdo do icone imagético ndo se
separou do suporte onde o icone circulava. Joengsistas materializavam no século XIX e no
inicio do XX uma modernidade técnica que instigawe alteracdo nas percepcdes de mundo.
Pode-se mesmo dizer que a legitimidade conquigiahies periédicos advinha ndo somente das
idéias que faziam circular, reconhecidas como radoras e modernas, mas de serem eles
mesmos signos de uma nova percepcado de mundo. @osoos peridédicos poderiam ser
compreendidos também como mediadores de tempataidaomo instrumentos que traziam o

futuro para o presente e distanciavam as formasv@acia do passado.

Materiais modernos também porque céleres, com w@apala possibilidade de intervencao

opinativa. Celeridade conquistada sem duvida pelegicidade da circulacdo, mas também por
seus recursos graficos. A imagem, exemplo de mmt#eta pelas indmeras exigéncias técnicas,
também era veiculo de aceleracao, pois sua cong@reeénimediata. Esse registro é fundamental
quando se fala em mediagéo, pois a imagem incorpgra comunidade de sentido uma grande

maioria tradicionalmente exclusa das discussoesnal$abetos.

Revistas ilustradas, imaginario €O Malho



Uma nova sensibilidade era , entdo, estimuladadogga era aproveitada através da critica e do
humor. Desde cedo as caricaturas marcaram a ingpneperial e em fins do XIX pode-se dizer
que elas possuiam um carater fotografico-pedagopas o desenho tornava familiares rostos e
atitudes de politicos e celebridades, ‘ensinand@eas consumidores sobre o0s personagens

retratados, além é claro, de valores e padréesTOSA\: 1989, 56).

No Rio de Janeiro da virada do século assiste-seastimento da caricatura brasileira, pois 0s
profissionais estrangeiros passam a dividir lugan am substantivo niamero de brasileiros, tais
como Kalixto, Raul Pederneiras e J. Carlos. A aagalb do quadro de profissionais alude a uma
também ampliagdo do nimero de revistas publicddasndo-as engrenagem cultural basilar,
nNao apenas por seu alcance e consumo, mas pdnaghutmaior parte dos intelectuais, escritores
e desenhistas, de entdo. Nas suas redacfes oaféassuwem grupo ativo de letrados se arrogou
intérprete e interventor na capital federal. Comosqueteiros intelectuais’ (SEVCENKO: 1985,

78-118), procuraram digerir as situacdes sociaigptdos politicos para com a populagdo como
da populagéo para com os politicos, onde o surdgorsmpersonagem ‘Zé-Povo’, transitando na

pena de varios caricaturistas representava, seglaesgloas criticas e aspiracdes mais coletivas.

Seja pelo deliberado interesse e esforco de kR aiuais como pelas peculiaridades do veiculo
impresso, os periodicos foram poderosa ferrameataanstrucdo de referenciais sociais, e
porgue ndo dizer — numa enfatica marca sobre ageimsa— na construcdo de um imaginario

social.

Sopesando tal dimensédo é que se torna importastacde qué® Malhomanteve um uso regular

de imagens indigenas entre desenhos — notadansertde@turas -, fotografias e propagandas ao
longo da Primeira Republica, fornecendo um intems@riado repertorio para agenciamento de
seus leitores. Significa dizer que, junto a outadas referéncias, as imagens indigenas ali

aparentes foram fermento na consolidagdo de umndrdg acerca dos indios.

Caricaturas de imensos indios como guardides daleido Rio de Janeiro atualizavam, num
novo contexto, o sentido de vigor elaborado no hmpéomo de outro modo a representacéo de

politicos da Alianca Liberal em festim canibalisticdecriava desqualificacfes de selvageria.



Através de imagens, a revista costurava conceitqggeeonceitos, mediando experiéncias
pretéritas — como a idealizagdo acerca dos Tup®mantismo - e atuais — como a criagcao do

SPI -, criando um repertério de percepcdes cadanaéz coletivizadas

Cabe aqui uma observacéo. A transformacéo da smgesl os dilemas da cidadania republicana
abriram espaco para criacdo de novos personagdyiereéiicos que eram instrumento da critica
social e politica, tais como o Zé-Povo e a mulatpregada. Alguns deles, como o Zé-Povo eram
desenhados por varios artistas diferentes, exibiadtm uma sociabilidade entre caricaturistas,
como um compartiihamento de perspectiva, onde copagem mestico e miseravel,

permanentemente excluido se tornava moeda emagjéul

Essa aparicdo de novos personagens construiu sgdadim novo cenario para a interpretacéo
do lugar do indio nas folhas impressas e ndo se femthar os olhos para o fato de que alguns
questionavam-se da validade na continuacdo doa$wadib como um simbolo nacional. Quanto

a isso houve inclusive uma discussao aberta emti® afticulistas deO Malhg Kalixto e

Pederneiras.

Em 1908, o semanérieon-Fon! publicou consideracdes em torno do tema “A repregao
caricatural do Brasil’, tendo como ponto iniciatpfestos dos caricaturistas Deodato Maia e
Kalixto contra o uso de um indigena na funcéo. Quaento de Kalixto é revelador: ‘nosso
desenvolvimento progressivo diante de outras na¢@emra a representacdo ultrapassada. Mas
nem todos apoiaram. Raul Pederneiras, por exemglandicou o poder simbdlico do indigena
na representacado do Brasil. Para sustentar seaig@snento fez uma comparagao. Afirmava
que poderia se ter uma representacao simbolicarail Bom o indigena, assim como existia a
‘Britania’ para Gra-Bretanha e se ter uma outraesgntacdo caricatural do povo como era o
‘John Bull' no mesmo pais, sugerindo o ‘Zé Povinldg Bordalo Pinheiro para ocupar tal
posicdo (SILVA: 1990, 20).

Entretanto, mesmo considerando a multiplicacdoetieomagens e um outro contexto de recepcao
receptivo aos leitores, percebo &mn Malho uma insistente e continua aparicdo de figuras
indigenas e/ ou de seus caracteres na expressétei@asse valores. Nesse sentido, discordo das



leituras de Isabel Lustosa e Ménica Velloso narafgdo de que a ‘cessdo de lugar’ do indio aos
novos personagens (VELLOSO: 1996, 28) representad ‘'saida de cena’ do vigoroso indio

do Império (LUSTOSA: 1989, 61). E@ Malhovejo ndo somente a manutencdo de multiplas
representacdes de indios, ou seja, de uma quaatidacho também a manutencdo de uma forca
nos significados que tais representacdes carre@amoutras palavras, ainda que os indios ja nao
transitassem nas péaginas periddicas com excludiwigara dizer das tensbes e experiéncias

politico-sociais, eles permaneceram como importeimé&e de sentido.

Alguns exemplos
Em 3 de maio de 1902, quando a data ainda se emaeat comemoracdo da descoberta do

Brasil, uma charge abriu a revista. Em meio a uaisagem de praia e arvores, dois personagens
conversam. De pé estad Cabral e sentado sobre mootestd o “O Brasil”, identificados pelo
dialogo que segue abaixo da imagem. Cabral faz amenstario critico dizendo que, passados
muitos anos, “O Brasil” continuava despido, ao queesmo responde: “Que queres? Fui sempre

despido de preconceitos e ambicoes...”.

Podemos lancar algumas pistas interpretativas.r@os#o a composicdo da imagem, se destaca
o alto e o baixo, ou seja, 0 estar de pé e 0 eslarado, e tais posicdes estdo conexas,
respectivamente, a critica e ao criticado. Alénsaligs roupas também criam uma oposicdo em
imagem. Mais do que um discurso do estar veststay eespido, o colonizador se apresenta de
modo elaborado, enquanto as referéncias que s&anatrasualmente aos indigenas sao
empobrecidas e ridicularizadas: seu cocar, por pkenaparece como tendo apenas trés
penachos que caem displicentemente. Como bem cedécatura, a construcao significativa da
pobreza indumentaria leva ao riso quando contrastach cocares tradicionalmente apresentados
como volumosos e altos quando da percepc¢éo dez@obuedignidade.

O dialogo que segue a imagem também pode ser iga@st fazendo-nos chegar a conclusées
diversas, uma favorecendo e outra desfavorecendopamtepcao do Brasil. No primeiro caso,
podemos interpretar que “O Brasil” da a volta naiggo inferiorizada, pois o personagem faz de
seu maleficio uma virtude. Ao deslocar o despidoaidpas para o “despido de preconceito e
ambicdes” podemos ler a humildade como valor pasitabordando de uma outra maneira a

situacao de inferioridade sugerida pela imagemolfavque sugiro pode ser complementada pela



articulacdo entre o deslocamento ‘sério’- a cogdimuda humildade - e o riso. Os trés penachos
na cabeca se associam a um ar de pouco-caso dmgges), 0 que, junto ao texto, poderia
afirmar que os valores expressos por Cabral nddé&s ideais, como poderia parecer aos
incautos. Diferentemente do que professavam al@apresentava-se que estar despido nao era

um mal, levando a um questionamento do parametfegsado, do modelo.

A pilhéria da volta realizada pelo personagem,etamito, podia ndo agradar a todos. A mesma
expressado de desfacatez que, para uns, retiraltal Gaa importancia e permite que o maleficio
vire virtude, pode ser, para outros, confirmatéieadesqualificacdo do Brasil. A desconsideragéo
pelos valores e/ ou parametros cabralinos pode kevaitura de que o indigena/ “O Brasil”

continua e continuara na posicao inferiorizadar @eadesdém unido a idéia de falta de ambicéo,
poderia representar, em meio a desejos de modedioizam obstaculo. A representacdo do
Brasil como indio, assim, confirmaria principiokrionistas e revelaria alguns dos desafios

gue a recente Republica deveria enfrentar.

Inferior? Oportunista? Driblador de situacdes? @uagem de Brasil e/ ou de brasileiros se
deseja levar para casa? Que imagem de indigenaunadiz nés acaba por levar ao se deparar
com aquela charge? A charge € metéfora: o indio&di representa de fato as comunidades
indigenas. N&o se faz graca da nudez dos indicsdmaudez de um pais. Entretanto, o uso do
indio inevitavelmente amalgama as referéncias apanmdo pais e as comunidades indigenas. A
blague deO Malhg por certo, ndo fundava o ‘herdéi sem carater d&idde Andrade ou o
malandro do samba, mas ao permitir uma leitureedéadatez frente aos modelos europeus unida
ao pouco-caso da imagem alimenta referentes qperimentados em inicios do século XX ,

podiam lograr possiveis conexdes.

Do mesmo modo, os arquétipos do ‘bom selvagem’ &selsagem bravio’, cunhados muitos
séculos antes, permaneceram abertos e dialogandasexperiéncias concretas de cada época.
Em tal perspectiva, a charge @ Malho poderia também agregar sentidos. Veiculada na
comemoracao do “Descobrimento”, podemos supor daedigia mais de uma sensibilidade
diante de modelos europeus do que propriamentetieeobre o indigena: o eixo estaria na
auséncia de ‘ambicdo’ em ser como a Europa. Paséntorporificar “O Brasil”, ela poderia



também subsidiar uma idéia de descaso frente dizagdo por parte dos indigenas.
Tangencialmente viabiliza uma idéia de que os gdi&o desejavam a civilizagdo. Diante das
expectativas e principios da época tal rejeica@ seais do que reprovavel: criaria distancias

entre o0 ‘nGs’ e o ‘eles’ e justificaria medidas digiamos, “correcao” dos costumes.

Quatro anos depois, na capa do me€hvdalhd, ha outra charge e tem por titulo “O protesto do
caboclo”. Nela vemos uma sala decorada com umalgr@mela semi-aberta por onde se pode
ver uma rua de cidade com predios, pessoas, mestes, um carro, uma carruagem sendo todos
vistos de longe. Trés personagens estdo na sakzil'B“Cidade do Rio de Janeiro” e “Passos”.
“Brazil” esta no centro e é um indio de bigode rakbelos negros e lisos até um pouco abaixo
dos ombros. Ele estad vestindo paletd, calca e aagaetos, colete, camisa, luvas e gravata
borboleta branca. Ele ajeita a gravata e com aceapara a direita fita 0s outros personagens
com um ar de arrogancia. No canto esquerdo do guddrperfil, olhando e se aproximando do
indio Brasil, estdo &Cidade— de coroa, vestido escuro cuja borda tem estCittade do Rio de
Janeiro” — ePassos- bigode, barbicha, cabelos brancos e vestindéeumo mais simples que o
de Brasil. Num canto do quadro, no chao, estdo penas corfussem as vestimentas do indio
que acabara de tira-las. Ha entre os personagen#iogo:

Passos“Vés? minha querida! Tirei-te da lama da rotivieei-te do avesso, civilizei-te...

e o resultado é que o Brasil ja pode aparecer aoads aos olhos do mundo...”

Cidade do Rio de Janeiro“Deveras, meu caboclo? Ja te sentes bem nesges tr
civilizados?”

O Brasil: “J4, sim! Gracas ao teu prefeito, ao Lauro, amfin e mais alguns turunas dos
Estados. Mas, toma nota: se continuarem as cenggnb®sas, como essa da tua policia com os
dois ingleses na invernada dos Afonsos, e esssciptina de S. Paulo contra o oficial francés, eu
sacudo longe esta casaca e torno a ficar nu! \éoltdha de parreira... das penas. Nao devo usar

as de pavao, quando por esta forma me sujam o defemem civilizado...”

N&o entrarei no mérito das “cenas vergonhosastidefe pelo indio “Brasil’, mas vale comparar
a charge de 1902. A vestimenta (ou auséncia deltg & atualizar a tensao entre civilizacéo e

barbarie, mas diferentemente daquele anterioyal Btasil jA se sente bem em trajes civilizados

"Em 16 de junho de 1906
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e ndo desdenha deles, ao contréario, se exibe mdiesp que os outros personagens da cena.. E
certo que a discussdo em pauta nao diz de fate ssbindios - fala da capital da Republica, do
Bota Abaixo, da construcdo de uma vitrine parais’pando sendo de fato os grupos indigenas a
colocarem casaca. Mas ao se recorrer a uma suanmag perpetua a articulacdo entre
primitivismo e indios onde a ameaca de voltar denuél o gancho. Num didlogo com 1902
podemos dizer que “O Brasil” ganhou ambicfes, péisdo estava despido, entretanto, o

espectro do selvagem acompanha as referénciaxitpeeneos indios.

Sabemos que a imagem diz das transformactes @admpreendidas por Rodrigues Alves e
Pereira Passos, mas se procurarmos descolar evobjeediato da charge e voltarmos nossa
atencdo sobre o que a imagem diz do indio veremesgo somente permanece o estigma do
primitivismo como se respaldam acoes: se desdedgalse pretendia vestir a nudez nativa, essa
vestimenta agora é a exigéncia de civilizagédo. &iBé o indio, mas o indio deve deixar de sé-

lo.
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