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Os viajantes alemées o principe Maximilian Alexanégilip de Wied-Neuwied
(1815-1817), Karl Frederic Martius (1817-1820) énalin Moritz Rugendas (1822-1825),
percorreram o Brasil na primeira metade do séculfo eqivolvidos em empreendimentos de
natureza cientifica. Constroem imagens etnograftasjue se encontram representados o0s
indios, a natureza tropical e os préprios viajarkesompreensao precisa desse processo de
insercdo da natureza e dos indios num esquema pilesartacdo preexistente apontou
basicamente para algumas questdes: como as eaBatiégrepresentacdo da natureza e dos
indios, sob suas diferentes modalidades, inscrestaenquanto um modo de assimilacdo das
diferencas e de producédo da alteridade e no erajuadto destes povos partindo das idéias
europeéias de historia e civilizagdo. As marcascésddesse processo encontram-se nas imagens
etnogréficas, que procuravam adensar a propriaiérpi da viagem formando um conjunto
articulado de imagens e textos. Ao se refletires@stas producdes é possivel avancar no sentido
de compreender como o0 gestos e olhares dos viejémiam instruidos pela Antropologia
nascente no século XIX — em especial a Antropolédgéica — orientando assim a forma de
representac@o dos povos e da natureza retratadestes viajantes-antropélogos.

Neste trabalho pretendo apresentar as conexOeerdgs entre a producdo de
imagens e relatos, elaborados por viajantes eusop@u relagdo ao continente americano no
periodo que abrange o final do século XVIII e piiamenetade do século XIX. Esses relatos
surgiram a partir da experiéncia de viagem de abstas, artistas e comerciantes, entre
outros. Neles é possivel encontrar algumas imag@m@smérica, dedicadas em sua maioria a
natureza e a seus habitantes. Longe de constituireicorpus homogéneo, esses relatos e
imagens transformaram a América num continenteildébd‘degenerado”, cuja natureza e
populacdo representavam os primordios da vida ma. tédransformaram-na também em
paraiso, de natureza exuberante e maravilhosa,seoi habitantes vivendo em estado de
harmonia, ou, ainda, num continente que era sderusem histoéria.

Os viajantes europeus que chegaram ao Brasil neepa metade do século XIX
buscaram conhecer uma parte da América até entSmordeecida do seu olhar. Esse

desconhecimento devia-se sobretudo aos impedimenéa®s pela Coroa portuguesa diante



de seus dominios coloniais no Brasil. SO era pafané exploragdo do territério a viajantes,
cientistas e administradores ligados a Portugale™anto, com a vinda da familia real para o
Brasil, em 1808, esse quadro alterou-se considenamwe. Uma das primeiras providéncias
tomadas pelo rei de Portugal, D. Jodo VI, ao chegaterras brasileiras, foi a abertura dos
portos a todas as nagfes amigas de Portugal. tesgessibilitou o afluxo de varios viajantes

europeus, que buscavam explorar as potencialiddelstsa parte da América, movidos por
objetivos de natureza cientifica e econémica.

Foi grande o numero de viajantes europeus que rgiralin ao Brasil, nas
primeiras décadas do século XIX, para esquadriabarensiddo de seu territorio, conhecer
cada particularidade da fauna, flora, recursoddusire minerais, bem como os costumes de
seus habitantes. Dentro desse espirito, dirigimnpara o Brasil o principe Maximilian
Alexander Philip de Wied-Neuwied (1815-1817), K&mederic Martius (1817-1820) e
Johann Moritz Rugendas (1822-1825), todos envadvidm empreendimentos de natureza
cientifica e movidos pelo mesmo propdsito de descab riquezas e belezas desta parte do
Novo Mundo. No entanto, eles ndo foram os prime&rgeercorrer o territorio brasileiro no
inicio do século XIX. O inglés John Mawe esteveednotmente no interior fluminense e em
Minas Gerais, de 1807 a 1811, tendo publicadoelatorde viagem em 1812.

Ao abarcarem o espago do Novo Mundo, os viajargsigipnavam-se como atores
no palco do mundo tropical, cenario de suas deszsbe exploracdes, repetindo alguns
gestos dos primeiros momentos da descoberta daneotd americano, o olhar europeu
deparou-se com um novo espetaculo. A partir da egg@o do mundo como teatro,
reencenavam-se alguns momentos da conquista, d@beem, do deslumbramento, do
estranhamento, frente a um mundo desconhecido.aDfape da representacdo, a marcar
distancias e aproximacgdes. O olhar europeu obsdovancenario do Novo Mundo e seus
habitantes, marcando a distancia entre o observador observado. E desenvolvendo
estratégias de auto-representacdo, como recursogpaoximacdo cultural. No entanto, ao
apresentarem os signos visiveis das diferencagraiglt reforcaram suas distancias. A idéia
de theatrun mundidestaca seu sentido origindler” e “olhar” tornaram-se qualidades
fundamentais a orientar os gestos e as agles d@nteais, proporcionando-lhes o meio
através do qual adquiriram o conhecimento esté&ic@ntifico da natureza e dos povos do
Novo Mundo.

Um dos caminhos da pesquisa constituiu-se do iaventda producao iconogréfica
de Wied-Neuwied, Martius e Rugendas. Nesse inventdrivilegiou-se a producao

iconografica destes viajantes que foi publicadasemsatlas (como os de Wied-Neuweid e



Martius) e odlbumda Viagem Pitoresca de Rugendas. Num segundo ntojm@ocurou-se
inventariar o material iconografico constituido desenhos e esbogos originais, que serviram
de modelo para a confeccdo das gravuras. Um daosfiaedniciais foi justamente a
dificuldade de encontrar documentos originais, éstos primeiros desenhos que serviram de
modelo para a confeccao de litogravuras e gravid@a®ntanto, foi possivel inventariar parte
dos desenhos originais e estudos elaborados pal-Mé&awied e por Rugendas.

Esse material acabou sofrendo alteragbes por gegteggravadores europeus com
vista a satisfazer o gosto de seu publico, ideadiaaa imagem dos indios, cuja beleza e
bondade deveriam caminhar juntas. Os materiaishaiggfornecem elementos significativos
para a andlise, pois podem ser confrontados comeofara publicado, evidenciando as
alteracdes e transformacdes realizadas pelos gnesdPara compreender esse processo de
alteracdes, € preciso levar em conta o que Gomloiéciominou deschemataao qual os
gravadores e artistas do final do século XVlllieimdo XIX estavam vinculados.

Segundo Gombrich, a impresséo visual tem inicio adadéia ou conceito do que
vai ser representado, a partir de categorias wsdieIcomo, por exemplo, homem, crianga,
gato, arvore, castelo, cidade, floresta etc. Armfigdo visual individual, as caracteristicas
distintivas dos objetos, dos dados representasfis acrescentadas posteriori como se o
artista preenchesse os espagos em branco de unulérioi. (GOMBRICH, 1986:63) Por
iSso,

ao ser copiada e recopiada, a imagem fica assini@bchematados seus préprios

artesbes (..) A ‘vontade de formar € mais uma tade de conformar’, ou seja, a

assimilagéo de qualquer forma nova hematae pelos modelos que o artista aprendeu
a manipular. (GOMBRICH, 1986:67)

Desse modo, achematafunciona como um vocabulério do qual todo artpsiee
para desenvolver suas experiéncias, fazendo conelgumobilize sua atengéo para motivos

gue podem ser traduzidos ou representados emiseuwaid

Ao esquadrinhar a paisagem, as vistas que podeajustadas com éxitosthemataque

ele aprendeu a manejar saltam aos olhos como satgratencdo. O estilo, como veiculo,
cria uma atitude mental que leva o artista a paycna paisagem que o cerca elementos
que seja capaz de reproduzir. A pintura é uma dailé, e o artista tende,
conseqlientemente, a ver o que pinta ao invés th pilgue vé. (GOMBRICH, 1986:74)

Assim, o processo de captura das imagens (queecaquartir da observacgéo direta,
do esboco a lapis, do desenho, até a gravacad $imiaé modificacdes pela tradugédo daquilo
gue se vé para um coédigo reconhecivel, tanto domguanto de seu publico. A paisagem

observada por Wied-Neuwied, Martius e Rugendass@ibimetida a dois crivos de ordem



cultural. Inicialmente, ela foi representada pelogjantes; em seguida, sofreu novas
alteracdes quando da passagem de um desenho owelagoidginal para a versao final,
realizada pelos gravadores. Os desenhos origiag&m, transformaram-se e vieram a
publico. O apego as belas paisagens suplantoleesse pelas especificidades da natureza
americana.

Das obras analisadas, apenas Neuwied manifestitisemente quanto a esse tipo
de alteragdo verificado em seus desenhos. De rast@mbras expressam a conjugacao de
determinados modelos vigentes a época de sua atdborOs modelos cristalizam-se como
expressao de regras que perpassam tanto a elabo@sgalesenhos, dos esbogos, quanto do
guadro acabado impresso num livro. Sdo produtosna determinada cultura, funcionando
COMO um guia para as praticas sociais e suas eafaeses.

Cada época ira elaborar o seu estilo cognitivoa pelaneira como alguns
instrumentos mentais orientam o homem na orgarozaeisua experiéncia visual. Estes
instrumentos séo variaveis, pois dependem da eultw sentido em que sdo determinados

pela sociedade que influencia a experiéncia indalid

Entre essas variaveis existem as categorias pa das quais o homem classifica seus

estimulos visuais, o conhecimento que atingira paegrar o resultado de sua percepgéo
imediata, e a atitude que assumira diante do pobjeto artificial que a ele se apresenta.

O observador deve utilizar na fruicdo de uma panag capacidades visuais de que dispde,
e dado que, dentre essas, pouquissimas séo nombalespecificas a pintura, ele é levado

a usar as capacidades que sua sociedade valoruatdDd € sensivel a tudo isso e deve se
apoiar na capacidade visual de seu publico. (BAXAND, 1991:49)

Na perspectiva da produgdo cultural, interessaaaniestacar que os livros de
viagem e com seus atlas e albuns pitorescos fooasumidos avidamente pelo publico leitor
do inicio do século XIX, como bens culturais. Dest®do, 0 que poderia ser entendido como
uma experiéncia particular e privada, deixa imedmEnte de sé-lo ao ingressar no mercado
simbdlico de “bens culturais”. Essa relacdo entesitor e o leitor reafirma o carater publico
da cultura, que longe de nos oferecer a verdadeptasentacéo, oferece as idéias que eram
compartilhadas por determinado grupo acerca dargrtudo homem e da civilizagdo do
Novo Mundo. Toda representacdo contém uma verdadsi,eao se destinar a determinados
grupos, ao expressar crencas e valores de ouaissira por diante. Emergem como expressao
de verdade daqueles que a produziram, como uma foenexperi€ncia comunicavel, inserida
no horizonte da época ao qual esta vinculada. iortado se pretende buscar, ao se analisar
essas imagens, o que era o verdadeiro Brasil o idb século XIX, mas sim, como 0s
viajantes europeus viam o Brasil no século XIX.



Para o historiador Ulpiano T. Bezerra de Menesesjso de fontes iconograficas
para a producéo do conhecimento histérico deveiserh mente que as imagens sdo uma
forma de suporte a representacdes. Nao € posswship nas imagens apenas como um
registro do real externo e objetivo, buscando avaku grau de fidelidade, pois a imagem é:
“uma construcdo discursiva, que depende de formetérivas de percepcdo e leitura, das
linguagens e técnicas disponiveis, dos conceigentes. (MENESES, 1996:152)

Portanto, é necessario problematizar o tipo deeagé®o que a historia pode fazer
dos materiais de representacdo, imagens ou testmsp documentos que possuem uma
realidade intrinseca, longe de uma referéncia iat@da uma verdade. Esses materiais sédo
documentos histoéricos portadores de uma determivadtade pelo fato de nos dizer algo a
respeito de um determinado momento histérico, iexistno tempo e no espaco a partir da
experiéncia de homens concretos.

Para Meneses, existem trés aspectos fundamentaideyem ser incorporados ao
trabalho com imagens. O primeiro aspecto € deigalado a falsa polaridade entre real e
imaginario, pois a imagem esta dentro do real, dislaeque praticas e representacdes sédo
indissociaveis. O segundo estaria na necessidadendagem ter umalor probatéria Esta é
outra falsa questdo, pois o valor documental demgéms refere-se a problematica das
representacdes sociais, a possibilidade de congireelo imaginario — e ndo pela capacidade
de as imagens confirmarem tragos empiricos. Finabneessalta a capacidade do olhar do

viajante de instituir um conhecimento sobre a nosskdade. O autor conclui que:

O olhar, portanto, institui seu proprio objeto.maigem néo so € instituida historicamente,
como €, tambéminstituinte. Dai, para um verdadeiro dimensionamento histpraco
necessidade de estudar o circuito da imagem: sadug#o, circulagéo, apropriacdo, em
todas suas variaveis. (MENESES, 1996:154) (O griflo original)

No processo de confronto entre as narrativas dger&@e a producdo iconogréafica
a ela vinculada, coloca-se um novo elemento derpirEacdo, que diz respeito a
correspondéncia, ou ndo, entre o texto e a imagemue a principio pode sugerir uma
facilidade — se partirmos da idéia de que o texigual a imagem e de que a imagem
constitui-se como mero reflexo de determinadasagléi estaremos seguramente caindo em
erro. Este tipo de problema ndo é novo no intataw ciéncias humanas, considerando que
desde de Aristoteles ele ja vinha sendo tematizédnto na filosofia, quanto na teoria da
percepgdo, na semiologia, na psicologia, na eatétina histéria da arte, existem variantes
significativas referente aos limites da interprétag a relacao entre imagem e texto.

No importante estudo de W.J.T. Mitchélgonology: Image, Text, Ideology’essa



questéo é formulada ao buscar responder duas fesgargue € uma imagem? Qual a diferenca
entre imagens e palavras? Para o autor, a impiartdeste tipo de indagacéao deve-se, sobretudo,
ao fato de apontar as maneiras pelas quais a pagsdéa compreensadedricd’ das imagens
vinculam-se a praticas culturais e sociais.

Um primeiro problema que se coloca é a constatdgdque existe uma grande
guantidade e variedade de coisas que séo desigpadasiagem”. S&o pinturas, mapas,
diagramas, sonhos, alucinagfes, projecbes, menmgta®\ segunda constatacdo € de que
apesar de todas essas coisas poderem ser desigpaddsnagens”, nao significa
necessariamente que elas tenham algo em comum.s®amonar esta questdo, Mitchell
propde que pensemos as imagens como sendo umafariénsa, que tivesse migrado no
tempo e no espaco e sofrido profundas modificagéste processo. (MITCHELL, 1986:9)

A palavra“‘imagem” envolve uma série de expressdes correlatas coaréraga,
semelhanca ou similaridade. A imagem gréafica digpe#o a pinturas e desenhos,
constituindo em campo de conhecimento da hist@iarte. Na Otica tém-se os espelhos e
projecdes, referindo-se ao campo da fisica. A irmagerceptual abrange todos os campos de
conhecimento, envolvendo o processo de apreensdadds sensiveis, espécies e aparéncias.
A imagem mental envolve os sonhos, memdrias, idéfiastasmataabarcando os campos da
psicologia e da epistemologia. Finalmente, a imagearbal refere-se a expresséo de
metaforas e descrigbes, sendo campo de conhecinictitica literaria.

Cada uma dessas ramificacfes da imagem pressupd@njonto de assertivas
guanto ao seu funcionamento e limites. Mitchell Sidera equivocada a distincdo que se
estabelece entre as imagens graficas (como seralgeima préprias) e as imagens verbais e
mentais (como sendo ilegitimas). Para ele, tanta guanto as outras envolvem mecanismos
de apreensdo e interpretacdo multi-sensoriais. ®agatendimento das conexdes que se
estabelecem entre as imagens mentais e as imagass,f Mitchell segue 0 modo como
Wittgenstein as trata, estando convencido de quemissivel ter imagens mentais associada
a pensamentos ou falas. No entanto, as imagensaisemdo sdo entidades privadas,
metafisicas ou imateriais, mais do que qualquegémareal deva ser. Portanto, seguindo
Wittgenstein, € possivel colocar as imagens meetdisicas huma mesma categoria, como
simbolos funcionais. Este tipo de solugdo ndo shmas diferencas entre elas, mas,
seguramente, tende a eliminar as qualidades metafiou ocultas destas diferencas.
(MITCHELL, 1986:15-18)

Toda imagem verbal € uma imagem mental, ndo safreaedhum tipo de ameacga

metafisica, posto que os textos, enquanto atoaldesfio expressdes publicas que pertencem



como um todo, a outros tipos de materiais repras@ntais criados por nds, como pinturas,
graficos, mapas etc. No entanto, Mitchell considpra as imagens verbais referem-se a dois
tipos antitéticos de praticas linguisticas. Podeesignar por imagens verbais, a linguagem
metaférica, figurativa ou ornamental, como sendca udcrnica que desvia a atencdo do
sentido literal para outra coisa. Outra possihil@la& da imagem verbal referir-se a uma
palavra que é uma imagem de uma idéia, encontradr, exemplo, nas alegorias.
(MITCHELL, 1986:21)

As imagens pictoricas sdo inevitavelmente converaso e contaminadas pela
linguagem. No entanto, a dialética entre a pal&aveaimagem tem sido uma constante na
fabrica de signos que a cultura trama em volta deesma. O que varia € a natureza precisa
desta trama, pois a historia da cultura é uma partastoria da luta prolongada pelo dominio
de signos linglisticos e pictoricos, cada umamdigando para si certas propriedades sobre a
“natureza” a qual somente um tem acesso. Concebe-se a sBparace palavras e imagens
como sendo algo tdo profundo quanto aquilo queraepaum sentido amplo, cultura de
natureza. A imagem é um signo que pretende ndamsesigno, mascarado como presenca
natural e imediata. A palavra é‘outro” , producdo humana artificial e arbitraria que pode
interromper a presenca natural pela introducéo lementos ndo naturais no interior do
mundo-tempo, consciéncia, histéria, sob a formanddiacdes simbdlicas alienantes. Como
saida para este tipo de dilema, Mitchell prop&e spi@labore uma critica histérica dessas
diferencas entre palavra-imagem, a partir de umetoogue expresse as diferengas entre estas
duas linguagens, por terem uma longa histéria deragbes e translagcbes mutuas.
(MITCHELL, 1986:45)

As reflexdes de Mitchell apresentam um quadro padéstingdo das imagens. No
entanto, apresentam também um limite, a medida gam ele, as imagens pictoricas
apresentam-se contaminadas pela linguagem verbadosSivel pensar que as imagens
pictéricas constituam uma linguagem, s6 que derezadudiversa daquela que caracteriza a
linguagem verbal. Enquanto a linguagem verbal passpla possibilidade de combinacdes e
de sentidos, a linguagem pictérica distingue-sentsliato por seu carater afirmativo. Ela
sempre representa algo, desconhecendo a negagéprdaentacdo. Uma imagem pictorica
sempre é alguma coisa, pois a negacdo retorica é imposgieelser representada
pictoricamente. Isto é fundamental destacar, pqe& no decorrer deste trabalho, estarei
lidando com esta problemética, especialmente naapge a questdo da imagem do indio e
da expresséo de sua humanidade.

A construcdo das imagens etnograficas em que sengam representados o0s



indios, a natureza tropical e os proprios viajantesete; a questdo da idéia de cultura e de
civilizacdo, & medida que os viajantes tomavampawsdmetro comparativo a sua cultura e

civilizacdo como forma de descrever o modo de \dda indios. Por outro lado, estas

consideragdes remetiam a questédo de saber se @sipdigenas tinham ou ndo condi¢bes de
inserirem-se no processo historico. A luz dessestqpnamentos foi possivel apresentar as
diferentes formas e estratégias de representacdondin buscando relaciona-las a histéria

enquanto expressdo de um movimento de mudancamarngncias ao longo do tempo.

A compreenséo precisa desse processo de insercAatudtaza e dos indios num
esquema de representacao preexistente apontoarbesie para algumas questdes: como as
estratégias de representacdo da natureza e dass,irstib suas diferentes modalidades,
inscreviam-se enquanto um modo de assimilacaoifdasratas e de producdo da alteridade. As
marcas, indices desse processo encontram-se rgensretnograficas, na fundacéo de um novo
género pictorico — o da pintura etnografica — cliaatravés dela as bases para a inser¢do dos
indios e da natureza americana na histéria. Nemséds, a analise de esbogos, desenhos,
aquarelas e gravuras produzidas pelos viajantesntraonsigo a perspectiva de criagdo de
um novo género pictérico que buscava traduzir aee&pcia de suas viagens enquanto
expressao histérica do observado, do vivido. EsSsasgens, que denominamos de
etnogréficas, representaram a fusdo de determieadariéncia na paisagem. Com isso,
emergia um outro género, aqui designado de pirgtmagrafica, definido em termos da
experiéncia histérica dos viajantes e povos obdes/éundidos a paisagem tropical.

Por imagens etnograficas, consideramos aquelasseacoes dos viajantes que
retratavam o modo de vida dos indios em seu hafétatral, sua organizacéo familiar, a
construcdo de suas moradias, a forma como cacavenas guerreiras, suas dancas e
cerimdnias rituais, além de instrumentos guerregoartefatos domésticos. De um modo
geral, todos os viajantes buscaram representar eo apservaram e 0 que julgaram
significativo da vida cotidiana dos indios.

O resultado dessas observacdes foi retido em saastimas, em desenhos,
aquarelas e gravuras. Nessas imagens, a énfatadfopara a representacdo da vida indigena
nas florestas tropicais. Sob este aspecto, resied® extremamente inovador no que se
refere a representacdo do homem e da natureza vo Mondo. As imagens procuraram
retratar o fato observado, e homem e natureza gamham novo estatuto, ja distante de
qgualquer sentido alegorizante, pois a representagéiou-se sobre a observagéo. A busca da
precisdo cientifica na representacdo da naturezeege ao principio da composicdo das

cenas. Quanto ao homem, o tipo de figuracéo dor@reinda encontra-se preso aos canones



académicos, no entanto, em alguns aspectos comeode cabelos, a utilizagdo de adornos
corporais, tatuagens coloridas etc. é possiveleapgss-se a particularidade do grupo
representado.

E claro que cada viajante compds essas cenas i aom o proprio sentido que a
viagem tinha para ele. E cada viajante utilizodeenétodos diferenciados para a construgéo de
suas imagens etnogréaficas. Os métodos utilizadosuam dar conta da dimens&o temporal
presente na narrativa, e que deveria ser tradeniddiferentes imagens pela gravura. Segundo o
modelo adotado por Bernadette Bucher (1981), exigtegatro métodos fundamentais pelos quais
0os gravadores utilizam-se para traduzir a dimeneagoral. Ométodo monoscénico que
representa uma unica agéo, delimitada no tempoespaxo, como uma cena teatral ocorrendo
num cenario delimitado. Ométodo simultdneo procura representar cenas variadas
concomitantes, com a reunido de elementos deseritiigpersos pelo texto, como a descricdo de
uma paisagem, de um costume, de modos de vidadesunuma mesma gravura. @todo
rotativo apresenta cenas em sequéncia, em que variasdistieas sdo repartidas e reunidas no
espaco da gravura. Finalmentemétodo serialconsiste na apresentacéo de imagens autbnomas,
mas de modo sequencial, cujo vinculo da-se ao réeloum determinado tema, ou de um
acontecimento.

O primeiro método e o quarto foram utilizados coegiéiéncia por Wied-Neuwied
em seus desenhos e gravuras. Ja Martius, proclajoorar suas gravuras seguindo a logica
de conjugar, num Unico quadro diferentes cenastepisem ocorrido em tempos diferentes,
utilizando-se tanto do método simultdneo quantaadativo. Rugendas ateve-se ao método
monoscénico e simultaneo, sendo dificil determireravés de seu texto, a dimensao
temporal inscrita na cena representada.

Assim, em Wied-Neuwied, temos o viajante-naturaligte a tudo observou e
registrou, tendo por base sempre o que tinha didmteeu olhar. Com isto soube registrar
cada aspecto da vida dos indios com os quais t@wato, como nenhum outro viajante o
fizera antes. No que se refere as cenas da vidigeima, observou cada detalhe, preservando
em seus cadernos o que havia de original no grefpatado, tanto com relagdo a natureza
guanto ao homem.

Em Martius, existia também a preocupacgdo de destadato observado como
principio da representacdo. No entanto, como \iejeldssico, ndo deixou de se auto-
representar em cenas significativas de sua via@enconjunto de todas as gravuras de seu
atlas, a maioria contém a imagem do viajante,s@jéemplando a paisagem, seja observando

algum ritual indigena. Esse aspecto da representad@ extrema importancia para o tipo de



consideragbes que Martius produziu frente ao contam os mais diferentes grupos
indigenas que teve a oportunidade de encontrasp®cto herdico de seu empreendimento
destaca-se pela constancia da propria imagem danigaenfrentando as mais diversas
situacdes, por vezes bastante perigosas. Além,dissoiona como um dado contrastivo
revelando a propria identidade européia frentepme®s indigenas do Brasil. Cada aspecto,
contido na representacao, 0s seus gestos, asgmstuestimentas, apresentam-no como uma
presenca-observadora, um elemento de aproximaghstaciamento com relagdo ao fato
observado.

Em Rugendas, € possivel afirmar que as suas cemasdd indigena foram
baseadas em informagfes de outros viajantes (cem@idd-Neuwied e de Martius) e do
contato de estabeleceu com alguns indigenas naditaneiro e em Minas Gerais. Desse
modo, nele encontramos a representacdo que terbagero principio da composicao e da
imaginagéo, distante, portanto, da observagaoaddetfato retratado. Como artista-viajante,
Rugendas ateve-se a base de sua formacao acadboscando representar aquilo que era
considerado significativo e pitoresco da vida ealds brasileiros na floresta tropical.

Do mesmo modo que cada viajante teve um modo pr@@iencarar a viagem,
também se distinguiram no modo de descrever esepta 0s povos indigenas no Brasil. No
geral demonstravam interesse em estar associandoniteadas préaticas da vida indigena,
com suas idéias a respeito da civilizacdo e darjpréystoria, que, a nosso ver, passada a ser
reescrita através dos gestos e olhares dos vigjaateassimilarem pela representacdo dos
primitivos habitantes do Brasil.

A oportunidade de observar o modo de vida dos afites grupos indigenas no
Brasil fez com que os viajantes tecessem considesagobre a origem desses povos, bem
como sobre seu grau de cultura e civilizagdo. Margxpressou de modo preciso tais

vinculos:

Profundamente empolgado pelo arrepio desta sofid@agem, me sentei para desenha-la;
mas néo tentarei descrever ao leitor os sentimepesdurante este trabalho comoviam
minha alma. Era este 0 ponto mais ocidental a quaodia estender a viagem. Enquanto
me oprimia com todos os terrores de um solidaoitdil de seres humanos, sentia
indizivel saudade da companhia dos homens da cag& civilizada. Pensei como toda a
cultura e a salvagdo da humanidade tinha vindo riente. Dolorosamente comparei
agueles paises venturosos com este ermo pavordsetaato, mesmo assim me felicitava
por estar aqui, levantei mais um olhar para o eéuglvi corajosamente o0 espirito e o
coracao para oriente amigo. (MARTIUS, 1981, 240l)v.

Essas foram as palavras de Martius ao chegar do€isglde Arara-Coara, ponto

mais ocidental em que chegara o viajante. Fora paohado por doze indios miranhas e mais



duas montarias com soldados do Para e de Ega. Nessento marcante da viagem, o
naturalista ndo encontfaeres humanoscom sensibilidade para compartilhar tal feito. Sua
imaginagcdo vaga a procura de seus semelhantegjltaaEuropa civilizada, poistoda a
cultura e salvacdo tinham vindo do orienteEra necessario marcar aquele momento,
enquanto a assimilacdo te&rmo pavoroso”a historia e a civilizacdo. Somente um espirito
igualmente sensivel e culto poderia entender cog#stviajante e compartilhar com ele tal
felicidade.

Cultura e civilizagdo foram os termos utilizadofopeviajantes para compreender
as diferengcas entre os povos indigenas do Braatd enesmo tempo como estratégia de
assimila-los. Antes de apresentar as idéias que aad deles formulou, € preciso
compreender o sentido emprestado aos termos cudtuiailizacdo no século XIX. Para
Norbert Elias (1990), deste Aristoteles, o concd#dcivilizagdo” diz respeito a uma gama
variada de fatos, da tecnologia, das maneirasternes, do desenvolvimento cientifico, das
idéias religiosas, das habitacdes, da forma denm@géio da sociedade, do sistema juridico, e
assim por diante. Na realidade, toda essa variedadétos surge como expressao da
consciéncia que o Ocidente tem de si proprio. Bldm, afirma que o conceito de civiliza¢éo
expressa também a consciéncia nacional. Nacdes adnglaterra e a Franca tém uma idéia
diferente do que seja civilizacdo, se comparadasatemaes. Para ingleses e franceses, 0
conceito de civilizacdo pode referir-se a fatositjpols, econdmicos, religiosos, técnicos,
morais ou sociais. Para os alemdaes o tetAndlisation” significa um valor de segunda
ordem, posto que se refere apenas a aparénciaaxtes seres humanos, a superficie da
existéncia humana. A palavra que expressa as aedég do seu proprio ser“ultur”
relativa basicamente a fatos intelectuais, artistie religiosos, sendo distintos dos fatos
politicos, econdmicos e sociais. (ELIAS, 1990:23-4)

Segundo Elias, o conceito de civilizacdo minimisadderencas nacionais entre 0s
povos por enfatizar aqueles aspectos comuns ahtodanidade. Vincula-se, no entanto, a um
processo de afirmacdo de povos que ja conquissuamfronteiras e identidades nacionais, cuja
expanséo para além de suas fronteiras e colonizEz&ovas terras, deu-se hd muitos séculos.
Em contrapartida, o conceito alemad'deltur” procura enfatizar justamente as particularidades

nacionais e as diferentes identidades.

Enquanto o conceito de civilizagdo inclui a fungi® dar expressdo a uma tendéncia
continuamente expansionista de grupos colonizadoreonceito de “Kultur” reflete a
consciéncia de si mesma de uma nacdo que teve stmrbuoonstituir incessante e
novamente suas fronteiras, tanto no sentido polétieno espiritual, (ELIAS, 1990:25)



De qualquer forma, para Elias, a separacdo doseitoscde “Kultur” e
“Zivilisation” para 0os povos germanicos remonta ao século X¥ltleve ser compreendido
no contexto de lutas politicas entre a Frangcaatagla e Alemanha. Além de ter sido um dos
ultimos estados europeus a se constituir como Nac@demanha passou ainda por intenso
processo de ocupacgdo de seus territorios, especis@nmarcado no inicio do século XIX
pelas Guerras Napolednicas. A separacdo dos coseiicula-se também ao contraste entre
as idéias da nobreza alema cortesa - que faladampieantemente a lingua francesa e que se
considerava “civilizada” segundo o padrdo francé&sas idéias dmtelligentsiaalema de
classe média, déservidores dos principes’e da burguesia em ascensédo, cuja legitimacao
ocorria devido a suas realizagfes artisticas, iiead e intelectuais, portanto, a Staltur” .
Reforgcando a oposicado desses conceitos, os teprnsilAdos por Kant como expressao da
antitese entrécultura” e “civilizagdo”: “virtude” auténtica versuscortesia” externa e
enganadora. (ELIAS, 1990:29)

Um dos problemas fundamentais associado a essgdsnha sociedade alema, era
a lingua. O alem&o, lingua das classes baixas @éarmeéera considerado rude e béarbaro. O
francés era a lingua de todos aqueles que se @tgéeivilizados”, simbolo de status e de
distincéo, de todas as pessoas de @lemnétes gensguja influéncia partia das cortes para as
camadas superiores da burguesia. Assim, a idé@vdieacdo, segundo o modelo francés
significava também polidez, boas maneiras, cortdsidos os termos derivados tinham o seu
correlato no termé&Zivilisation” alemao, cujo substrato social vinculava-o a naboeztesa.
Extratos deintelligentsiada classe média e burguesia, que alcangcavam disteicavés de
suas realizacgOes, terdo no ternkulftur” e “Bildung’ (formacdo do espirito) expressdes da
sensibilidade, profundidade e de elevacao.

J& o conceito francés deivilisation” tinha a funcdo de expressar a auto-imagem
da classe alta européia em comparagdo com outreserh pessoas mais simples ou povos
primitivos, servindo também para caracterizar o tle comportamento especifico pelo qual
esta classe considerava-se diferente de todastias.o{ELIAS, 1990:54) Esta auto-imagem
tinha por base a idéia de que nelas o processitieagdo havia se completado, cabendo-
lhes o papel de transmissoras, para outras soegdidcivilizacdo em marcha. Mais do que
uma auto-imagem, a propria consciéncia da supesidei de sua “civilizacdo” frente a outras
nacbes ndo-europeéias, serviu como justificativea pardominio sobre outros povos. Nas
palavras de Elias, se podemos considerar a cigdizacomo umprocessp uma fase
fundamental dgrocesso civilizadofoi concluida no momento em que houveoasciéncia

de civilizagdo, como indicativo de superioridade sg® proprio comportamento, e que se



materializou na ciéncia, na tecnologia ou na adea padrdo para todas as nagbes do
Ocidente.

A partir das idéias expressas por Elias, quantocaoseitos de “Cultura” e de
“Civilizagéo” e das distingdes existentes entraiassacepgdes germanicas e francesas, vale
retomar a idéia de cultura e civilizacdo formulpdtos viajantes ao se referirem aos povos do
Novo Mundo. Na condicdo de funcionéarios e artistaginarios da classe média, Martius e
Rugendas enquadram-se como portadores do coneeitiduttur’ . Embora pertencente a
nobreza, o principe Wied-Neuwied, ao procurar cairsseu itinerario a partir de suas
realizagbes intelectuais e cientificas como nasiealiajante, assimilou também esse
conceito.

Num outro sentido, esses viajantes alemées, sejdistas ou naturalistas,
encarnaram perfeitamente os ideais 8ddung’, a medida que a prépria experiéncia da
viagem inscrevia-se como etapa fundamental no psocge‘formagéo” (no sentido aleméo)
do jovem cidaddo do mundo. Na realidade, a viagea fparte de um leque de experiéncias
que tendia a dissolver as particularidades nadoeai direcdo a construgcdo de uma viséo de
mundo cosmopolita. Com isto, a viagem coffarmacdo” era mais importante para a
distingdo do que a origem social dos viajantes.dedro lado, ao colocar a questdo nesses
termos, vale a lembranca que todos escreveramraiatss de viagem em francés e alemao,
objetivando atingir o publico letrado desses daisgs, além de apresentar-se em condi¢ao de
igualdade frente a seus pares das Academias dei&ién

Quando os viajantes referiam-se ao estado de @@tavilizacdo dos povos indigenas
do Brasil, traziam consigo o sentido germanicoetmé cultura, comoKultur” , isto €, como
expressdo da sensibilidade. Para expressar a auisstéivilizacdo utilizavam-se do sentido
francés do termocivilisation’, ou seja, como um quadro de referéncia geralederd/olvimento
da humanidade. E o que podemos constatar em al@fimaacdes de Wied-Neuwied, quando
discorre sobre o estado em que viviam os indidarasil. Ao observar o modo de vida dos indios
Botocudo, o naturalista associou claramente a @peki desenvolvimento da sensibilidade a

idéia de cultura.

Isso condiz exatamente com o carater dos povostpos) esta igualmente provado que a
sensibilidade dos Botocudo nao é tdo grande cora conta Lafitau, reproduzindo o que
ouvira de um missionario brasileiro; nenhum siralpgrcebe de t&o finos sentimentos.
Ndo se pode efetivamente esperar encontrar naematupruta desses homens os
sentimentos de delicadeza e de afeto que a cwtar&ducacdo desenvolveram em ngs;
mas, nem por isso devemos pensar que neles sejapletamente embotados os atributos
que distinguem o homem dos irracionais. (WIED-NEBW] 1981:308)



Por outro lado, ao tratar da questdo da antropfegire os Botocudo, assinalou
gue antigamente muitas tribos tinham eds®baro costume que fora abandonado
progressivamente pelos indios, & medida que mamtirthoas relacdes com os portugueses.
Destacou que os proprios indios haviam se convertodjuanto era degradante tal costume,
concluindo quéjustifica a esperanca de esse povo, cujo estagicigilizacdo € de todos o
mais baixo, possa gradualmente progredir para uaugte cultura mais avangado{WIED-
NEUWIED, 1981:315) Ao referir-se ao estadio delgigdo dos indios Botocudo, este deve
ser compreendido enquanto relacionado ao contafoetia povo com 0s portugueses, isto é,
frente a superioridade da civilizagdo européia. @@m remete ao sentido de pertencimento
dos indios a humanidade. Pgrau de cultura mais avancad@ possivel considerar
justamente aqueles aspectos da vida indigena em @éprios termos, por elevagdo da
sensibilidade e da modificacdo dos antigos costumes

Ao discorrer sobre a origem dos povos indigenasBresil, Wied-Neuwied
destacou que ndo existia nenhum tipo de monumesiesente a pré-histéria dos povos

indigenas, diferentemente do que acontecia coragin dos Tultecas e Astecas.

O investigador interessado em descobrir a origem primitiva histéria dos povos
indigenas do Brasil, ndo encontra, como ja dissg&ginas atras, nem hierdglifos nem
monumentos de qualquer espécie, que possam sardirgpiar-lhe os passos, porquanto,
naquelas florestas virgens, o género humano aiddase elevou acima do estado de
incultura que por toda parte caracterizou a susténgia primitiva. (WIED-NEUWIED,
1981:497)

Para ele, a Unica maneira de se realizarem estaiwe a origem das sociedades
indigenas seria investigar cuidadosamente a sgaajrcomo produtos mais rudimentares da
razdo humana. S6 com o estudo detalhado e comjuadats linguas indigenas seria possivel
compreender sua origem e historia. Esta idéia delMieuwied foi seguida por praticamente
todos os viajantes que tentaram construir um quadrais préximo possivel do que seria 0
modo de vida dos indios do Brasil. Por outro lad@jéia vinculada a este pensamento era a
de que osrhonumentdse a “histéria’ dos povos primitivos estavam intimamente ligados
sua lingua, pois seria através dela que eles @mdeser reconstruidos. A importancia do
estudos das linguas liga-se de modo decisivo asap@nto de Herder, pelo papel que
desempenhou ao indicar a necessidade de resgataddzio historica e cultural através da
lingua nativa dos diferentes povos.

Para Rugendas, a origem dos povos indigenas digada a idéia de que eles

seriam‘restos” de antigas civiliza¢des que decairam.



Os relatérios dos mais antigos viajantes, como JdanlLéry, Hans Staden, etc.,
demonstram que, na época da conquista, os halsitpritaitivos do Brasil estavam num
estadio de civilizacdo mais elevado que aquele eenog vemos hoje. A razdo principal
dessa decadéncia esta, sem davida, nas suas setagdes portugueses. Muitos viajantes
consideram o0s povos atuais do Brasil como aindaestado natural ou como tendo
chegado apenas ao primeiro degrau da civilizac@ro§ ao contrério, referem-se aos
funestos efeitos da civilizacdo européia sobresessltvagens e sustentam que eles séo
incapazes de assimila-la. Essas idéias sdo erragddadios ndo sdo homens em estado
natural e ndo sdo selvagens, mas sim homens qoeeddtram ao estado de selvageria,
porque foram rechacados violentamente do pontoeahguiam chegado. (RUGENDAS,
s/d:85)

Rugendas colocava-se como critico do colonialismodestacar que as sociedades
indigenas trilhavam o caminho da civilizag&do, maes fgram interrompidas nesse processo pelos
portugueses. Vitimas da politica colonial que dsr®ieu a perseguicdes, ao trabalho escravo e
ao exterminio, os indiosetrocederam ao estado de selvageridConforme assinala Michele
Duchet, temas como a colonizagdo e a civiliza¢gd® iddios caminhavam juntos ao serem
debatidos pelos filosofos no século XVIII. No emtardemonstra como estes termos eram
irreconciliaveis no interior do sistema coloniaide havia apenas senhores e escravos. Observa
gue mesmo sendo assimilados ou incorporados petoperls, dentro de um corpo politico
artificialmente constituido, os indios ndo serisadanalém do que homens de Ultima categoria.
Seria inutil esperar que se pudesse civilizar d®3$rao prego de sua liberdade. Dando a palavra
todo o seu sentido - e especialmente seu sentiitcoe a idéia decivilizagdq aplicada ao
mundo selvagem, termina sempre por destruir a simaepois nada mais € do que disfarce de
uma idéia colonial. (DUCHET, 1971:223-4)

As idéias de Rugendas aproximam-se daquelas etfsopar Martius a respeito da
origem e estado dos povos indigenas. Existe umndiecio mais significativo elaborado pelo
vigjante, a dissertacA@€bdmo se deve escrever a Historia do Bfadd 1843, participando de
um concurso promovido pelo Instituto Histérico eoGmfico Brasileiro, cujo objetivo era ter
um “plano de escrever a historia antiga e moderna dasBr organisada com tal systema
que n’ella se comprehendam as suas partes politivd, eclesiastica e litteraria

Martius iniciou sua tese com um tépico sohtéas geraes sobre a Histéria do
Brasil. Nesta parte, expfe a necessidade de se conhecelemgntos humanos que
concorriam para o desenvolvimento do homem nosicoép Esses elementos eram de
natureza bastante diversa, devido ao fato de emEEem a convergéncia de trés ragade
cor cobre ou americana, a branca ou caucasianafeenpreta ou ethiopica. Do encontro,
da mescla, das relacdbes mutuas e mudancas d'eseasracas, formou-se a actual

populacdo, cuja historia por isso mesmo tem um cumntuito particular. (MARTIUS,



1845:390) A relacdo dessas diferentes racas pupdsegundo Martius, um movimento
historico especifico. Das particularidades fisieanorais de cada uma das ragas era possivel
chegar-se aos elementos que convergiam para owbdgerento fisico, moral e civil da
totalidade da populagéo.

O portugués foi considerado o motor essencial enqsd para o desenvolvimento
histérico do Brasil,como descobridor, conquistador e senh@omo raca predominante,
atuou sob os indigenas e os negros. No entantdjuslalestacou que para a realizacdo de
uma historiographia philosofica do Brasiera fundamental levar-se em consideracdo as
contribuicbes dasacas inferiores.

Ao destacar o papel daesclade diferentes racas, revela sua visdo de historia,
como fundamentalmente providencialista, send@mio da histériao condutor dos povos e
dos individuos. Atribuiu &ontade da providénciamesclade racas no Brasil, e ao elemento
portugués um rio poderosoabsorver os pequenos confluentes das ragas mndithiopica.
Estamescla segundo ele, tem lugar no seio das classesdrderiirradiando-se em dire¢cdo as
classes superiores, posto que estas séo historitmfoemadas pelos elementos inferiores,

Ao atribuir destaque para as trés ragas formaddaasacionalidade brasileira,
Martius acrescentou que esperava nao estar ferindsuscetibilidade dos brasileiros.
Considerava que atribuir o verdadeiro valor do hommdependente de sua cor e de seu
desenvolvimento anterior é atributo fundamentalvdaadeiro historiadarque deveria ser
portador dessghilantropia trancendenteNo Brasil, observara que foram estabelecidas as
condicdes para aperfeicoamento de trés racas humaree estdo colocadas uma ao lado da
outra, sendo quessa reciprocidade offerece na historia da formagagopulacao brasileira
em geral o quadro de uma vida organi¢MARTIUS, 1845:391) Apds expor 0s principios
gerais para a constituicdo da Histéria do Brasihaturalista destacou as contribuicbes de
cada uma das trés racas. Sob o ti$pindios (a raga cor de cobre) e sua historia como
parte da Historia do Brasilapontou a importancia de o historiador investigaiida e a
histéria do desenvolvimento dos aborigenes amergalancando a sua pesquisa para o
tempo anterior a conquista do Novo Mundo.

Em sua tese, assinalou que era necessario comsiemdigenas brasileiros em
suas manifestacdes exteriores e, a seguir, conggme®dm 0s povos vizinhos da mesma raca.
O passo seguinte seria investigar a extenséo datisidade espiritual, que se manifesta por
documentos historicos

Quando esse autor trata do elemento indigena, partprincipio de que ele

encontrava-se num estado de degeneracédo, de d¢@ésahoral e civil, vendo aluinas de



povos, residuos de uma muito antiga e perdida histérig@mAldo sentido roméntico
encontrado nas imagens de ruinas e de residuostimsacivilizacdes dos indigenas,
identificam-se outros elementos para a andliseasEstéias de Martius foram elaboradas
como expressdo de um debate que ocorria na Eullepde meados do século XVIII, com
relacéo ao estatuto de inferioridade que teria @rikoa e seus habitantes primitivos.

Julgo importante destacar as observagbes finaisauor, quando atribuiu ao
historiador uma tarefa civica e civilizadora. Ca/iporque deveria ser capaz de despertar as
virtudes patridticas de seus leitores. Civilizadopprque deveria ser escrita por um
verdadeiro autor monarquico-constitucional, capatraduzir o sentido de unidade da nacéao,
gue a monarquia buscava representar. (MARTIUS, :488% Nesse sentido, sua visdo de
historia como mestra da vida, orientando a acéio tao futuro como do presente, revelava
concepcgdes antigas quanto a natureza da histada atributos do historiador.

As idéias de Martius sobre histéria foram formutaedapartir do ponto de vista de
um naturalista que, em grande medida, tomava comoipio que as diferencas existentes na
formagao social brasileira eram dados naturalizadée sendo tratados em sua dimenséo
politica e econémica. Por outro lado, sua concepeduistoria representava uma mudancga de
interesse verificada pelos naturalistas, a comegar Humboldt. Marie-N6elle Bourguet
observa que no propésito e funcdo da viagem noioinflo século XIX colocava
explicitamente a questdo da histéria, estabelecapioximacfes entre a geografia e a
botanica com a questdo da origem da distribuic&oedpécies. Ocorre uma modificacdo de
sentido da histéria natural - que era uma dis@ptiascritiva e classificatoria - para a histéria
da natureza fundada sobre o estudo espaco tengmralocessos geoldgicos e biologicos.
Através do espaco geografico os viajantes-nattaalipensavam a histéria da natureza, ao

mesmo tempo que da sociedade e da civilizagéo.
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