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A TRAJETORIA POETICA DE TOULOUSE-LAUTREC NO ACERVO DO MASP

LilianPapini

Esse trabalho apresenta parte do projeto que propde a analise da trajetoria artistica de Toulouse-Lautrec
como perspectiva para o estudo das onze obras que compdem o acervo do artista no Museu de Arte de Sao
Paulo Assis Chateaubriand (MASP). Faz parte dessa pesquisa analisar o contexto de formacao do acervo do
MASP para, dessa forma, entendermos o que € essa cole¢do no meio artistico brasileiro. Vou tratar da ideia
de trajetoria que tenho como hipdtese para a composic¢ao da colecdo Toulouse-Lautrec presente no acervo do

MASP, tragarei os principais pontos a partir da perspectiva de trés obras.

Mais do que uma trajetéria temporal, baseada em datas, a trajetoria poética se refere ao desenvolvimento
do fazer artistico de Lautrec. E nisso que se encontra a relevancia dessa colegdo do MASP: encontramos obras
da primeira fase de Lautrec, de seu desenvolvimento nos ateliers, do seu periodo em Paris em contato com
muitas experimentacdes - fotografia, gravura, influéncias de pintores - até obras de seu periodo final, no qual

ele recupera o fazer artistico da primeira fase, assim como algumas tematicas.

Uma caracteristica relevante de Lautrec como artista foi ter permanecido aberto a toda influéncia,
incorporando ao longo do tempo diversos elementos em seu proprio estilo, criando dessa forma seu fazer
individual. No conjunto de sua obra podemos detectar a influéncia de seus mestres, a principio nas suas praticas
e depois na abertura de suas ideias para as novidades da época. Sua primeira fase ¢ claramente influenciada por
Princeteau, pintor de cenas de caca de quem foi aluno desde os seus 16 anos; nesse periodo seus temas eram
baseados principalmente nessas cenas, com animais e paisagens do campo. O critico francés Arsene Alexandre
afirmou a proximidade da fatura entre os dois artistas ao declarar que “apenas certa hesitacdao e inexperiéncia
caracterizam o trabalho do discipulo, e as vezes devemos olhar duas vezes para distinguir um do outro”
(ARSENE apud FREY, 1997, p. 7). Encontramos também nesse momento alguns retratos de desconhecidos e

0 Unico autorretrato ainda existente do pintor.

Obra “Cao (esboc¢o de Touc?”

A maior parte das obras dessa primeira fase encontra-se hoje no Musée Toulouse-Lautrec,
em Albi, cidade natal do artista. O MASP, por sua vez, possui a pintura em madeira Cao (esbogo
de Touc?), realizada possivelmente em 1881.Essa obra do inicio da carreira de Lautrec mostra um
cdo, provavelmente um dos caes de sua familia. Pinceladas rdpidas, largas ¢ bem marcadas, a forma
¢ dada pelo movimento do pincel, podemos perceber o empastamento de cores. A exploragao da
agitacdo do pincel pode ser lida como uma antecipacdo do seu modo livre de elaborar signos graficos
, sendo uma nota pessoal de sua expressao. Com poucas pinceladas percebe-se a silhueta do cachorro e seu

abalo quase de recuo, com as pernas traseiras flexionadas e a cabeca virada.

A presenca de animais na obra de Lautrec ndo aparece mais depois desse periodo de 1880-1881,
com excecao de duas obras que retratam exatamente caes, primeiro em torno de 1890, quando ele pinta

“Cachorrinha Follette” e, depois, em 1897 com “Bouboule, bulldog de madame Palmyre”. No entanto, como
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¢ visivel, sua fatura se difere totalmente de Touc, pois s@o pinturas a tinta 6leo diluida e realizadas sobre cartao

com pinceladas escassas, como estudos para litogravuras, processo caracteristico dessas fases.

O quadro do MASP esta mais proximo do retrato da cachorra “Margot”, realizado no mesmo periodo
de Touc. No entanto,0 que o distingue de qualquer obra conhecida de Lautrec com a mesma tematica € sua
pose, € 0 Unica que caracteriza quase um instantaneo fotografico, como se fosse a foto de um cao surpreendido,
ao contrario das outras na qual o cdo aparece posando estatico de frente ou de perfil. No fim de sua vida
Lautrec realiza alguns desenhos nos quais aparecem de novo imagens de cachorros, Camesasca (1988) refere-

se a essas manifestacoes como um retorno aos “temas da infancia”.

Obra “Comtesse de Toulouse-Lautrec”

Princeteau considerava que ja havia ensinado tudo o que era possivel para Lautrec. Em 17 de abril de
1882 Lautrec entrou no ateli€¢ de Léon Bonnat, famoso retratista fiel as tradi¢cdes da pintura francesa, pintor
académico par excellence. Ele considerava os impressionistas “farsantes e revolucionarios”. Pontuo que foi
nesse momento da transi¢do de ateli€és que Lautrec teve contato com Charles Du Passage, que transmitiu
ao artista o entusiasmo pelas cronofotografias que mostravam o real movimento do andar dos cavalos. Isso

mostra a origem do interesse desde cedo de Lautrec pela da expressividade do movimento.

Ainda no ateli¢ de Bonnat, Lautrec passou por um periodo de estudo classico em que se interessava
mais por pinturas de artistas académicos. Por isso, € pouco provavel, como ¢ sugerido em alguns documentos,
que tenha pintado nessa fase o quadro presente no MASP com tragos caracteristicamente impressionistas na

qual representa sua mae, A Condessa de Toulouse-Lautrec. Julia Frey, na biografia do artista, afirma que

(...) Bonnat teria considerado uma visita ao territorio deles [os impressionistas] como um sinal de heresia.
Mais tarde, Henri ficaria sabendo que seus colegas [do ateli€] ja tinham escapado para investigar o
novo movimento artistico, mas seu proprio trabalho em 1882 ndo mostra nenhuma influéncia desse
tipo. Obedientemente, ele copiava os modelos vivos ou de gesso providenciados por Bonnat, criando
sombrios desenhos com carvao, em que a énfase era sobre a perspectiva e ndo sobre a fluidez das linhas.
(FREY, 1997, p. 19)

Nesse mesmo periodo ele conheceu outros artistas do clube que seu pai freqiientava, entre eles os
trabalhos de Jean-Louis Forain parecem ser o principio do interesse de Lautrec pelo realismo social com seus
dandis, cavalos de pista de corridas, cenas de salas de tribunal, produgdes teatrais ¢ o mundo da vida noturna
- dangarinas, atrizes e demi-mondaines. Dessa forma seu fascinio por Edgar Degas, que ele s6 conhecera

posteriormente, ja é explicado por essa influéncia de Forain.

Em nossa obra, a mae de Toulouse-Lautrec ¢ representada de perfil sentada num banco no meio
do jardim de Malromé. Essa pose em perfil ¢ constante em muitas obras de Lautrec. Podemos perceber a
relagdo do branco da roupa com o branco das flores e o contraste com o verde das pinceladas das folhas. As
pinceladas mais delicadas e difusas nos remetem a pintura impressionista, como a de Pissaro e Berthe Morisot
(CAMESASCA, 1988, p. 208). Toulouse-Lautrec possuia uma ligagdo muito forte com a mae, ela foi retratada

em outros momentos, nos quais ele buscou variar suas pesquisas em formato, com efeitos e outras técnicas.
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A datacdo dessa obra ¢ incerta, tanto na documentagdo quanto nos catalogos do artista, mas de acordo
com algumas cartas de sua mae para sua avo ¢ possivel que seja de 1884. Em uma carta (FREY, 1997, p.
52), a Condessa Adele fala da rotina com Lautrec: “nas manhas, Henri me pinta no meio de nossas lindas
horténcias”. Em comparag@o com outras pinturas da mae, a inica em que ¢ clara a presenga das horténcias ¢ a
obra do MASP. Em outra carta do mesmo verao ela continua a falar das sessdes de pintura: “ultimamente, meu
artista ndo me tém dado tempo suficiente para ir até Verdelais, pois o estudo que estd fazendo de sua mamae

exige a luz do comeg¢o da manha”.

Isso mostra como apesar de sua fama do trago rapido, da captagdo do momento, sua produgao era
baseada em estudos profundos das formas, das cores e das luzes. Daniel Wildenstein ao falar do acesso que
teve aos inventarios de Joyant, que revelaram muitas cartas entre Henri e sua Mae, faz uma afirmagao que nos

faz sentir essa busca de Lautrec, que esteve presente em toda sua carreira:

E nesses “papéis Joyant”, vemos um Lautrec em busca da perfei¢do. Ficamos sabendo que ele pintava
cinco quadros antes de fazer uma litografia. Depois, os quadros eram, as vezes, vendidos ou destruidos...
Mas, podemos principalmente vé-lo procurando, procurando, e depois encontrando. E maravilhoso. E a
genialidade de um pintor (2004, p. 179).

Wildenstein também ressalta essa relacdo entre a mae e o pintor, que alguns autores vao usar como
argumento para justificar o fascinio de Lautrec pelas mulheres e o fato de em diversos momentos se fixar na

representacdo de uma delas e realizar muitas obras da mesma personagem.

Em 1882 Lautrec havia saido do ateli€ de Bonnat e ido para o récem aberto de Cormon. Este pintor era
mais liberal, fazia parte do grupo dos juste milieu, combinava elementos da linha académica e da vanguarda
impressionista, o que pode explicar a caracteristica da pintura de Lautrec no quadro do MASP. Cormon era
mais flexivel e dizia que “nada pode ficar estacionario neste mundo, tudo muda e deve mudar, uma escola
[de arte], portanto, ndo pode ficar parada. Ela deve sujeitar-se a transformacao se quiser sobreviver” (FREY,
1997, p. 33). Essa influéncia foi marcante para Lautrec que passou a revelar sua preferéncia por pintores como
Degas, Monet e outros impressionistas. Nessa fase ele comega a se intrigar com os efeitos incidentais de luz e
movimento e posteriormente ele vai se concentrar nas distor¢des do rosto de seus modelos causados pela luz
artificial.

Obra “Monsieur Fourcade”

Em torno de 1885, Lautrec ja frequentava os cafés concerts e cabarés de Montmartre, continuava a
fazer retratos de acordo com as li¢des do antigo professor Bonnat: cabe¢a e ombros proporcionais e estudos
de rostos em que eram ausentes a linguagem corporal. No entanto, foi nesse momento que comegou a fazer
estudos de corpo inteiro ou de partes do corpo, muitas vezes com mais de uma pessoa no quadro, ja mostrando
elementos de consciéncia social e criando imagens narrativas de determinados momentos. Desenvolveu com
seus estudos algo que aplicou claramente nessa obra, a for¢a de um rosto gerada pelo fato de ignorar as outras
partes do corpo. Aprendeu com Degas que o importante era a pose do momento impermanente, era nela que

se concentravam inumeras poses, de atitudes e momentos diversos.
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Na presente obra, o banqueiro Henri Fourcade aparece no meio de um saldo, se sobressai entre outros
personagens descaracterizados; os tragos do pincel sdo bem percebidos, com pouca tinta e destaca-se no cartdo
a mostra. E assinado e datado a lapis no canto direito superior: a mon bon ami Fourcade 89 HT Lautrec. No

meio da documentagdo da obra foi encontrada uma analise de 1991, feita por Aguilar:

O retrato de Adele, mae do artista, revela tracos determinantes de seu inicio. A implantacdo da
personagem na folha denota um sentido decorativo notavel, amplificado pelo uso do branco que unifica
paisagem e figura. O perfil incisivo parece o de uma esfinge, combinado perfeitamente a natureza
aristocratica da personagem. Tudo que estd contido, em surdina, na Comtesse de Toulouse-Lautrec
passa a frente em Monsieur Fourcade, a imobilidade advinda da pose, com luz estudada, na primeira
obra, recebe o choque elétrico da motricidade na segunda. A definicdo desenhistica demora-se apenas
no rosto do banqueiro, o entorno se transforma em sugestdo espacial, auréola do transeunte. O clima
fantéstico da redondeza irrompe habitado por silhuetas estranhamente coroadas que concorrem com a
cartola do protagonista, parafraseando-a em cebola, capuz e outros aderegos. A maneira como desmonta
a perspectiva tradicional impondo um papel de trapezista ao amigo, cruzando um percurso arriscado
transparece nos lineamentos atopicos do saldo. O emprego da técnica mista rememora neste instante a
licdo de Degas, especialmente quanto ao pastel que indicia a mao nervosa do autor a febre do evento
pictural. Nao se trata de esbogo, a importancia que o pintor confere a esta obra estd em seu envio ao
Saldo dos Indepedentes de 1889.

O trabalho de Lautrec estava mudando, refletindo influencias que ultrapassavam seus professores, por
exemplo, foi nessa fase que ele conheceu o pintor veneziano, protegido de Degas, Federico Zandomeneghi,
de quem Lautrec teria aprendido, segundo seu amigo Gauzi, a ver os personagens sob uma dtica fotografica,
escolhendo um angulo que mostrava apenas uma parte da cena, a qual se estendia para além das bordas da tela,
caracteristicas também das gravuras japonesas. Do contato com Van Gogh experimentou novas pinceladas e
hachuras multicoloridas, de George Seurat.Lautrec tirou o contraste das cores. Entre 1886 ¢ 1889 demonstrou
seu sentimento ambiguo em relagdo ao trabalho no ateli€é de Cormon, como disse numa carta a Ad¢le, “era
chegada a hora de uma revolucao no ateli¢”, ele se tornou descontente e mais intolerante em relagdo as
técnicas de pintura e artistas que se preocupavam mais com a maneira pela qual se aplicava a tinta do que com
o efeito do trabalho acabado.Passou a repudiar a pintura “envernizada”, possivelmente pelo seu desdém por

obras ganhadoras de prémios em saldes oficiais que possuiam essa caracteristica.

Para abrandar o brilho da pintura a 6leo, ele agora adotava uma técnica que tinha visto no artista Jean-
Frangois Raffaelli: pintar com tintas a 6leo bem diluidas sobre papeldo ou tela bruta, produzindo uma
superficie fosca, meio granulada, a qual acinzentava o efeito das cores e se parecia com pastéis quando
secava. Agora suas pinturas eram amiude reduzidas a desenhos lineares aos quais se ajuntavam ligeiras
camadas de tinta. (...) Ele estava pintando com terebintina sobre papeldo, utilizando um método de
desenho extremamente linear (FREY, 1997, p.95).

Representacdes de amigos similares a Monsieur Fourcade podem ser largamente encontradas nessa
fase de Lautrec como, por exemplo, na pintura que retrata seu primo Louis Pascal de costas, que também se
encontra no MASP. Exemplos de retrato de personagens da rica burguesia pode ser “Delaporte au Jardin de

Paris”, assim como “Portrait de Francois Gauzi” ou o “Portrait de Paul Sescau” e muitos outros. A peculiaridade
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da obra do MASP ¢ a ambienta¢do em que se encontra Fourcade, que foge da constante representagdo do atelié
do artista como nos outros retratos, por ser apresentado em um ambiente publico se aproxima mais do retrato
de Delaporte. O corte fotografico dessa obra mostra a influéncia de Zandomeneghi, a0 mesmo tempo em que

o afasta das obras citadas, na qual os personagens sdo apresentados com o corpo inteiro.
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Fig. 1. (1880) Henri de Toulouse-Lautrec,
O Cao (Esbogo de Touc). Oleo com
esséncia sobre cartio, Museu de Arte de

Sio Paulo, Sao Paulo, Brasil.

Fig. 2. (1880-1882) Henri de Toulouse-Lautrec,
Madame la Comtesse Adéle de Toulouse-Lautrec au
Jardin de Malromé. Oleo com esséncia sobre cartio,
Museu de Arte de Sao Paulo, Sao Paulo, Brasil.

Fig. 3. (1889) Henri de Toulouse-Lautrec,
Monsieur Fourcade. Oleo com esséncia

sobre cartao, Museu de Arte de Sao Paulo,

Sio Paulo, Brasil

200



IX EHA - ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - UNICAMP 2013

Referéncias Bibliograficas

ARGAN, Giulio Carlo. A arte moderna na Europa: de Hogarth a Picasso. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2010.

BARDI, Pietro Maria. Historia do MASP. Sao Paulo: Instituto Quadrante, 1992.

CAMESASCA, Ettore. Trésour du Musée d’Art de Sdo Paulo - De Manet a Picasso, Fundation Pierre
Gianadda, Martigny, 1988.

DURAND, José Carlos. Arte, privilégio e distingdo: artes plasticas, arquitetura e classe dirigente no Brasil,
1855/1985. Sdo Paulo: Perspectiva, 1989.

FREY, Julia. Toulouse-Lautrec — A life. New York: Viking, 1994.

GAUZI, Frangois. Lautrec et son temps. Paris: David Perret, cop. 1954. (La bibliothéque des arts).
LECLERCQ, Paul. Autour de Toulouse Lautrec. Pierre Cailler. Géneve, 1954.

MOULIN, Raymonde. Le marche de la peinture em France. Les Editions de Minuit. Paris, 1967.

REWALD, John. Le Post-Impressionnisme — de Van Gogh a Gauguin, traduit de 1’anglais par Alice Bellony-
Rewald, Albin Michel, 1961, Collection Pluriel.

WITTROCK, W. Toulouse Lautrec: The complete prints, Edited and translate by Catherine E. Kuehn, London:
Sotheby’s Publications, 1985.

201



	_GoBack
	_Ref361510548
	_GoBack
	_GoBack
	OLE_LINK7
	OLE_LINK5
	OLE_LINK6
	_GoBack
	_GoBack
	ysgu162
	ysgu161
	docs-internal-guid-5e332e61-a662-b830-09
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	ROBERTO SAMBONET EM SÃO PAULO:
	EXPERIÊNCIAS NO MUSEU DE ARTE E PROJETOS PARA A CIDADE
	Adriano Tomitão Canas

	LIGHT SHOWS E A FUSÃO ENTRE ARTE E VIDA: A ARTE UNDERGROUND PSICODÉLICA 
CONTEMPORÂNEA DOS ANOS 60
	Aline Pires Luz – Instituto de Artes (UNESP)

	O MAM E HISTÓRIA DA ARTE: A CONSTRUÇÃO DE UMA ESCRITA
	Ana Paula Chaves Mello

	A PARTICIPAÇÃO DE MARIO SCHENBERG NA XI BIENAL (1971)
	Ana Paula Cattai Pismel

	A REPRESENTAÇÃO DA ANUNCIAÇÃO DO RENASCIMENTO AO BARROCO: ASPECTOS FORMAIS E ICONOGRÁFICOS.
	Clara Habib de Salles Abreu

	AMPLIADO O CAMPO, MAIOR O FLUXO: 
	UM ESTUDO SOBRE MANIFESTAÇÕES AUTORREPRESENTACIONAIS EM ARTE CONTEMPORÂNEA
	Cláudia Maria França da Silva

	ANTONIO DOS SANTOS – PINTOR DA CAPELA-MOR DA ORDEM TERCEIRA DO CARMO DE MOGI DAS CRUZES (SP) – E O PAGAMENTO CONTROVERSO
	Danielle Manoel dos Santos Pereira

	ARQUIVO FOTOGRÁFICO:
	OPERAÇÕES TRANSATLÂNTICAS NA PRIMEIRA METADE DO SÉCULO XX
	Eduardo Augusto Costa 

	Espectros da colonização e imagens do Congo (R.D.C.) na arte contemporânea
	Emi Koide

	POR UMA DEFINIÇÃO DO ORNAMENTO
	Fabiana Pedroni

	OS CINCO RETRATOS DA FAMÍLIA ROULIN POR VINCENT VAN GOGH
	Felipe Sevilhano Martinez

	O DESPERTAR PARA A AMÉRICA LATINA: A BUSCA DE UMA IDENTIDADE PARA A PRODUÇÃO ARTÍSTICA DO CONTINENTE NA DÉCADA DE 1970
	Gabriela Cristina Lodo

	O ARTISTA POPULAR: REINVENÇÕES E AS NOVAS APROPRIAÇÕES DOS REIS DE BOI
	Gisele Lourençato Faleiros da Rocha

	Ilhas de Carnaval: Coretos carnavalescos como construtores de espaços da folia na 
segunda década do século XX 
	Profa. Dra. Helenise Monteiro Guimarães, EBA-UFRJ.
	Prof. Dr. Raphael David dos Santos Filho, FAU-UFRJ.

	O RETRATO DO CARDEAL CRISTOFORO MADRUZZO, POR TIZIANO: 
O RELÓGIO E A POLÍTICA NO RENASCIMENTO
	Isabel Hargrave

	Usos e sentidos da estatuária nas doutrinas jesuíticas da Provincia Paracuaria
	Jacqueline Ahlert

	FOTOFORMAS (1946-1951): QUANDO O “MARGINAL” TORNA-SE ARTE!
	Jaqueline Maria Trindade Silva

	O PLÁGIO COMO DISPOSITIVO DE NACIONALIDADE E DE ATRIBUIÇÃO ESTÉTICA NA LITERATURA BRASILEIRA DO SÉCULO XIX
	Jean Bastardis

	INVENTÁRIO DE BENS CULTURAIS DA IGREJA DE NOSSA SENHORA DA BOA MORTE E ASSUNÇÃO DE LIMEIRA, SP
	João Paulo Berto

	A Produção Religiosa de Benedito Calixto 
	e a Ótica do Mecenato Religioso
	Karin Philippov

	ENTRE O MANTO CRIOULO E A BEIRADA, A ICONOGRAFIA DA INOCÊNCIA: 
ESTUDO ICONOGRÁFICO DA PINTURA DE FORRO DA IGREJA DE NOSSA SENHORA DAS MERCÊS DOS PRETOS CRIOULOS, TIRADENTES, MINAS GERAIS
	Kellen Cristina Silva

	OS FAZERES ARTÍSTICOS NO BRASIL COLONIAL A PARTIR DO LIVRO DOS REGIMENTOS DO DICIONÁRIO DE JUDITH MARTINS
	Angela Brandão
	Klency Kakazu de Brito Yang

	VINCENZO CAMPI E BARTOLOMEO PASSAROTTI NA CONSTRUÇÃO DE CENAS DA DIETA RENASCENTISTA ITALIANA
	Larissa Sousa de Carvalho	

	

	Corpos subjugados – O masculino como vítima impotente da beleza fatal das mulheres
	Letícia Badan Palhares Kanuer de Campos

	A TRAJETÓRIA POÉTICA DE TOULOUSE-LAUTREC NO ACERVO DO MASP
	LilianPapini

	AS MÁQUINAS NOS TRATADOS DE FRANCESCO DI GIORGIO MARTINI
	Lorraine Pinheiro Mendes

	Paulo Bruscky e a Arte Postal: na contramão dos circuitos oficiais
	Ludimila Britto

	CARRANCA VAMPIRA: A VITÓRIA DA ESTÉTICA MERCADOLÓGICA
	Luiz Severino da Silva Jr.

	FISSURAS GEOGRÁFICAS – UM ESTUDO DAS CARTOGRAFIAS CONCEITUAIS DO ARTISTA HORACIO ZABALA
	Luiza Mader Paladino*

	A SINGULARIDADE DA OBRA DE JEANNE MILDE: A EXPERIÊNCIA MODERNISTA NO CEMITÉRIO DO NOSSO SENHOR DO BONFIM EM BELO HORIZONTE
	Marcelina das Graças de Almeida

	TRANSFORMAÇÕES NOS CAMPOS DE CAFÉ: UMA ANÁLISE DA IMPLANTAÇÃO DAS FAZENDAS DE CAFÉ NA REGIÃO DE CAMPINAS
	Marcelo Gaudio Augusto

	O CICLO ICONOGRÁFICO DA VIDA DA VIRGEM MARIA NOS LIVROS DE HORAS DA REAL BIBLIOTECA PORTUGUESA
	Maria Izabel Escano Duarte de Souza

	SUBJETIVIDADE CONSTRUÍDA: 
	UMA LEITURA SOBRE OS TRABALHOS DE BARBARA BLOOM
	Marilia Solfa / Fábio Lopes de Souza Santos

	A PINTURA DE GÉRARD FROMANGER E O PENSAMENTO SEM IMAGEM:
	ALGUMAS APROXIMAÇÕES ENTRE GILLES DELEUZE E MICHEL FOUCAULT
	Marta Souza Santos*

	O RETRATO DO PADRE LACORDAIRE POR CHASSÉRIAU
	Martinho Alves da Costa Junior

	Manoel Pastana na Amazônia do início do século XX
	Maryclea Carmona Maués Neves

	A IGREJA DA BOA MORTE DE LIMEIRA:
	UMA AMÁLGAMA DE CONHECIMENTOS FORÂNEOS
	Mateus Rosada / Maria Angela Pereira de Castro e Silva Bortolucci

	O ‘RETRATO DO INTRÉPIDO MARINHEIRO SIMÃO’ E AS POSSIBILIDADES DE REPRESENTAÇÃO DO NEGRO NA ARTE DO SÉCULO XIX
	Nara Petean Marino

	A CRUZ DE ANHANGUERA: UM PROJETO DE MÁRIO PENTEADO 
PARA A SERRA DOS PIRENEUS
	Patrícia Bueno Godoy

	“LYGIA CLARK E HÉLIO OITICICA: ARTE, DESENHO INDUSTRIAL E DESIGN”
	Priscila Giselda Marques
	Fábio Lopes de Souza Santo

	ARTE, ARQUITETURA E CIDADE ATRAVÉS DOS DISPOSITIVOS ESPACIAIS 
DE DAN GRAHAM
	Fábio Lopes de Sousa Santos
	Rafael Goffinet de Almeida

	VIAGENS MODERNISTAS: ENTRE O CONTATO E A INVENÇÃO DO OUTRO
	Renata Oliveira Caetano

	 OÙ VA LA PEINTURE MODERNE? 
	ARTISTAS E TENDÊNCIAS NAS REVISTAS FRANCESAS DOS ANOS DE 1920
	Renata Gomes Cardoso

	OS SÍMBOLOS DA RAÇA: O CORPO E A QUESTÃO ÉTNICA NA ARTE ACADÊMICA BRASILEIRA DA SEGUNDA METADE DO SÉCULO XIX
		Richard Santiago Costa

	DIPLOMATAS DE PINCEL. A ARTE POLÍTICA DE 
	TICIANO VECELLIO E ANTONIO MORO
	Rivadávia Padilha Vieira Júnior

	OS CADERNOS-DIÁRIOS DE ANITA MALFATTI EM PARIS:
CONTORNOS DE FORMAÇÃO E CRIAÇÃO
	A HISTÓRIA DE UMA PESQUISA: O TRABALHO DE FRANCISCO ANTONIO LOPES NA CIDADE DE OURO PRETO
	Rodrigo Luiz Minot Gutierrez

	“SMOKE AND FIRE”: MEMÓRIA, REPRODUÇÃO, REVIVAL 
	Rodrigo Hipólito

	DIÁLODOS ENTRE AMÉRICA LATINA E EUROPA ATRAVÉS DA IMAGEM 
NA IMPRENSA OITOCENTISTA
	Rosangela de Jesus Silva

	Cenas de Atelier: o Artista, a Modelo e o Sofá
	Samuel Mendes Vieira

	DA IGREJA AO MUSEU AFRO BRASIL: SIGNIFICADOS DA OBRA DE 
JESUÍNO DO MONTE CARMELO
	Stéfanie Fanelli Casellato

	IMEMORIAL E AS CIDADES INVISÍVEIS:
	ENTRE ROSTOS, OLHARES E FACES DA HISTÓRIA
	Talita Mendes

	MARIA PARDOS: “SEM PÃO” E A DESPOLITIZAÇÃO DA MISÉRIA
	Valéria Mendes Fasolato

	ARTE COMO CATARSE: AS PERFORMANCES DE JOSEPH BEUYS 
	E A RESSIGNIFICAÇÃO DO MUNDO 
	Vanessa Beatriz Bortulucce 

	A Bienal de São Paulo e a globalização da arte moderna
	Verena Carla Pereira

	_GoBack

