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RECIFE LIRICA: REPRESENTACOES DA CIDADE NA OBRA DE Cicero Dias

Raquel Czarneski Borges'

Palavras-Chave: Historia da Arte — Modernismo- Cicero Dias

A cidade ¢ feita de sonhos e de desejos. Sonhos e desejos que, um dia, se tornardo recordagoes,
se incorporardo aos inumeros labirintos da memoria, revelardao as faces escuras do passado
ou deixardo que elas permanecam desconhecidas para sempre. Mas sonhos e desejos que se

reinventam e se transformam. Assim ¢é a cidade, a grande moradia dos homens.”

Para o historiador, a cidade apresenta-se como espago privilegiado de sonhos e desejos, lugar
da realizagdo, da construgdo das possibilidades da histéria. A cidade, para além de seu aspecto material,
de suas ruas, casas, de tijolos, pedras ou madeira, apresenta-se como labirinto imaginario, tanto para quem
a vive e experimenta, quanto para quem a escolhe como objeto de representagdo ou estudo, buscando
revelar seus segredos e artimanhas, buscando desnuda-la. A cidade, portanto, é uma producio simbolica,

construida e reconstruida pelos fazeres e pelos olhares de seus habitantes e de seus estudiosos.

Este artigo pretende analisar as representagoes da cidade do Recife produzidas pelo pintor
Cicero Dias na década de 30 que dialogavam com as perspectivas tedricas de um grupo de intelectuais
identificados como modernistas-regionalistas, agrupados em torno, principalmente de Gilberto Freyre.
Para isto, escolhemos duas obras do pintor que consideramos importantes para a analise, Recfe Lirica, e

Visao romantica do porto do Recife.

Para a analise dessas representacoes, definiremos algumas opgdes tedrico-metodoldgicas que
otientam o trabalho. Diante da complexa discussio sobre o conceito de representacio’, entendemos que
uma importante introducao da idéia no ambito das ciéncias humanas e da historia, particularmente, foi
feita por Roger Chartier, dando um enfoque culturalista ao estudo das sociedades, preocupando-se em

entender tanto as praticas como as representagoes criadas e desenvolvidas pelos homens dentro de uma

1 Mestranda do Programa de pds-graduagdo em Historia da UFPE. Bolsista do CNPq; raquel_borges321@yahoo.com.br
2 REZENDE, Antonio Paulo. (Des)encantos modernos: histérias da cidade do Recife nos anos 20. Recife: Fundarpe, 1997.

3 ver MAKOWIECKY, Sandra. Representagdo: a palavra, a idéia, a coisa. Cadernos de Pesquisa Interdisciplinar em Ciéncias Humanas, PPGHIC.
Ne57. Floriandpolis, dezembro de 2003.
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concepcio que percebe o mundo como construcio simbolica’, passivel de ser interpretada.

Entendemos a representagdao como construcao simbolica que toma o lugar do referente “real”,
imitando-o ou substituindo-o, criando novas elaboragoes ou significados. Assim, compartilhamos da
visao de Chartier quanto as possibilidades de leitura do mundo das representagdes, quando ele relaciona-
as as praticas sociais. Monica Makowiecky, referindo-se a idéia de Chartier sobre a representacao e as

possibilidades de leitura do mundo simbdlico afirma que:

A representagao ¢ uma referéncia e temos que nos aproximar dela, para nos aproximarmos do
fato. A representacao do real, ou o imaginario, ¢ em si, elemento de transformagao do real e de atribuicao

de sentido a0 mundo’®

Dessa forma, entendemos as obras de Cicero Dias como elaboragdes simbolicas, que, ao

mesmo tempo em que se referiam ao “real”; a materialidade da cidade, criavam e transformavam os

b
discursos sobre o Recife. Dentro dessa perspectiva, pretendemos analisar as obras de Cicero dentro de
um contexto histérico e cultural especifico. Sobre a arte e realidade, Ernst Gombrich afirma que obras
artisticas nao sao espelhos, mas que compartilham com eles a inapreensivel magia da transformagcao,

dificil de ser expressa em palavras®.

Os anos 20 e 30 do século XX sio marcados por profundas e aceleradas transformagoes
socio-culturais. No Recife, tanto a estrutura urbana da cidade, como as dinamicas social e cultural, e os
costumes dos habitantes mudam consideravelmente. A partir dos anos 20, reformas urbanas sio levadas
a cabo pela administragao de Sérgio Loreto, no sentido de modernizar e civilizar a cidade, higienizando-a
segundo os padroes de salubridade europeus, tidos como modernos para a época. Segundo Raimundo
Arrais, as primeiras transformagoes no Recife, no sentido da constru¢ao de um espago publico definido e
moderno se ddo ainda no século XIX, a partir da administracao do prefeito Rego Barros. No século XX,
podem-se reconhecer na histéria da cidade, duas fases principais de modernizagao: a primeira, dos anos

de 1909 a 1913, e a segunda de 1922 a 1926, durante a administracio de Sérgio Loreto.

Neste momento, ¢ empreendida uma série de medidas modernizadoras focadas na reorganizacao
de 6rgaos publicos destinados a higiene e limpeza da cidade como a Reparticio de Higiene e na abertura
de espagos publicos amplos e arejados, por onde o fluxo de pessoas, automéveis e ar pudesse circular
sem obstaculos, dinamizando a vida na cidade e evitando as contamina¢oes por doengas. De acordo com

Antonio Paulo Rezende, as palavras de ordem deste petiodo eram “urbanizar, civilizar e modernizar™®.

Assim, as discussoes intelectuais sobre a moderniza¢ao da cidade, por um lado, e as tradi¢oes,

por outro, ganham espago nos jornais, revistas e livros recifenses da época. Diante dessas profundas

4 Ver CHARTIER, Roger. O mundo como representagdo. Estudos avangados. vol.5 n°11. Sao Paulo, Jan./Abr. 1991. Disponivel em: http://www.
scielo.br/scielo.php?pid=S0103-40141991000100010&script=sci_arttext. Acesso em 20/11/2010.

5 MAKOWIECKY, Sandra. Idem. P. 4
6 GOMBRICH, Ernst. Arte e Ilusdo: um estudo da psicologia da representacdo pictorica. Sio Paulo: Martins Fontes, 1985.
7 ARRAIS, Raimundo. O pantano e o riacho: a formagdo do espago piiblico no Recife do século XIX. Sao Paulo: Humanitas/FFLCH/USP, 2004.

8 REZENDE, Antonio Paulo. O Recife: histérias de uma cidade. Recife: Fundagao de Cultura Cidade do Recife, 2002. P.95
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transformagoes sociais, muitos intelectuais, preocupados com a sobrevivéncia e manutencao das tradigdes
manifestaram desgosto ou descrenca diante do progresso. Dentre eles, Gilberto Freyre, Manuel Bandeira,
Mirio Sette e Cicero Dias’, por exemplo. Nestes anos de profundas mudancas, ndo s6 a materialidade
da cidade se transforma, mas também suas representagdes simbolicas; a cidade que vive na memoria dos

habitantes, cronistas e pintores, também vai se construindo e reconstruindo'.

Esses intelectuais saudosos das tradi¢des e desejosos em constituir a identidade de uma cidade
que abandonava muito do seu passado, buscaram reconstruir o cotidiano tradicional da cidade, ameacado
de desaparecimento diante da modernizagdo. Muitos deles cunharam expressoes até hoje utilizadas para
designar a cidade do Recife, como Recife Antigo, Recife 1elho ou Recife de outrora. Esses autores buscavam
no passado um sentido para a histéria da cidade que parecia estar se perdendo ou se “descaracterizando”

diante de inovagdes técnicas e padroes modernos de racionalidade e progresso.

E justamente sobre o “carater” da cidade do Recife que Gilberto Freyre se dedica a escrever.
Preocupado em pensar o impacto da modernizacao para a “voca¢ao” tradicional da cidade, Freyre busca
encontrar no passado as “rafzes” de uma identidade regional, o sentido para a historia de Pernambuco
e do Recife, consequentemente, sua inser¢ao particular em um contexto nacional e internacional. Como
um intelectual proximo a Cicero Dias e em torno do qual se agrupavam outros jovens pensadores nas
primeiras décadas do século XX em Pernambuco, Freyre mostra-se preocupado em pensar o Nordeste e
suas especificidades, construindo uma identidade regional que valorizasse a tradi¢ao, sem perder o rumo

da modernidade, sendo, como ele afirmava, regional e universal em um s6 tempo.

»

Em seu texto A propdsito de “regionalismo”, “modernismo” e “romance social”, Gilberto Freyre
apresenta uma sintese do que seria o movimento modernista-regionalista do Nordeste, em oposi¢ao
ao modernismo do Sul/Sudeste, identificando o segundo com a figura do critico Temistocles Linhates
e de outros artistas como Sérgio Buarque de Holanda, Graga Aranha, Oswald de Andrade, e Mario de
Andrade, por exemplo. A construcao de Freyre neste texto aponta para a elaborac¢ao de uma identidade
para o modernismo-regionalista do Nordeste, em oposi¢ao as vanguardas de Sao Paulo ou Rio de Janeiro,

segundo o autot, preocupadas em imitar padrdes estéticos estrangeiros.'!

Em 1934, Freyre publica um guia para se percorrer e apreender um pouco do Recife e suas
historias, plasmadas nas ruas e construcoes da cidade. O Guia pritico, historico e sentimental da cidade do Recife,
apresenta afetivamente a cidade ao leitor, fazendo-o adentrar no universo pitoresco da cidade, revelado
por quem ja tinha certa intimidade com ela. O Guza é aberto com textos de Freyre sobre o “carater” da
cidade e o cosmopolitismo do Recife, além de contar com textos sobre a luz, as aguas e o ar do Recife,
as tradi¢gdes da cidade, nomes de ruas, velhas casas e sobrados, parques, igrejas e conventos, além do

aeroporto, porto e estagoes de trem.

9 Ver ALBUQUERQUE JR, Durval Muniz de. A invengdo do Nordeste e outras artes. Sao Paulo: Cortez, 2009.

10 Ver ARRAIS, Raimundo. A capital da saudade: destruicao e reconstrugdo do Recife em Freyre, Bandeira, Cardozo e Austragésilo. Recife: Ed.
Bagaco, 2006.

11 FREYRE, Gilberto. A propésito de “regionalismo”, “modernismo” e “romance social”. Didrio de Pernambuco. Recife: 14 de setembro de 1947.
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Percebemos na constru¢ao do Guia o desejo de exaltar e conservar as tradigdes ameagadas pela
modernidade e, a0 mesmo tempo, demonstrar a vocagao para o cosmopolitismo e o progresso inerentes
a cidade e sua dinamica.O Guia pode ser, portanto, uma orientagao para o leitor de hoje adentrar no nessa

cidade simbolica construida e enaltecida pelos modernistas, suas tradi¢oes e progressos.

Gilberto Freyre e Cicero Dias, apontavam para a construcao de uma identidade regional,
aliando trés conceitos fundamentais para a compreensao das elaboracdes dos modernistas-regionalistas
de Pernambuco: regido, tradi¢ao e modernidade. E a partir da articulagao desses trés conceitos que se
da a construgao tedrica dos modernistas: a identidade regional é pensada e construida em acordo com a

alianca entre tradicao e modernidade.

Nascido em 1907 em HEscada, Pernambuco, Cicero Dias cria-se influenciado por elementos
culturais tradicionais, desenvolvendo sua sensibilidade diante das luzes e cores do nordeste interiorano,
dos engenhos de cana-de-agucar, das casas-grandes e senzalas, das tradi¢des aristocraticas, de um mundo
tradicional que mais tarde servira de referéncia para os intelectuais modernistas. Quando crianga, estuda
no Recife e nos anos 20 vai para o Rio de Janeiro, realizando sua primeira exposi¢ao individual no ano
de 1928 no salao da Policlinica da cidade.Em 1934 participa da elaboracdo junto com Gilberto Freyre,
do I Congresso Afro-Brasileiro, no Recife, evidenciando o tom das discussoes entre os modernistas
de Pernambuco: a busca pelas “raizes” culturais do Nordeste, na tentativa de “resgate” de tradi¢des e

construcao da identidade regional.

A partir de 1937, devido as perseguicoes politicas do Estado Novo, Cicero Dias muda-se para
Paris. Na Franca, conhece outros artistas modernos, muda suas tematicas e aperfeicoa suas técnicas.
Participa de um circuito internacional de arte. Torna-se amigo de Pablo Picasso e Paul Fluard, por
exemplo. Aproxima-se dos surrealistas e no Brasil chega a ser identificado como “o pequeno Chagall dos

trépicos.”!?

Analisando, primeiramente, a tela Recfe Lirica (Fig. 1), percebemos como o pintor articula
simbolos e cria uma representacio da cidade do Recife na década de 30. Observamos, em primeiro
plano, a cena de um casal de noivos em destaque na tela. Ao fundo, a cidade que Cicero Dias apresenta ao
observador, como parte da visio do porto do Recife e do centro da cidade, o Recife Antigo e os bairros
tradicionais no entorno. Percebe-se que o casal olha a cidade ao longe com uma expressao de alegre
saudagdo, de onde poderia ser hoje a ponte do Pina, na época local afastado do nucleo central da cidade,
ligando-o ao entdo balneario de Boa Viagem. Vemos desde os arrecifes no mar, até Olinda, ao longe.
Os dois carregam buqués de flores e estio em uma posicao que parece saudar a cidade. A celebragdo do

casamento (tradigao) mescla-se a celebragao da cidade. Mas qual cidade, especificamente?

A cidade que Cicero Dias constréi, liricamente, ¢ uma cidade nostalgica, banhada pelas aguas
verdes do mar, com seus sobrados coloridos tao caracteristicos da formacao urbana do centro antigo
do Recife. E o porto, onde se podem ver navios de carga a vapor, modernos para a época, mas que,

por alguma razio, ficam em segundo plano na constituicio da cena. Quem toma posi¢ao privilegiada

12 AMARAL, Aracy. Textos do Trépico de Capricornio. Vol.1. Sao Paulo: Ed. 34, 2006. P. 78.
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na construcao deste cenario urbano sao os pequenos barcos a vela, varios, navegando pelas dguas que
banham a costa da cidade. O Recife, como um espetaculo, se descortina a frente do casal e do observador.
Inclusive, a presenga de grossas cortinas teatrais no canto esquerdo da tela demonstra essa construgao,

dando um tom lirico a cena que se apresenta.

Os amantes, cercados pela nostalgia das tradi¢oes, contemplam e satdam uma cidade também
cercada e construida por lirismos e nostalgias. Esta é a cidade que Cicero Dias percebe e representa em
sua obra. Um lugar onde, na década de 30, os romanticos barcos a vela tinham mais espago no porto e
dividiam as aguas com alguns poucos navios a vapor; onde as constru¢des do centro da cidade sao os

pequenos e coloridos sobrados tradicionais. E a cidade lirica e nostalgica.

Na segunda tela, [zsao romantica do porto do Recife (Fig. 2), também da década de 30, percebemos
uma construcao também nostalgica da cidade. Como o préprio nome da obra nos diz, ela é uma visao
romantica, nao s6 do porto do Recife, mas também do cotidiano da cidade e de seus habitantes. A cena
representa um olhar sobre o Recife Antigo e o porto, ao fundo, olhar de alguém que também observa
a cidade ao longe. Comegando pelo porto, propriamente dito, mal podemos percebé-lo, visto que nao
tem destaque na composicao. O enfoque da cena predomina sobre as constru¢oes da cidade, sobrados
e casarios. A area portudria que aparece ao longe, apresenta-se pequena e modesta, representando um
porto singelo, onde também predominam os pequenos barcos a vela. Nada mais romantico para uma
representacao do porto do Recife nos anos 30. Como afirmamos anteriormente, os elementos que
compdem a tela, sio os tradicionais casarios e sobrados coloridos, agrupados, dividindo espago com o

tio, as arvores, moradores e vendedotes de frutas.

As construgoes dessa cidade sdo simples, as ruas estreitas e tranquilas, as casas pequenas
agrupadas, e ddo-nos a impressao de uma cidade pequena, calma, onde o tempo parece passar sem
pressa, uma cidade tradicional. Se considerarmos o contexto urbano do Recife na década de 30, vemos
que a cidade estava, justamente, passando por periodos de grandes transformagoes na sua estrutura, no
sentido da racionaliza¢ao e modernizagao do espago publico. Portanto, imaginamos que a representagao

de Cicero Dias faga um elogio saudoso a cidade que o Recife estva deixando de ser.

Vemos, além do porto singelo, do casario colorido tradicional, dos barcos como meio de
transporte pelo centro da cidade, nas aguas do Capibaribe, das ruas estreitas e da vegetacao tipica, os
tipos humanos que compdem esse cenario tradicional. Eles estdo todos destacados na cena, como se
tivessem saido deste cenario liricamente construido para mostrarem-se ao observador, como figuras
tipicas do cotidiano recifense. Vemos, entdo, o que seria uma mae e sua filha, no canto esquerdo da
tela, um tocador de viola, ao centro, e no canto direito, senhoras conversando debaixo de sombrinhas e

vendedores ambulantes de frutas, sobre um barco.

Estes sao, portanto, os elementos que compoem o cenario urbano do Recife neste momento
para Cicero Dias. Mogas e senhoras em suas conversas diarias, tocadores de viola e vendedores de frutas.
Nenhum automével, nenhuma constru¢io moderna, nenhuma grande avenida, cinema, teatro, café,

bondes, nem mesmo casas comerciais. Nenhuma agitacao. Enfim, nenhum simbolo que representasse a
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modernidade. F curioso notar que nem mesmo algumas grandes construgdes, como o prédio do jornal
Diario de Pernambuco, o café Lafayette, o prédio da Assembléia Legislativa, e o teatro de Santa Isabel,
por exemplo, aparecem na cena. A cidade romantica que Cicero Dias pinta remete-se ao passado e nela
nao cabem muitos dos elementos da modernidade. Ela representa um tempo que parecia nao querer
esvair-se da meméria, nem mover-se acelerado, no ritmo da modernizagao. O tempo/espago que Cicero

Dias representa é nostalgico, das permanéncias e tradi¢oes.

Esta cidade lirica, no entanto, elabora-se como um discurso especifico sobre o Recife, localizado,
identificado com o modernismo tradicionalista que, como afirmamos, buscava construir a identidade
regional baseada nos conceitos de regiao e tradi¢do, aliados a modernidade. Outros discursos e outras
construcoes existem sobre a cidade neste e em outros periodos que podem se completar, excluir ou
contrapor. Nosso intuito neste texto foi apresentar e refletir sobre as elaboragoes do grupo modernista-
regionalista de Pernambuco, especificamente de parte da produgao de Cicero Dias e suas referéncias ao
tradicional e ao moderno na constru¢ao simbolica da cidade. Esperamos, assim, ter contribuido para a

discussdo acerca do tema e suscitado reflexdes pertinentes.

Fig. 2: Visdo romantica do porto do Recife
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