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TEMPO E ESPACO ENTRELACADOS: A TRAMA E A URDIDURA DISCURSIVA DE HERMAN BRAUN-VEGA

Profa Dra Maria Luiza Calim de Carvalho Costa'

REesumo

A obrade Braun-Vegaleva o leitor a varios percursos de leitura. A partir de uma pintura emergem
outros textos - como fragmentos de pinturas de grandes mestres, textos de jornais contemporaneos,
imagens de pessoas em suas tarefas cotidianas, imagens e personagens latino-americanos propiciando ao
leitor uma rede com imbrica¢Ges que ele tem de resolver com um trabalho de assimilagao e transformacao.
As questoes latino-americanas sao postas em didlogo as produ¢oes dos grandes mestres, propondo um
olhar complexo sobre as relagdes culturais e sociais entre a erudi¢ao européia e a cultura mestiga latino-
americana, entre centro e periferia, entre local e o globalizado. Braun-Vega propde pensar uma América
Latina além da sua territorialidade, lingua e diferencas. Propde um olhar que escava as duas culturas como
se retira as camadas de um palimpsesto e deixa que os varios discursos que emergem dessa escavagao

fiquem a mostra em uma constru¢ao em forma de constelagao.
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INTRODUCAO

A obra de Herman Braun-Vega propde ao leitor percursos intertextuais. F. composta de
fragmentos recortados de varias obras de grandes mestres da arte ocidental juntamente com imagens
contemporaneas. A memoria histérica, a memoria social e a memoria cotidiana do autor imbricam-se
e fornece ao leitor uma imagem labirintica. Esse labirinto tempo-espacial é dado a explora¢ao do leitor
que percorre as citagoes de Braun-Vega, ora se deparando com questoes politicas e sociais do tempo de
producdo das obras, com referencia aos discursos jornalisticos, ora com citagoes de pinturas historicas

que dialogam por aproximag¢ao ou em oposi¢ao ao discurso ideologico da obra.
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Para o artigo escolhemos trés obras do artista Herman Braun-Vega, que nasceu no Peru em
1933, filho de um judeu de origem austro-hingara e de uma mae mestica peruana, atualmente esta
radicado na Franca. O leitor frente a obra de Braun-Vega se depara com uma complexidade de citagoes,
com uma bricolagem de imagens. Para instaurar o sentido o leitor precisa se municiar de uma competéncia

leitora e construir percursos de leitura nesse mar de semas que ¢ a construgao pictorica do artista.

INTERTEXTUALIDADE OU INTERPICTURALIDADE?

Intertextualidade é termo criado por Julia Kristeva para definir as relagdes de uma obra literaria
com textos literarios pré-existentes e também com sistemas simbolicos nao-verbais. Para Kristeva a nogao
de texto é ampliada e passa a ser visto como sistema de signos. Kristeva esclarece que intertextualidade
nao ¢ um cadtico e indesvendavel emaranhado de influéncias, mas sim a assimilacao e transformacao de

varios textos, ordenado por um texto central que coordena o sentido.

Roberto Gac (2005) inicia seu texto intitulado “Braun-Vega: Maestro de La interpicturalidad”
dizendo que se as palavras interpictural e interpicturalidade ainda nao existem, intertextual e
intertextualidade também nao existiam antes dos anos sessenta do século XX. Intertextual ou interpictural,
independente do termo a questio é a mesma: ha uma ruptura na linearidade do texto que é de certo modo
alterada quando a intertextualidade ¢ reconhecida pelo leitor. Laurent Jenny, em A Estratégia da Forma,

aclara esta questao:

Cada referéncia intertextual é o lugar duma alternativa: ou prosseguir a leitura, vendo apenas no
texto um fragmento como qualquer outro, que faz parte integrante da sintagmatica do texto —
ou entdo voltar ao texto-origem, procedendo a uma espécie de anamnese intelectual em que a
referéncia intertextual aparece como um elemento paradigmatico “deslocado” e originario duma
sintagmatica esquecida. Na realidade, a alternativa apenas se apresenta aos olhos do analista. Eem
simultdneo que estes dois processos operam na leitura — e na palavra — intertextual, semeando o

texto de bifurcagbes que lhe abrem, aos poucos, o espaco semantico (JENNY,1979,p.21).

A obra de Braun-Vega leva o leitor para essas bifurcacoes quando de uma pintura, por
exemplo, emergem outros textos - como fragmentos de pinturas de grandes mestres, textos de jornais
contemporaneos, imagens de pessoas em suas tarefas cotidianas, imagens e personagens latino-americanos
-, de forma explicita como uma cita¢ao, ou implicita, propiciando ao leitor uma rede com imbricagdes
que ele tem de resolver com um trabalho de assimilagdao e transformagao. O grau de explicitagao da
intertextualidade depende da forma em que transparece no texto e também da capacidade do leitor,
através de seu repertorio, de encontrar as relagoes e articula-las. A citacdo ¢ a forma mais direta e evidente
de intertextualidade, mas pressupée uma competéncia na decifracio da linguagem por parte do leitor.
Ele precisa conhecer o texto citado e seu contexto, para identificar no bojo do novo contexto as relagdes
que o autor propoe. O leitor ao deparar-se com o ja-visto exposto de modo inusitado ¢ levado a reflexao,
aquela repeticao, recortada, colada, sobreposta ou superposta, suscita um novo olhar, adquire outro

sentido, amplia os horizontes de leitura.
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O LABIRINTO TEMPO-ESPACIAL

Ao recortar fragmentos de obras de varios tempos para compor suas pinturas, Braun-Vega
propoe ao leitor a recuperagao e atualizagao do passado através de cortes sincronicos, subvertendo
a linearidade histérica. Os fragmentos de obras utilizados pelo pintor para compor suas obras estao
imantados com o olhar de seu tempo de produgao e a0 mesmo tempo, ao serem descontextualizados e
inseridos em um outro presente, sio atravessados pelo olhar desse novo presente. Um processo dialético
se instaura entre os varios presentes recortados de modo sincronico e justapostos em um novo contexto,
possibilitando um novo olhar sobre o passado a partir do desmanche da visio da historica linear e a

proposi¢ao de um novo olhar.

O modo linear que a historiografia se vale para representacao do tempo ¢ uma constru¢ao mais
artificial do que o modo sincronico, considerando como o cérebro humano recebe as informagdes por
estimulos elétricos e como se interligam em redes associativas sincronicas. A historia €, nesse caso, vista
como uma constelagao de presentes a partir da proposi¢ao benjaminiana que “vé em cada momento da
histéria, um presente que nao ¢ transito, mas que se encontra suspenso, imovel, em equilibrio no tempo,

formando “constelagdes” com outros presentes e o presente atual do historiador.” (PLAZA,2001,p.4).

Braun-Vega se apropria do passado e re-configura a tradi¢ao pictérica ocidental, num processo
de atualizacdo em suas obras. Efetua, a apropriagao desse passado como afinidade eletiva, reorganiza um
novo modo de aproximag¢ao do passado, através de lentes do presente, que, por sua vez ¢ projetado ao

futuro como cria¢ao a procura de um leitor.

A criagao antropofagica de Braun-Vega estd em consonancia com os processos criativos da
arte contemporanea que “mais do que uma imensa e formidavel bricolagem da histéria em interagao
sincronica, onde o novo aparece raramente, mas tem a possibilidade de se presentificar justo a partir dessa
interacao” (PLAZA,2001,p.12).

Estamos, pois, diante de duas chances: ou o presente recupera o passado como fetiche, como
novidade, como conservadorismo, como nostalgia, ou ele o recupera de forma critica, tomando
aqueles elementos de utopia e sensibilidade que estdo inscritos no passado e que podem ser
liberados como estilhacos ou fragmentos pata fazer face a um projeto transformativo do presente,

a iluminar o presente (PLAZA,2001,p.7).

E na perspectiva critica que Braun-Vega compoe suas obras. “Seja qual for o seu suporte
ideolégico confesso, o uso intertextual dos discursos corresponde sempre a uma vocagao critica, ladica e

exploradora” (JENNY,1979.p.49).

O uso de fragmentos de obras de arte para compor suas obras, desloca o leitor de uma possivel
linearidade da leitura automatizada, proporcionando desvios ou meandros para o leitor ter ampliada a
duragdo do efeito estético, ao liberar-se dos automatismos, e navegar demoradamente nesse mar de semas

€m que s¢ constituem as obras.
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PROPOSICOES: PERCURSOS LEITORES

O leitor/espectador da obra de Braun-Vega se depara com um jogo discursivo cuja trama e
urdidura precisa desfiar. Para pensar sobre o problema da leitura buscamos os tedricos Hans-Robert Jauss
e Wolfgang Iser, ambos da Universidade de Constanca, que nos anos 60 do século XX, inauguram a

Estética da Recepeao e Estética do Efeito respectivamente.

Ao privilegiar a relagdo autor-obra-publico, Jauss afirma que o valor estético decorre da
percepgao estética que a obra é capaz de suscitar, o que chamou de horizonte de expectativas. Ao levar em
consideragao tanto o leitor quanto a sua experiéncia estética propoe, também, que a obra seja considerada

dentro do horizonte em que apareceu.

Wolfgang Iser ressalta o efeito suscitado pela obra no leitor, o que pressupde a existéncia de uma
estrutura da obra apreendida de modo indutivo pela compreensao de seu efeito. Essa estrutura, associada
a funcio e a comunicacio, ¢ estimulada mutuamente, no ato da leitura, para suprir os vazios ou 0s pontos
cegos do texto. O leitor atento tragca uma trajetoria de leitura, através dos indices contidos no texto para
instaurar o significado. Desse modo, o significado da obra, através dos multiplos trajetos de leitura que
o leitor pode tracar, apresenta a possibilidade de configuraces semanticas diversificadas. Portanto, para
Iser (1979), na relagao texto-leitor, os textos nio sao plenamente constituidos, e exigem que o leitor
realize proje¢Oes para o preenchimento dos vazios existentes nos enunciados. O leitor 2 medida em que ¢
o texto, para que a comunicag¢ao tenha éxito, vai alterando suas representagdes projetivas acomodando-as
a partir dos complexos de controle contidos no texto. Esses complexos orientam a leitura, fazendo com

que o leitor altere seu horizonte de expectativas, constituindo o sentido ao preencher o que antes esta

indeterminado com um determinavel.

[Fig. 1] BRAUN-VEJA, Herman.(1933- ). Naturezas Mor-
tas - Rembrandt e Picasso ,2002. Acrilico sobre tela,
0.42m x 0.52m

O ato de leitura se constitui no jogo de aparecimento e ocultamento, no ir e vir do leitor na busca

do sentido. “Nossa discussao da construcao de imagem (1 orstellungsbildung) mostrou que os esquemas do
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texto tanto apelam para um conhecimento existente no leitor, quanto oferecem informagdes especificas,

através das quais o objeto intencionado — mas nao dado — pode ser representado” (ISER,1979,p.109).

O leitor frente a uma obra de Braun-Vega como “Naturezas Mortas -Rembrandt e Picasso™( fig.1)
necessita encontrar os intertextos deslocados de seu espaco original e concatenar suas relacées para
instaurar o sentido. Sobre recortes de jornais que evidenciam algumas palavras como “for¢as americanas”,
“conferéncia islamica” fragmentos da obra “Licao de anatomia do Dr Tulp” de Rembrandt Hermans van
Rijn, outro fragmento extraido da obra “Guernica” de Pablo Picasso e em primeiro plano sobre uma mesa

peixes, lagostas e berinjelas.

“Ligao de anatonria do Dr Tulp” obra pintada em 1632, retrata uma dissecagao que para época era
um acontecimento. Rembrandt inovou colocando o morto de viés. Dr Tulp, em destaque a direita com o
bisturi disseca o brago do morto. Os sete médicos que assistem a aula, com ares de espanto e curiosidade,
formam uma espécie de triangulo na composicao. O claro-escuro cria um efeito de penumbra caracteristico
na pintura do artista barroco. O espago ¢ apenas sugerido percebemos alguns arcos e pilares uma mesa
-onde o cadaver é apoiado- e um livro aberto. Na obra de Braun-Vega (fig.1), Dr Tulp, o cadaver e quatro
médicos assistentes sdao recortados e alocados sobre os recortes de jornais. O claro-escuro da obra de

Rembrandt ¢ sugerido no canto direito da obra.

“Guernica” de Pablo Picasso foi pintada em 1937, ap6s a cidade de mesmo nome da obra fora
bombardeada pela forca aérea alema e tendo como aliado Francisco Franco. A obra cubista expressa o
horror e dor de inocentes. Braun-Vega recorta a figura de mae com filho morto no colo que fica do lado

esquerdo da obra picassiana para compor “Naturezas Mortas - Rembrandt e Picasso”.
Peixes, lagostas, berinjelas e cadaver compoem a ‘natureza morta’ conforme o titulo da obra.

Além dos intertextos ha também os intratextos- outras obras do artista que dialogam entre si
como “O ouro dos Andes, violencia e pilhagenr- Huaman Poma de Allala, 1 elasquez” (fig.2) e “Naturezas trigicas
2- Pigasso” (fig.3).

[Fig. 2] BRAUN-VEJA, Herman.(1933- ). O ouro dos [Fig. 3] BRAUN-VEJA, Herman.(1933- ). Naturezas trdgicas 2-
Andes, violéncia e pilhagem, 2010. Acrilico sobre Picasso,1993. Acrilico sobre tela, 75m x 0.90m.
tela, 90 cm x 75 cm.
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Em “O ouro dos Andes, violéncia e pilhagenr- Huaman Poma de Allala, Velasquez” Dr Tulp e os quatro
médicos assistentes foram recortados e colocados em um agougue onde expde uma bancada com carne
vermelha e frangos e uma balanga, duas mulheres com caracteristicas dos indigenas andinos estdo atras
do balcio, como pano de fundo aparece uma palmeira e outra obra de Velasquez “Papa Inocéncio X”,
entretanto mais proxima da versdo feita por Bacon. Huaman Poma de Allala inspira o titulo e o sentido
da obra, uma vez que o autor andino de “Nueva cordnica y buen gobierno” com textos e imagens resgata as

tradi¢oes andinas pré-colombianas.

“Naturezas tragicas 2- Picasso” sobre uma mesa cenouras, tomates, uma moranga com uma fatia
retirada ao lado e uma faca espetada. Da “Guernica” de Picasso recorta a mulher com filho morto no colo
e o touro, ambas com recortes de jornais, e ao lado direito uma imagem apagada de uma face indigena e

duas gravuras referentes ao cristianismo.

As obras selecionadas tratam critica e ironicamente de questdes como a violéncia, a morte, a
guerra, a opressao na atualidade, resgatando essas questoes tratadas por outras obras, outros discursos do
passado. Ao representar naturezas mortas e tragicas nos oferece outro modo de ler o passado historico

co presente.

Ao aproximarmos as trés obras de Braun-Vega encontramos um dialogo entre o universo
da pintura ocidental e a cultura latino-americana. As questdes latino-americanas sio postas em dialogo
as produgoes dos grandes mestres, propondo um olhar complexo sobre as relagdes culturais e sociais
entre a erudi¢do européia e a cultura mesti¢a latino-americana, entre centro e periferia, entre local e o
globalizado. Através de seu discurso pictorico, Braun-Vega propoe pensar uma América Latina além
da sua territorialidade, lingua e diferencas. Propde um olhar que escava as duas culturas como se retira
as camadas de um palimpsesto e deixa que os varios discursos que emergem dessa escavagao fiquem a
mostra em uma constru¢ao em forma de constela¢ao. Pensar a obra Herman Braun-Veja pode nos dar
conta de uma cultura latino-americana hibrida, sincrética, onde tempo e memoria sao articulados de

modo a oferecer outro tempo e espago: o da arte.
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