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ESPACOS QUE TRAEM: AS LOCACOES COMO CITACOES VISUAIS EM SENSO, DE VISCONTI

Marcelo da Rocha Lima Diego'

Em 1954, o cineasta italiano Luchino Visconti filmou Senso, adaptagao livre de um conto
homonimo de Camillo Boito escrito em 1883. A ac¢ao se passa em 18606, em fins do Risorgimento italiano,
ou seja, do movimento politico, militar, social e cultural que, entre 1815 e 1870, visou a unificagao do pafs.
Como a histéria se situa no Véneto, enfoca de modo particular a luta véneta para se libertar do Império
Austriaco — que, apos as guerras napoleonicas, incorporara a regiao, bem como a Lombardia, ao seu
territorio. O enredo, por sua vez, trata do térrido e tragico affair entre a condessa Livia Serpieri — casada

e nacionalista italiana — com Franz Mahler — um sedutor e voluvel tenente austriaco.

Senso marca a passagem de um primeiro momento da trajetéria do cineasta, em que ¢ claramente
perceptivel a influéncia neorrealista, para um segundo, caracterizado por certa tematizacao da decadéncia,
certo clima finissecular, certa estetizagdo cénica, de modo a poderem ser chamados os filmes realizados
sob essa orientacao de “operisticos”. Visconti comega a trazer para dentro de seus filmes elementos de
diversas outras linguagens artisticas, tais como a musica, a Opera, a arquitetura e a pintura. Nesse contexto,
ganha importancia a escolha das locagoes — tanto das especificas, solicitadas pelo enredo, quanto das
genéricas, simples ambientes convencionais. Os locais onde Visconti filma funcionam como verdadeiras
citagOes visuais, na medida em que, ao serem atualizados na cena filmica, trazem para dentro dela todo o

conjunto de relagoes, valores e significados que possufam em sua existéncia anterior ao filme.

Em Senso, duas escolhas sdo significativas desse procedimento: a do Teatro I.a Fenice como
cenario para a abertura do filme e a da Villa Godi como espaco em que se desenrola o nicleo dramatico
da trama. Observe-se que, no primeiro caso, a locagao solicitada pelo enredo ¢ especifica; ja no segundo
caso, o espago solicitado pelo enredo é genérico, um simples ambiente convencional. Vejamos, a seguir,
quais as historias, os valores estéticos e os significados simbdlicos desses dois espagos — o La Fenice e a
Villa Godi — face a histéria da arte recuperados por Visconti em Sexso, bem como as novas atribuicoes

que eles ganharam ao integrarem o filme.

O Teatro La Fenice, no campo San Fantin, em Veneza, foi comissionado pela Nobile Societa

Veneta em 1789, por meio de concurso publico.” No edital, os comitentes especificavam que a futura

1 Graduado em Letras, habilitacdo Portugués-Literaturas, pela UFR], e em Artes, habilitagao Histéria da Arte, pela UER]; atualmente é mes-
trando em Literatura Comparada na UFR], com bolsa da CAPES, e assistente editorial da revista eletronica Machado de Assis em linha (FCRB/
USP). E-mail: marcelo1026@yahoo.com.br

2 As informag6es documentais foram retiradas de um historico detalhado do teatro, de responsabilidade da dire¢ao do mesmo, que se encontra
no sitio eletronico oficial da instituicdo: www.teatrolafenice.it Acesso em 07/11/2010, as 17h.
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construcao deveria contar com cinco ordens de camarotes, cada uma com nao menos do que 35 camarotes,
“segundo o costume na Italia”. A especificagao do modelo de teatro desejado fazia-se necessaria, uma vez
que no restante da Europa — Franca a frente — o modelo que comegava a tornar-se hegemonico era o das
ordens abertas em galeria, e configurava-se como um claro posicionamento de afirmac¢ao da identidade
peninsular. A razao da preferéncia italiana por teatros compostos majoritariamente por camarotes nao
tinha origem no aproveitamento do espaco, tampouco na qualidade acustica ou visual; mas sim na
tipologia da piazza italiana, espécie de anfiteatro onde o espetaculo publico pode ser observado de cada
casa particular, e as casas particulares delimitam e enquadram o espago onde o espetaculo publico tem
lugar. Acostumada a usufruir a um s6 tempo da experiéncia citadina e do conforto doméstico, a sociedade
italiana perpetuou na arquitetura teatral essa comodidade através dos camarotes, onde se podia conversar,

comer, beber e jogar durante as apresentagoes.

Selecionado o projeto de Giannantonio Selva, o teatro é inaugurado em 16 de maio de 1792.
Ao longo do século XIX, o LLa Fenice firmou-se como um dos palcos liricos mais importantes da Europa
e como teatro oficial da aristocracia veneziana, estatuto que se traduziu em elementos estruturais e
decorativos do edificio. A histéria veneziana plasma-se de modo mais flagrante no La Fenice a proposito
das sucessivas construcoes e destruicdes do camarote de honra [Fig. 1]. No prédio aberto ao puiblico
em 1792, ndo havia tal espago; por ocasiao da visita de Napoleao Bonaparte, em dezembro de 1807,
foi improvisado um camarote de gala provisorio, mas logo em seguida, em 1808, foi providenciada a
construcao de um camarote oficial permanente, que tomou o lugar de seis camarotes comuns. Como
o dominio napolednico foi sucedido imediatamente pelo austriaco, o camarote permaneceu, mudando
apenas de brasao. Em 1848, uma sublevagiao popular libertou a cidade do jugo estrangeiro; o camarote
oficial foi destruido, dando lugar a configuracdo original setecentista. Contudo, no ano seguinte os
austrfacos reconquistaram Veneza e, imediatamente, reconstruiram o camarote, tal como o tinham

deixado e tal como ele permanece até os dias atuais.

[Fig. 1] O Teatro La Fenice, de Veneza. Vista do camarote de honra. Fonte:
www.teatrolafenice.it.
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E com essa configuracao que o teatro é visto na primeira cena de Senso, durante uma encenagao
de I/ Trovatore, de Giuseppe Verdi [Fig. 2]. Tendo estreado em 1853 no Teatro Apollo, em Roma, I/
Trovatore foi desde sua premiere uma das Operas mais populares do compositor. O enredo se passa no
bucolico golfo de Biscaia em um tempo que nio é especificado, mas que poderia ser aquele em que a
opera foi langada, e trata do romance, condenado a um triste fim, entre Manrico — um trovador filho de
uma cigana, Agucena, e oficial do exército do principe de Urgel — e Leonora — uma jovem nobre cortejada

pelo conde di Luna, sidito do principe de Aragio.

[Fig. 2] still de Senso. Encenagdo de Il Trovatore, de Giuseppe Verdi, no
Teatro La Fenice.

A popularidade dessa 6pera se deveu, em grande parte, ao uso que dela fizeram os militantes
risorgimentali, 0s quais a alcaram a categoria de alegoria da propria causa. A origem popular de Manrico (ele
¢ filho de uma cigana), sua destemidez (ele pega em armas, junto com seus companheiros, quando tenta
salvar a mae da fogueira) e seu sacrificio (ele acaba por ser igualmente condenado) foram identificados
pelos nacionalistas com os seus proprios; a opressao do conde di Luna, com o jugo austriaco; e o
aviltamento das figuras femininas — Leonora e Agucena —, com o da propria patria-mae Italia. Observe-
se que essa peculiar recepgao operada pelos protagonistas do Risorgimento parece ter sido autorizada,
talvez prevista e até mesmo desejada por Verdi. O compositor era declaradamente adepto ao movimento
nacionalista; outras 6peras de sua autoria, como_4ida e Nabuco, abordaram temas semelhantes (a dominagao
egipcia sobre os etiopes, no primeiro caso, e babilonica sobre os hebreus, no segundo) e se prestaram a
semelhantes leituras. O autor de I/ Trovatore seria, ainda, indelevelmente associado a unificacao italiana
devido a utilizagdo que os militantes fizeram até mesmo de seu nome: estes pintavam sobres os muros da
cidade a frase “VIVA VERDI!”, supostamente uma homenagem ao musico, mas, na verdade, abreviagao
de “Viva Vitdrio Emanuelle, Re D’Itdlial”.

Todavia, a historiografia italiana do século XX, desde Antonio Gramsci, vem desmistificando
a ideia de que o Risorgimento, enquanto programa politico, foi um movimento popular e herdico; ao
contrario, a unificagao foi um projeto das elites e, no caso especifico do Véneto, possivel gracas a
manobras diplomaticas, e nao bélicas. As batalhas ocorridas do Véneto foram absolutamente desastrosas

para as forgas locais (que sofreram milhares de baixas e nio atingiram seus objetivos) e cumpriram um
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papel unicamente formal — salvaguardar o mito patriético, segundo o qual a nagao tinha se libertado da
dominagao estrangeira heroicamente, a custa de sangue. Se, conforme aponta Linda Hutcheon (2000,
passini), toda adaptagao é uma interpretacio — que nao apenas transpoe determinado conteudo de uma
linguagem para outra, mas tece comentarios sobre ele —, Visconti, ao adaptar o conto de Boito, nio
reproduz ingenuamente a compreensao do Risorgimento ali contida, mas sim, apoiado em Gramsci, realiza
uma revisao critica desse momento historico. Sua denuncia se torna explicita em duas frases que poe
na boca de Franz — personagem a qual, ndo obstante a repulsa que sua vaidade, sua volubilidade e seu
oportunismo possam gerar, ¢ a menos romantizada e mais realista do filme. Na cena de abertura, no La
Fenice, o tenente Mahler zomba da manifestacao: “Ecco la guerra che gli italiani preferiscono. Pigggia di coriandole
com un accompagnamento di mandolino.” Ja na cena em que Livia o flagra com uma prostituta, em Verona,
seu tom ¢é melancolico: ““ Cosa w'importa che i miei compratiotti abbiano vinto una bataglia in um posto chiamato
Custoza, quando so che perderano la guerra, e non solo la gnerra, / *Austria fra poche anni sara finita, ¢ un intero mondo
sparird, quello a cui apparteniamo tu ed j0.”” Justamente na cena passada em Custoza, Visconti deixar entrever,
rapidamente, em meio a batalha, os camponeses que continuam a lavrar a terra, indiferentes ao sucesso
ou insucesso da empreitada militar; confirma, assim, através desses discretos indices visuais, as predi¢des

do oficial austriaco. Passemos, agora, a Villa Godi.

Em torno de 1530, o nobre vicentino Gian Giorgio Trissino resolveu dar a antiga propriedade
da famfilia, a Villa Cricolli, uma aparéncia mais condizente com a estética de seu tempo e com os ideais
humanistas do circulo que criara ao seu redor. No canteiro de obras, conheceu o pedreiro Andrea di
Pietro della Gondola da Padova, que, inspirado em uma personagem do livro L I#ilia liberata dei Goti, que
Trissino langou em 1547, passaria a assinar “Andrea Palladio”. A solucido de Trissino para a Villa Cricolli
encontraria eco em futuros projetos de Palladio: a unido das duas torres do edificio (uma antiga fortaleza
medieval) por meio de um portico de inspiragao rafaelesca. A ideia de sobrepor uma ordem classica a
uma ordem romanica ou gotica preexistente grassaria ao longo de toda a obra do arquiteto, atingindo um
de seus pontos maximos no Palazzo della Raggione, em Vicenza, onde Palladio envolveu um complexo
de tres prédios do século anterior com uma grande /gggia, tendo de dar as novas arcadas uma medida —
regular — que fosse um multiplicador comum das medidas das arcadas preexistentes. Nas palavras de
Giulio Carlo Argan (1998, p. 133), tratava-se de “resgatar a cidade medieval da sua ascendéncia romana”;
e nao somente a cidade, mas também o campo, que comegava a ser visto nao apenas cOmo um espaco

vazio, destituido de histéria, mas como um espaco ocupado por figuras, cenografico.
Para tanto, concorreram fortemente dois fatores. O primeiro, de natureza politico-econémica, foi

o avanco turco no leste do Mediterraneo e a descoberta da América, que significaram a morte do
comércio veneziano de ultramar. A Republica passou entdo a interessar-se pelo desenvolvimento

agricola de suas terras e da zerraferma. (Lotz, 1998, p. 155)

O segundo, de natureza propriamente artistica, foi o desenvolvimento da espacialidade
renascentista, baseada estritamente na visao objetiva, em dire¢ao a espacialidade maneirista, que leva em

conta também o aspecto psicolégico. Ainda conforme Argan (1998, p. 137-138), essa nova concepg¢ao do
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espaco nao ¢é baseada apenas no dado fisico, “mas na memoria daquilo que se viu e na expectativa daquilo

que se vera”.

As ville palladianas possuem todas uma mesma estrutura basica, apenas modificada discretamente
para obedecer as especificidades topoldgicas e pessoais de cada encomenda [Fig. 3]. Residéncias rurais
que sa0, possuem apenas um piso, o piano nobile; no sé6tao e no porio alto localizam-se as dependéncias
de servico, como a cozinha e a dispensa. Ha um eixo central, composto pela /ggia de entrada e pelo
grande salao, com alas simétricas de cada lado, que incluem, cada uma, dois ou trés quartos e salas
intimas; em cada ala, a frente e o fundo sao simétricos. As janelas nao sio dispostas regularmente, como
eram nos palacios renascentistas, mas conforme padroes simétricos, repetidos em cada fachada. Como
nao ha corredores, mas sim comunicagao direta entre cada aposento e os dois que lhe sio contiguos,
forma-se um esquema circular. Rudolf Wittkower elaborou uma interessante tipologia das v/ de Palladio
[Fig. 4], que demonstra claramente o privilégio dado pelo arquiteto a organizagao racional do espago.
O historiador observa, ainda, que “#his geometrical key-note is, subconsciously rather than consciously, perceptible to

everyone who visits Palladio’s villas and it is that gives his buildings their convincing quality” (Wittkower, 1944, p. 111).

i1

110 RUDOLF WITTKOWER

111

Villa Tiiene at Cicogna Villa Sarego at Miega Villa Pojana at Pojana
| |
A Loggia 40mq(8x5)
BSala delle Muse ¢ dei Poeti 48 mq (6% 8) =2
C Sala dell'Olimpo 54mq(6x9)
D Sala di Venere 54mq (6x9)
E Sala delle Arti 20mq (5x4) |
F Salone Centrale 117mq (9% 13)
G Sala del Putto 20mq(5x4) l |
HSala dei Trionfi 54mq(6x9)
1 Sala dei Cesari 54mq(6x9) Villa Badoer at Fratta, Polesine Villa Zeno at Cesalto Villa Cornaro at Piombino
L Sala dei Sacrifici 48mq(6x8)
M Sala Pinacoteca 256 mq (27x9.5) l %

[Fig. 3] planimetria do piano nobile Villa Godi, em Lonedo di Lugo, Vicenza.
Fonte: www.villagodi.com.

Villa Pisani at Montagnana Vil Emo at Fanzolo Villa Malcontenta

-

[Fig. 4] plantas esquematizadas de dez villas de Palladio, segundo Rudolf Vill Pisni at Bagnolo Geometial, Faten of

Palladio’s Villas

Wittkower. Fonte: Wittkower, 1944, p. 110. SCHEMATIZED PLANS OF TEN OF PALLADIO'S VILLAS

Os tragos fundamentais da arquitetura palladiana ja estdo presentes na Villa Godi [Fig. 5],
primeira constru¢ao totalmente idealizada e construida por Andrea Palladio, finalizada em 1542. Se na
Villa Cricolli os dois volumes laterais devem-se a existéncia prévia de pequenas torres, heranca medieval
da propriedade, na Villa Godi tais volumes sao deliberadamente criados, em pleno século XVI, ja entdo
como estilizacao. O arquiteto voltou a vila de 1549 a 1522 para coordenar a decoracao e a pintura dos
afrescos —levados a cabo, estes, por Gualtiero Padovano, Battista Zelotti e Battista del Moro. Os afrescos
das paredes e dos tetos do piano nobile representam cenas mitologicas e personagens histéricas, conforme
indicam os nomes das salas: Sala delle muse e dei poeti |Fig. 0], Sala di VVenere [Fig. 7, Sala del putto |Fig. 8, Sala
dei trionfi [Fig. 9] etc. Todavia, parecem ser mais significativos do que os temas especificamente tratados os

abundantes mecanismos de ilusionismo pictérico, tais como o frompe-l'oeil e a quadratura.’

3 Recorde-se, & luz do Diciondrio Oxford de Arte, a definigdo de tais mecanismos: “Trompe-loeil. Termo aplicado a uma pintura (ou detalhe de
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[Fig. 6] fotografia da Salla delle muse e dei  [Fig. 7] fotografia da Salla di Venere, [Fig. 8] fotografia da Salla del putto, Villa
poeti, Villa Godi, Lonedo di Lugo, Vicenza. Villa Godi, Lonedo di Lugo, Vicenza. Godi, Lonedo di Lugo, Vicenza. Fonte: www.
Fonte: www.villagodi.com Fonte: www.villagodi.com villagodi.com

Tais dispositivos ilusionisticos tem por efeito atualizar, no interior dos ambientes, o conceito
de “espago cenografico” que presidiu a organizac¢ao espacial da v/l como um todo, conforme visto; mas
acentuando, entdo, o “cenografico” enquanto teatral, enquanto espago em que se desenrola uma narrativa

viva, em tempo real, e ndo apenas as narrativas historicas e mitologicas congeladas dos painéis.

Esse sugestivo cenario serviu como locagao para Visconti em Senso, fazendo as vezes da villa
de Aldeno. Atento as caracteristicas da arquitetura palladiana — e dessa construgio especifica —, o cineasta
soube nio apenas por os atores em cena em um determinado espago, mas também por esse espago em
cena. Do papel desempenhado pela propria villa no filme, cabe destacar pelo menos cinco aspectos, a

seguir comentados.

Um primeiro aspecto é a aproximagao entre Risorgimento e Renascimento. Na medida em que
Senso encena, de par com a historia de Livia e Franz, a Histéria da unificacio italiana, a presentificagao,
em pleno século XIX, de uma obra iconica do século XVI tem como efeito criar um paralelo entre esses

dois momentos. Embora a Villa Godi nao seja precisamente renascentista, mas sim maneirista, integra,

uma pintura) feita com o intuito de levar o observador a pensar (ainda que apenas por um breve momento) que esta diante de um objeto real,
e ndo de uma representagao bidimensional deste. Tais exibi¢des de habilidade virtuosistica sdo frequentemente feitas com propdsitos humoris-
ticos, e as anedotas de casos quase miraculosos de trompe-loeil, pelos quais alguns dos grandes pintores do passado supostamente enganaram e
surpreenderam seus contemporéaneos, sdo tipicas de periodos que cultivaram o naturalismo na pintura, como a era classica da Grécia antiga e a
Renascenga italiana. [...]”; “Quadratura. Tipo de decoragio ilusionista em que elementos arquitetonicos sao pintados sobre paredes e/ou forros,
dando a impressdo de prolongar a arquitetura efetiva de uma sala em dire¢do a um espago imaginario. A quadratura, comum na arte romana,
foi retomada por Mantegna e atingiu 0 maximo de elaboragio na Itdlia barroca””
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de todo modo, um complexo estilistico classico ao qual os unificacionistas oitocentistas deliberadamente
buscaram filiar-se. O homem 7isorgimentale compreendia a si como uma espécie de novo “novo homem”
renascentista, igualmente guiado por valores humanistas; e, em sua luta pela afirmagao da identidade
peninsular face a dominagao austriaca, elegia como precursores aqueles que, do mesmo modo, procuraram
reafirmar a tradicdo classica frente as interferéncias “barbaras”. Se o Renascimento viu florescerem
as cidades italianas, o Risorgimento veria florescer o Estado italiano — os dois movimentos situando-se,
respectivamente, nos momentos inicial e final da Idade Moderna. E se, em solo italiano, o primeiro
registrou o esplendor da aristocracia, o segundo fez o mesmo com a subida ao poder da burguesia. Ao
citar a arquitetura palladiana, Visconti aponta para a vinculagdo dos dois movimentos, mas, longe de
endossar os fundamentos dessa vincula¢ao, denuncia a contradi¢do que nela reside. O Risorgimento é um
movimento falhado e que trai seus principios, trai os antecessores que escolheu para si, assim como
Livia trai a causa que abragara e com a qual se comprometera; e ¢ a sua vila que, em Senso, resta como

testemunha dessas duas traicoes.

BT O
[Fig. 9] fotografia da Salla dei triunfi, [Fig. 10] still de Senso. Franz observa Livia [Fig. 11] still de Senso. No quarto de Livia, Franz

Villa Godi, Lonedo di Lugo, Vicenza. atravessar as salas da villa. ao lado de um trompe-l'oeil/quadratura.
Fonte: www.villagodi.com

Um segundo aspecto que a Villa Godi ajuda a evidenciar em Senso é a movimentagao das
personagens. Por exemplo, ¢ a planta simétrica das zz/e palladianas, com duas areas intimas separadas
pela loggia e pelo grande salao, que permite que Franz visite Livia a noite sem temer um encontro com
o marido dela. Alias, a cisao radical da casa familiar em duas metades trai, antes ainda, a separagao de
corpos do conde e da condessa. A estrutura circular da zi/la, por sua vez, da lugar para que Franz saia do
celeiro e dirija-se para a casa, a0 mesmo tempo em que o conde sai da casa e seus empregados vao para
o celeiro providenciar a carruagem que levard o conde até uma propriedade proxima, onde parece haver

um incéndio.

Um terceiro aspecto, decorrente do anterior, porém menos objetivo, ¢ o espelhamento entre as
tensoes da villa palladiana — entre rusticidade e urbanidade, ordem vernacula e ordem cléssica, “solugdes
histéricas” e “proéprias solugdes usando formas histéricas” — e as tensoes da proprietaria da villa, também
ela em busca de um lugar proprio em um tempo de mudangas — entre o campo e a cidade, a aristocracia
e a burguesia, a fidelidade aos c6digos sociais e o recurso oportunista de tais cédigos. Adentrando um
pouco mais por essa via de entendimento — de que Visconti faz da Villa Godi um espelho do estado
psicologico da condessa Serpieri —, perceber-se-4 que nao a toa a cena em que Livia cede aos apelos de
Franz tem lugar no boudoir: ¢ ali, no recanto mais privado e mais interno da casa, que o tenente toca mais

fundo no sentimento da amante. E quando ela decide entregar a Franz o dinheiro que lhe fora confiado
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por seu primo ligado aos unificacionistas, quando rompe totalmente com seus principios, ¢ novamente
a casa que figura essa transgressao: Livia atravessa longitudinalmente toda a extensdo da construgao,

escancarando sucessivas portas [Fig. 10].

[Fig. 12] still de Senso. Franz observa Livia en-
quanto ela busca o dinheiro para lhe dar.

Um quarto aspecto é o eco, claramente orquestrado pelo diretor, entre a figura de Franz
e as misteriosas figuras em #rompe-/'veil/ quadratura. Na cena em que, apds invadir o quarto da antiga
amante, Franz e Livia conversam ao pé da cama, o tenente ¢ posto lado a lado com as figuras pintadas
na parede, em posi¢ao similar a delas [Fig. 11]. Assim como ele entrou sorrateiramente, no meio da
noite, naquele aposento feminino, também as figuras — igualmente masculinas — espiam para dentro e
parecem querer entrar ali. Mais tarde, quando Franz segue Livia através das sucessivas salas até o quarto
onde esta guardado o dinheiro, o austriaco parece imitar as figuras pintadas, espreitando pelo batente da
porta [Fig. 12]. A precedéncia é de dificil precisdo — se as figuras pintadas secundam a figura viva ou se a
figura viva imita as figuras pintadas —; contudo, ao justapo-las, Visconti da destaque ao que elas possuem
em comum: ambas frompent (enganam) Livia — as pintadas, apenas o olho; a viva, o corpo inteiro. Por
um lado, a afinidade visual entre Franz e essas figuras promove uma espécie de descolamento do plano
pictorico, como se as personagens que habitam as paredes da vi//z ganhassem vida; por outro, opera efeito
contrario, convocando as personagens do mundo real para dentro de um espaco ilusério. As quadraturas,
criando passagens falsas, comunicagoes inexistentes, em uma arquitetura ja complexa, circular, fazem da
villa um espaco labirintico, em que os sentidos — sejam os de orientagao, os perceptivos, os fisicos e ou os

intelectuais — perdem-se.

Por fim — fim sempre provisério —, um quinto aspecto ¢ a utiliza¢ao cénica de um espago ja por
si cenografico. Argan utiliza o adjetivo “cenografico” para se referir as vz/fe palladianas por compreender
que através delas a paisagem campestre passa a se relacionar com uma narrativa e a ser preenchida por
figuras. O cineasta revela ter a mesma percep¢ao que o historiador, pois ao girar Senso na Villa Godi
obedece a vocacao natural daquele espago. Assim, a villa recoloca o problema levantado pela condessa
Serpieri, simultaneamente renegado e legitimado por ela, na conversa com o tenente Mahler no teatro —a
transposicao de eventos do palco para fora do palco —, porém no sentido inverso — leva para dentro do

palco os eventos de fora do palco.
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