VI EHA - ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - UNICAMP 2010

SoronisBA ANGUISSOLA (1532/38-1625) : UMA PINTORA ITALIANA NO RENASCIMENTO ESPANHOL

Isabel Hargrave'
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Sofonisba Anguissola, nascida entre 1532 e 1538 (data mais aceita hoje), ¢ a mais velha de 7
irmaos, sendo 6 mulheres, entre as quais 4 (Sofonisba, Lucia, Europa e Ana Maria), chegaram a pintar,
Elena (que se tornou monja), Minerva (que se dedicou as letras), e um homem, Asdrabale. A familia
Anguissola pertencia a pequena aristocracia cremonense, mas era uma familia com formacao suficiente
para que o pai, Amilcar Anguissola e a mae, Bianca Ponzoni, se preocupassem em oferecer-lhes uma
educacdo completa que passasse pelas artes, pelo ensino do latim, letras e instrumentos musicais, como

de resto constava nas indica¢oes de educacao de uma gentildonna no O Cortesao de Baltassare Castiglione.

Sofonisba, Lucia e Elena estudaram no atelier de Bernardino Campi entre aproximadamente
1550 e 1559. Elena logo entrou para o convento, mas Sofonisba e Lucia come¢aram a se destacar na
pintura de retrato. A producdo da mais velha ao longo deste primeiro periodo de educagao artistica na
Italia muitas vezes se confunde com a obra de suas irmas. Como pintoras mulheres na segunda metade do
século XVI, por mais que chegassem a se destacar em qualidade artistica, elas tinham que se restringir a
alguns géneros especificos como: pintura religiosa (que Sofonisba chegou a realizar, mas cujas obras ainda
nao receberam nenhum estudo atento que permita consolidar a atribui¢do), naturezas mortas (das quais
uma grande representante feminina um pouco posterior a Sofonisba é a pintora milanesa Fede Galizia)
ou a pintura de retratos. E neste tltimo género que tanto Sofonisba quanto suas irmas se concentraram.
A restricao do campo de agao dessas pintoras vai mais além: elas precisavam praticar sua arte, e antes de
serem reconhecidas, atuaram no ambito familiar que as rodeava, onde realizaram retratos de suas irmas,
do irmao e dos pais, além de diversos autorretratos. A dificultade de atribuigdo e separacdo entre as obras

das irmas se agrava: encontramos também a complicagao de identificar as modelos retratadas.

Felizmente, nos ulitmos 25 anos alguns estudiosos tém se voltado para o estudo das obras, por
vezes das irmas todas, mas mais detidamente das obras de Sofonisba. Em 1985 ocorreu em Cremona uma
exposi¢ao organizada por Giulio Bora e dedicada a obra de Bernardino Campi, mestre de Sofonisba, que

apresentou algumas obras da artista e de suas irmas e foi ponto de partida para numerosos estudos. Em

1 Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Unicamp. Mestranda. belh@uol.com.br.
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1987, Flavio Caroli langou a primeira obra monografica sobre essa familia, intitulada Sofonisba Anguissola
e le sue Sorele, onde fez um levantamento documental e procurou distinguir as obras de Sofonisba, Lucia,
Europa e Ana Maria. Outro trabalho monografico sobre a autora data de 1992, da autoria de Ilya Sandra
Perlingieri, chamado Sofonisba Anguissola: the first great woman artist of the Renaissance. Mas a maior riqueza
na pesquisa sobre a pintora se encontra em numerosos artigos lancados no inicio da década de 1990
como preparagdo para uma grande exposicao intitulada Sofonisba Anguissola and her sisters, ocorrida entre
1994 e 1995 e que percorreu Cremona, Viena e Washington. A partir dessa grande exposi¢ao elaborou-
se um catdlogo que se tornou referéncia fundamental para os estudos sobre a obra da pintora. Esse
catalogo contém um valioso apéndice documental realizado por Rossana Sacchi e divulgado previamente
na revista Paragone em 1988 que serviu de base para os ricos estudos de Maria Kusche sobre a chamada

fase espanhola da pintora. Voltemos a olhar para a biografia de Sofonisba e para algumas de suas obras.

[Fig. 1] Sofonisba Anguissola, A Partida de Xadrez, retrato em grupo de Elena, Lucia,
Minerva e criada, 1555. Oleo sobre tela, 72 x 97 cm. Muzeum Narodowe (National
Museum), Poznan, Poland.

Durante sua juventude na Itdlia, até 1559, Sofonisba pintou basicamente auto-retratos
e retratos de familia. A reserva da pintora a certos géneros de pintura, entretanto, nao a impediu de
trabalhar a inventividade. Um dos seus quadros mais famosos e, de resto, um dos mais interessantes do
ponto de vista tematico é A partida de xadrez, retrato em grupo de suas irmas, assinado e datado na borda
do tabuleiro segundo a inscricdo “SOPHONISBA ANGUISSOLA VIRGO AMILCARIS FILIA EX
VERA EFFIGIE TRES SUAS SORORES ET ANCILAM PINXIT MDLV” 2. A identificagdo como
filha de Amilcare é recorrente em algumas inscri¢oes, assim como o fato de ser virgem. A partida se
situa em um jardim com abertura ao fundo para um rio, uma montanha e, na estreita faixa superior,
o céu. As trés irmas de Sofonisba sio provavelmente, pela data do quadro e as idades das retratadas,

Elena a esquerda, Minerva ao centro e Lucia a direita. Elas estdo situadas no primeiro plano, muito

2 Tradugao livre: “Sofonisba Anguissola, virgem, filha de Amilcare, a partir de efigie do real, pinta trés irmas suas e serva, 1555”.
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proximas do observador, ou da prépria pintora, sua irma e, portanto, figura intima que podia participar
deste momento de lazer representado. A tematica deste retrato de grupo € curiosa, pois representa um
momento de intimidade e lazer das irmas, a0 mesmo tempo em que revela o ambiente intelectual em
que elas viviam. Ao representar um jogo de xadrez — que nessa época se restringia aos ambientes de
corte e aristocracia e, em larga medida, ao sexo masculino — Sofonisba também demonstra que ela e suas
irmas dominavam esse jogo. A mais velha, a esquerda, estd movimentando uma peca quando para para
olhar o observador — ou podemos relembrar, aquela que a retrata — com um leve sorriso, caracteristico
de outras obras de Sofonisba, e confiante em sua jogada. A figura da direita, representada em pleno
perfil, ergue o brago e toma a palavra (ela esta de boca aberta) para comentar algum aspecto da jogada.
A pequena Minerva que assiste a ambas se diverte, ja tomando consciéncia da discussdao sobre este jogo,
que era considerado por Castiglione como um divertimento “prazeroso e engenhoso”. Toda a agao é
observada pela serva, que também ri, mas nao do jogo e sim do divertimento da pequena. Sofonisba nao
deixa de estar atenta as vestes das irmas, as quais representa com atenc¢ao aos detalhes, texturas e brilhos,
denunciando mais uma vez o status social da familia. Os tragos dos rostos sao muito parecidos, mas ao
mesmo tempo particularizados nos diferentes formatos dos olhos e nos tons e brilhos da pele. Por todas
essas razoes esse quadro tem sido admirado desde Giorgio Vasari e foi considerado por estudiosos como
Bernard Berenson como um dos primeiros “quadros de conversagao”. Sobre esta tela Vasari escreve que

as figuras “parecem verdadeiramente vivas e que nio lhes falta outra coisa, senio a palavra”. >

Além dos retratos de suas irmas e de um de sua mae, Sofonisba pintou um outro retrato
de familia, em grupo, Amilcar Anguissola e seus filhos, Asdrubale ¢ Minerva. Este retrato também cria um
ambiente de intimidade familiar. Esse clima advém dos olhares entrecruzados: a irma olha para o irmao,
que olha para o pai, que por sua vez encara o espectador (ou, insisto, sua primogenita que os pinta a
todos). Corrobora esse clima a presenga de uma atmosfera criada pela luz difusa que percorre toda a tela,
mas que descansa sobre as vestes negras do pai criando um brilho em tons ocres, assim como reflete

nas maos e nos lados direitos das faces do pai e da irma, e na face mais uma vez em perfil do pequeno

Asdrabale.

[Fig. 2] Sofonisba Anguissola, Retrato de
Familia: Amilcar Anguissola e seus filhos,
Asdrubale e Minerva. 1559 c. 157 x 122
cm. Nivaagards Malerisammling, Niva,
Denmark.

3 “(...) che paiono veramente vive e che non manchi loro altro che la parola” In: VASARI, Giorgio. Le Vite dei piis eccellenti pittori, scultori e archi-
tetti. Roma: Grandi Tascabili Economici Newton, 1993. Segunda Edigdo revisada: 1568.
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Quanto aos auto-retratos, Sofonisba também escapa ao comum e apresenta algumas
particularidades. O primeiro auto-retrato datado e assinado é de 1554 e apresenta a pintora com o corpo
em trés quartos, o rosto um pouco mais frontal, exibindo as paginas escritas de um livro em que se 1¢
“Sophonisba Angussola virgo seipsam fecit 1554 (Sofonisba Anguissola, virgem, fez a si mesma em
1554). A artista ndo se mostra como uma pintora na pose nem em qualquer atributo. Ao contrario, o

unico objeto que ela mostra é um livro, o que demonstra sua educacio literaria. Apenas na inscri¢ao é que

a modelo revela seu posto de pintora.

[Fig. 3] Sofonisba Anguissola, Auto-retrato, 1554, [Fig. 4] Sofonisba Anguissola, Auto-retrato com cavalete, 1556,
Oleo sobre tela, 19,5 x 12,5 cm. Kunsthistorisches Oleo sobre tela, 66 x 57 cm, Museum Zamek, Lancut, Poldnia.
Museum, Viena.

Em um auto-retrato dois anos posterior, porém, Sofonisba se representa nao apenas dotada
dos instrumentos de pintura, mas no ato proprio de pintar. E modelo e 20 mesmo tempo artista. Ela
esta a frente de um fundo neutro, diante de um cavalete onde pinta uma madona com menino. De
modo semelhante a sua irma que interrompe a jogoda de xadrez, Sofonisba afasta o pincel da tela para
encarar o espectador e, a0 mesmo tempo, o espelho em que se observa. Podemos notar nesse retrato
o dominio técnico da pintora no cuidado com que ela ilumina o rosto destacando pontos de luz na
testa, na mac¢a do rosto e na ponta do nariz, no lado esquerdo de sua face, ao passo que o outro lado
permanece ensombreado. Os olhos ainda sao grandes e redondos, mas nao exagerados como no retrato
de 1554. Passo ainda rapidamente por algumas outras imagens para ressaltar o carater variado das obras

de juventude de Sofonisba.

Existe uma pequena medalha, uma miniatura de 15506, assinada. E interessante a presenca

desse enorme medalhio, tdo grande que se pode toma-lo por um escudo, com essas letras sobrepostas
> b

que oferecem uma idéia de brasiao, mas de um brasao pessoal: as letras ja foram interpretadas como uma

referéncia as iniciais dos nomes de seus familiares e de sua cidade natal.
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[Fig. 5] Sofonisba Anguissola, Auto-retrato, c. 1556, [Fig. 6] Sofonisba Anguissola, Retrato de sua irmd Elena
Oleo sobre metal, 8,3 x 6,4 cm, Museum of Fine Arts, Anguissola como monja, 1551, Oleo sobre tela, 53,3 x
Boston 68,5 cm, Roma, Galleria Borghese

Uma de suas primeiras obras é o Retrato de sua irmi Elena como monja. F. um belissimo retrato em
que toda a atengao do olhar se prende na vestimenta branca da modelo. Por meio das roupas Sofonisba
constréi um rigido triangulo branco cujo vértice ¢é salientado pela pequena dobra do tecido que cobre
a cabeca da monja, sobre fundo escuro e neutro. No rosto de Elena destacam-se tragos fisionomicos
tipicos das irmas Anguissola, como o nariz grande, os olhos redondos e expressivos e a saliéncia do labio
superior sobre o inferior. Novamente ha aqui a presenc¢a do livro como marca de educagio intelectual,
ainda que provavelmente se trate de um livro de oras. A luz vinda da esquerda reverbera por toda a
roupa ¢ ilumina o lado direito do rosto (esquerdo para o observador), marcando pontos de brilho no
canto interior do olho e na ponta do nariz e deixando o outro lado na penumbra, como em muitos
outros retratos da artista. Aqui também ha um leve esboco de sorriso que, somado ao olhar penetrante,

proporciona ao retrato uma forga psicologica.

Dois auto-retratos com espineta, um de 1559, outro de 1561/3 reforcando a idéia de que nem
sempre a artista se auto-retrata como pintora, e sim como uma gezildonna, dotada de educagao e dos dotes

tipicos que uma mulher em sua posi¢ao deveria ter. Nesses casos, o conhecimento da musica.

A obra juvenil de Sofonisba deu-lhe fama. Apesar da pintora se fazer encantar pelas proprias
obras, seu pai tinha importante papel em promové-la. Foi ele quem conseguiu fazer com que as filhas
estudassem no atelier de Bernardino Campi. Posteriormente, ele escrevia a nobre italianos e presenteava-
os com obras da pintora — muitas vezes auto-retratos —, que acabavam por surpreender a muitos.
Sofonisba nao foi admirada somente como uma curiosidade ou uma maravilha por se tratar de uma
mulher dotada de qualidades artisticas. Muitos contemporaneos chegaram a escrever sobre ela. Vasari

a inclui nas vidas da escultora Propérgia de Rossi e na vida intitulada 17da Benvenuto Garofalo, Girolamo da
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Carpi, pintores ferrarenses e outros lombardes. Amilcar Anguissola chegou a escrever a Michelangelo certa vez
quando soube que o pintor havia visto um desenho de sua filha em que esta representava uma menina
rindo (provavelmente este desenho) e que havia dito que gostaria de ver um desenho da mesma pintora
em que houvesse um menino chorando. Aparentemente Amilcar chegou a enviar este outro desenho
de Sofonisba, onde estaria representado seu irmao Asdrubale chorando, pingado por um caranguejo.
Amilcar também chegou a pedir a Michelangelo que lhe enviasse desenhos seus para que Sofonisba os

colorisse, mas niao sabemos se ele o fez.

[Fig. 7] Sofonisba Anguissola, Bernardino Campi pintando [Fig. 8] Sofonisba Anguissola, Retrato de Isabel de

o retrato de Sofonisba Anguissola, c. 1559, Oleo sobre Valois, 1561/63, Oleo sobre tela, 206 cm x 123 cm,
tela, 111 x 110 cm, Pinacoteca Nazionale, Siena. Museo del Prado, Madrid.

Devido a fama de Sofonisba, o Duque de Sessa — representando o rei Felipe II da Espanha —
escreve para Amilcare Anguissola em 1559 pedindo que ele mandasse Sofonisba para a corte da Espanha.
Felipe II estava prestes a se casar com Isabel de Valois, sua terceira esposa, e chamou Sofonisba para ser

dama de companhia da futura rainha. Tudo se arranja e Sofonisba segue para a corte entre 1559 e 1560.

Antes, porém, e provavelmente como um presente de despedida, ela pinta o seu auto-retrato
mais interessante. O quadro representa seu mestre, o de alguém (Campi) pintando outro retrato (sua
aluna), que ¢, na verdade, um auto-retrato daquela que pintou toda a obra e que nao se mostra; mas que
na verdade volta a aparecer no auto-retrato. Ambas as figuras parecem estar quase na mesma realidade,
os fundos das duas telas sao igualmente neutros, ha apenas um pouco de luz no retrato da pintora. O
que denuncia a anedota sdo as linhas leves que demarcam os limites da tela-dentro-da-tela, e pela mao
de Campi, com o pincel em agao, oposta a mao de Sofonisba, em repouso. Essa mao, na verdade, é um
pouco estranha, a manga parece ir tanto para cima quanto para baixo, mas como nao tive oportunidade

de ver essa obra pessoalmente, ndo poderia avangar na interpretagao.

Ja na Espanha, Sofonisba assiste ao casamento dos reis e depois se instala com a corte no
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Alcazar de Madrid. Ali ela foi dama e tutora de pintura de Isabel de Valois, junto a outras 14 damas por
cerca de 10 anos. Apds a morte da rainha, foi dama e tutora das duas princesas, Isabel Clara Eugénia
e Catalina Micaela. Também na corte Sofonisba restringe sua arte a retratistica, agora, dos membros
da corte. As obras desse periodo foram bastante estudadas por Maria Kusche em 4 artigos, onde ela
propoe algumas atribui¢Oes antes controversas. Kusche baseia-se nos aspectos estilisticos das obras e em
documentos (sobretudo cartas trocadas entre membros da corte Habsburga, pois quase nenhuma obra de
Sofonisba figura em inventarios reais). Dessa época, ao contrario da fase anterior, praticamente nenhuma
obra ¢é datada ou assinada, pois apesar de ter de fato pintado retratos de corte, Sofonisba nao trabalhava
oficialmente como pintora, e sim como dama de honra. Nao bastasse isso, algumas de suas obras foram
muito copiadas, tanto por ela quanto pelos outros retratistas contemporaneos da corte, como Allonso

Sanchez Coello e Jorge de la Rua, Anthonis Moro e até mesmo Rubens, anos mais tarde.

Na corte a pintora cremonese realizou diversos retratos de Isabel de Valois. Sofonisba teve
de se adaptar as normas contemporaneas do retrato de corte espanhol. Por outro lado a pintora levou
consigo algumas caracteristica de suas primeiras obras, como o interesse pela representagao da intimidade
do retratado, e de manter na obra algum carater anedotico que quebrasse um pouco a rigidez do ambiente

cortes.

No Retrato de 1sabel de Valois, datavel entre 1561 e 1563 percebemos a mesma atenc¢ao aos
detalhes das vestes de suas obras da juventude. Evidentemente Sofonisba havia desenvolvido sua técnica,
tendo convivido ao lado de outros retratistas da corte e podendo observar diversas obras da colecao real.
Nesta tela a modelo apdia sua mao sobre uma coluna, como num tradicional retrato de corte, a frente
de uma parede lisa com uma provavel abertura para janela, no canto direito da tela. A luz se prende nos
detalhes: na extremidade visivel da coluna, nas maos e face da rainha e nos brilhos das mangas, cinto,
colar e coroa. O veludo negro do vestido, ao contrario, absorve toda a possibilidade luminosa. Um
detalhe interessante ¢ o colar que nao se apodia no colo paralelamente ao rosto e a gola e, dessa forma,
da volume a figura. O carater anedotico dessa tela é a referéncia que a rainha faz a seu marido, como
uma lembranca daquele que nao se encontra retratado, através da miniatura com a imagem de Felipe 11,
esse pequeno objeto e adorno que ela exibe na mao direita, aqui em destaque. Essa miniatura, inclusive,

poderia ter sido pintada pela propria Sofonisba que, sabemos, dominava também essa arte.

Sofonisba pintou ainda retratos de Felipe 11, de Ana de Austria, a quarta esposa do rei, das
infantas Catalina Micaela e Isabel Clara Eugénia, além de outros membros da corte. Apds a morte de
Isabel de Valois ela ainda permaneceu cerca de seis anos na corte, quando enfim o rei tratou de arranjar
seu matrimonio com o membro de uma familia nobre da Sicilia, Fabricio Moncada. Em 1575 Sofonisba
ja estava vivendo em Paterno, na Sicilia, mas por apenas 4 anos, quando seu marido morreu num navio
atacado por piratas. A pintora decide entao retornar a Cremona e rever os membros restantes de sua familia
— apenas seu irmao Asdrubale e sua irma Elena nao haviam morrido. No caminho, porém, Sofonisba
conhece um capitao de navio, Orazio Llomelino, com quem se casa menos de um ano depois. Nos seus
ultimos anos a pintora vive entre Génova e Palermo. Sua casa foi freqiientada por certa intelectualidade

local, enquanto a artista permaneceu pintando e talvez também lecionando pintura. Em 1624 Van Dyck
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visita-a na Sicflia e a retrata ja muito idosa, quase sem visao, a partir de um esbog¢o que faz em seu caderno

de notas.

A9 B b s L

[Fig. 9] Anthony Van Dyck, Retrato de Sofonisba Anguissola, c. 1624.

[Fig. 10] Sofonisba Angl{issola, Retrato da Infanta Catalina Micaela, duquesa
de Saboya, c. 1590-95, Oleo sobre tela, Glasgow, Pollock House .

Apb6s ter saido da Espanha Sofonisba manteve boas relagdes com a corte através da troca de
cartas. As infantas e a irma de Felipe II, D. Joana, chegaram a visita-la em Génova por volta de 1590, de
cuja ocasiao sobrevive o famoso retrato Dama Del Armifio, durante muito tempo atribuido a El Greco.
O fundo quase negro demonstra que a aten¢ao da pintora se volta para o essencial, o elemento construtor
da figura, essa imensa pele branca e o len¢o de uma transparéncia leve que emolduram o rosto e destacam

o olhar. A pequena boca com os cantos escurecidos e as bochechas bastante rosadas evocam novamente a
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idéia de um principio de sorriso. Se trata de um Retrato da Infanta Catalina Micaela, a duquesa de Saboya
e com o qual encerro esse comentario, tomando-o por sintese da obra de Sofonisba Anguissola que, por
meio do olhar afiado da modelo, individualizado pelo brilho e pela transparéncia da iris do olho direito,

mais uma vez consegue delinear um ambiente de densidade psicolégica.
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