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TRANSFORMACAO E CONSOLIDACAO DO GENERO OPERA=COMIQUE A PARTIR DA QQUERELLE DES
BouFFonNs
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THEATRE DE LA FOIRE: ORIGENS DO OPERA-COMIQUE

O género operistico denominado gpéra-comigue tem suas origens nos espetaculos teatrais e de
divertimento que eram apresentados nas feiras sazonais de Paris. Por volta da segunda metade do século
XVII, época em que esse tipo de espetaculo Forain ganha um carater mais homogéneo, as principais feiras
parisienses eram a Fozre Saint-Germain e a Foire Saint-Lanrent. A primeira se localizava entre a igreja de Saint
Germain de Prés e a Saint Suplice (rive gauche) e funcionava entre o inicio de fevereiro até o domingo de
pascoa; a segunda ficava nas proximidades do faubourg Saint Denis (rive droite) e permanecia aberta entre
agosto e outubro. Essas feiras recebiam espetaculos de divertimento como domadores de feras, gigantes,
anoes, malabaristas, dangarinos de corda bamba, os quais foram dando lugar, ao passar do tempo, a

pequenas comédias em prosa ou verso entremeadas por musica.

No final do século XVII, essas pequenas pegas foram se estruturando e passaram a utilizar
como parte musical parddias de arias ou cangoes conhecidas pelo publico, denominadas vaudevilles. Devido
ao sucesso dessas pequenas pegas, 0s artistas conseguiram o direito de ocupar uma das lojas em cada
feira para apresentar seu repertério. Mas, o sucesso trouxe também a rea¢do dos teatros parisienses que
detinham os direitos fornecidos pelo rei de representar determinados tipos de pecas, a Comiédie Frangaise
e o Théitre Royal, sobretudo porque os espetaculos das Foires parisienses recebiam publicos das mais
diversas classes sociais, tornando-se concorréncia direta aos outros teatros. Assim, no final do século
XVII e durante todo o inicio do século XVIII, essas representagoes foram alvo de proibi¢oes, ora de ter

partes cantadas, ora de utilizar bailes, dangas, maquinarias e decoragao, como reivindicado pela Comzédie

Fragaise (1709), ou de se servir de qualquer forma de dialogo (Comédie Fragaise 1710).

1 Doutoranda em regime de cotutela: Unicamp - Historia e Paris IV Sorbonne — Musicologia. E-mail: denyscandarolli@yahoo.com.br.

2 CAMPARDON, Emile. Les Spectacles de la Foire depois 1595 jusqua 1791, Paris, Berger-Levrault, 1877.
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Esta tltima proibi¢ao deu origem ao “piéces a la muette”, pegas mudas, pantomimas acompanhadas
de legendas com a letra das parddias escritas em cartazes, os quais eram erguidos pelos comediantes com
o intuito de que o publico cantasse os versos acompanhados pela orquestra. Dessa forma, eles fugiam da
proibi¢ao de nao haver nenhum tipo de didlogo e nem partes cantadas, pelos artistas, durante toda a peca.
A estratégia para contornar a proibigao foi fonte de grande sucesso e, por conseqiiéncia, de maior difusio

desses espetaculos entre a populagio.

Em 1714, Catherine Baron e Gauthier de Saint-Edme, famosos artistas forazns, obtiveram a
autorizacao do governo para abrir seu espeticulo com o nome de Opéra-comique, mas s6 em 1715, que

esse termo aparece designando uma pega, a Témarque, de Lesage, parddia de uma 6pera de Destouches.

Entre as proibi¢oes integrais de representacido dos espetaculos do Opéra-comigue nas feiras
parisienses em 1719, 1722-23, 1745-1751 (depois do sucesso dos espeticulos com a direcao de Jean
Monnet e Favart como autor), o estilo das pecas representadas nas Foires ia se estruturando. Assim,
aparece em 1753, a primeira 6pera com musica integralmente original, “Des Troguenr” de Dauvergne e
libreto de Vadé, e em 1757 se define o termo comsédie mélée d ariettes pela Opera “Peintre Amounrenx” de Duni

com libreto de d’Anseaume.

Mesmo com o sucesso de puiblico, e com o aprimoramento das composi¢oes, o Théitre de la
foire padecia por nao deter os privilégios de funcionamento garantido pelo governo, entdo, outra vez, em

1745 ele é novamente fechado.

A “QUERELLE DES BOUFFONs” E O “OPERA-COMIQUE

Depois de seis anos de auséncia, em 1752 Jean Monnet e Favart conseguem reabrir o Théditre
de 'opéra-comique. Esse ano ainda ¢ marcado por importantes mudangas e reconfiguragoes das artes na
Franca. Além do teatro de opéra-comigue, em 1752 chega a Paris uma trupe de artistas italianos, que tinham
como repertério a 6pera buffa. Depois de 1697, em que Louis XIV os expulsou, nenhuma outra trupe
italiana voltou a Paris até 1752, apenas artistas isolados, principalmente compositores e alguns cantores.
Com essa auséncia de quase 60, os ouvidos franceses nao estavam habituados ao que se vinha produzindo
como espeticulo na peninsula italica, ficavam fechados dentro de sua prépria certeza estética que no

teatro lirico se expressava pela Tragédie en musique.

E exatamente o choque provocado pelo “novo” ou “diferente” trazido pelos italianos aos
espectadores franceses que abre a discussao conhecida como “Querelle des Bouffons”. Essa querela é
considerada como um divisor de dguas no que tange a producao e a estrutura do teatro lirico produzido
na Franca’. Em linhas gerais, o desencadeador de toda a discussio estética em torno do modelo francés
de teatro foi a apresentagao, em 1752, da 6pera intitulada La Serva Patrona, de Pergolese, pela trupe italiana
dos “Bouffons”.

No entanto, essaquerelaé o cerne do questionamento a respeito dalinguagem predominante

3 Sobre a Querelle des Bouffons ver: FABIANO, Andréa. La Querelle des Bouffons dans la vie culturelle frangaise du XVIIle siécle, Paris, CNRS
editions, 2005; POULET-MALASSIS, Auguste. La Querelle des Bouffons, Paris, Nabu Presse, 2010.
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do teatro musical francés, seguidor das regras da dramaturgia da poética clissica’. Na metade do século
XVIII, esse sistema entra em crise: crise poética do modelo classico, crise institucional da Academie Royal
de Musique, ctise da recepc¢ao devido as mudangas da exigéncia do publico’. Nesse contexto de fragilidade
e transformagdo, o debate sempre latente e nunca terminado entre os simpatizantes da opera francesa e
os da oOpera italiana ganha uma amplitude inesperada, tendo como um dos seus resultados a publicagao

de 60 cartas e panfletos, os quais versavam a tendéncias politicas, por vezes mais que estéticas’.

Um dos textos que iniciam toda a discussao é a Lettre sur Omphale, de Grimm, seguida de muitas
outras manifestacdes de apoio ou reprovagao a seus argumentos, como foi a estréia da 6pera em um ato
Le Devin du Village, de Rousseau, a Lettre a une dame, de Holbach, Au petit prophete, de Diderot. As opinides
se diziam criticas a estética do teatro lirico francés ou se configuravam como apoio a0 mesmo, apoios

voltados a uma visdao que ligava o teatro a questoes maiores de nacionalidade.

Posicionado do lado que apoiavam a necessidade da reforma lirica francesa, Rousseau define
os dois lados da “Querelle” como sendo um mais inflamado, mais numeroso, composto de pessoas
importantes, dos ricos e das mulheres, apoiavam a musica francesa (lado do Rei — Le coin du roi); o outro,
mais vivo, mais seguro, mais entusiasmado era composto de verdadeiros conhecedores, de pessoas de
talento, de homens com genialidade (lado da rainha — e coin de la reine)’. Com o tom dado por Rousseau
nessa afirmac¢ao nao ¢ dificil constatar que a dimensao das discussGes nao se centravam s6 no campo

politico das artes, como também no politico®.

Embora haja dimensées politicas maiores, é possivel resumir a critica feita a musica francesa
em trés pontos, cujo denominador comum ¢ a busca pela simplicidade e pelo “natural”. 1. A falta de
simplicidade da musica (no que diz respeito a escritura, a0 acompanhamento, as estruturas) e do texto
na exposicao da agao; 2. A falta de realismo (danga nio integrada a agao, decoragao muito sofisticada); 3.
Separacao insuficiente entre o recitativo e a aria. E elas se desenrolam em multiplas outras questdes mais

especificas, como a discussiao sobre os formatos das arias e recitativos.

No entanto, desde sua origem a “Querelle’ se apoiou sobre a oposi¢ao incongruente de dois
géneros que, por vocagdo, nio tinham nenhum ponto em comum: a fragédie en musique, € sua pesada
concepgao (tendo como ponto de referéncia Omphale de Destouche), e a gpera buffa, proveniente de
intermezzi comicos integrados a gpera seria e que colocava em cena personagens burgueses e populares.
Silvie Bouissou tenta entender essa incongruéncia argumentando que provavelmente o publico e os
“eruditos” da época associavam a pera buffa a Opera italiana e a fragédie en musique a 6pera francesa, e

afirma que, em 1752, ainda nao existia na Franca um género equivalente a gpera buffa e que o gpéra-comique

4 KINTZLER, Catherine. Poetique de lopéra frangais, Paris, Minerve, 1991.
5 FABIANO, Andréa. La Querelle des Bouffons dans la vie culturelle francaise du XVIIIe siécle, Paris, CNRS éditions, 2005.

6 COOK, Elisabet. Verbete: “Querelle des Bouffons”, in New Grove Dictionary of Opera, éd. Stanley Sadie, London-New York, Macmillan-Grove,
1998.

7 ROUSSEAU, J. J., Confessions, Paris, Flammarion, 1968, t.2, p. 134.

8 ISHERWOOD, Robert, “Nationalism and the Querelle des Bouffons”, in Dune opéra a lautre: Hommage a Jean Mongrédien, Paris, Presses
Universitaires de France, 1996.
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buscava ainda suas especificidades’.

Todavia, com base no contexto geral pode-se pensar também que, apesar de parecer
incongruente a oposi¢ao entre esses estilos de espetaculos, aos olhos das personagens da querela era
muito mais coerente comparar dois géneros “legitimos” pelo reconhecimento do governo e pela posi¢ao
social conquistada, do que uma arte menor, produzida por comediantes em teatros improvisados nas
feiras sazonais. Ao contrario dos espetaculos oferecidos no Théitre de la Comédie Frangaise e no Théatre
Royal, os vaudevilles, apresentados nas Feiras, eram classificados como “hibrido” por misturarem textos
falados e trechos musicais niao originais, e considerados inferiores — “basse” — pelos frequentadores dos

teatros oficiais.

Assim, a nao consideragao do género dpera-comigne como possivel escape para a questao estética
do estilo francés esta mais relacionada a sua posicao na hierarquia dos teatros na sociedade parisiense
do periodo, do que por ele ainda nao estar totalmente estruturado, ja que nesse periodo os elementos

principais de definicao do género estavam presentes nesse tipo de composi¢ao.

Apesar do monopolio da Comédie Frangaise e do Théatre Royal sobre os espetaculos franceses e
seus elementos (danga, maquinaria, canto, orquestra, cenarios...) irem a contramao dos direitos do teatro
de opéra-comique de se apresentar, esse teatro ainda sofria o peso de suas origens. Um exemplo é uma das
passagens do Petit Propheéte du Boehmischbroda, onde Grimm fala do opéra-comigne nesses termos: “E vocé
correra na excitagao de seu espirito, a um espetaculo que me desagrada, e vocé o chamara, na estupidez de
seu entendimento, Opéra-comigue, no entanto nao ¢ uma épera, nao ¢ comica, voce tera a infelicidade desse
espetaculo te agradar, e vocé deixara seus Dumesnils e seus Dangevilles, seus Grandvals, seus Sarrasins e

seus Armands por “des /'Ecluses et des Ratons”.E os Vaudevilles grosseiros e libertinos sera a delicia de sua

alma, e vocé o achara delicado.

Entretanto, bem antes da “Querelle”, ja se colocava o problema da perda do gosto musical
nos teatros franceses. Desesperados pelo sucesso comercial das Foires e pela instabilidade financeira da
Académie royale de musique, os intelectuais lamentavam o que eles classificavam como o mau gosto do
publico parisiense, passando a comédia em vaudeville a servir como uma forma de bode expiatério. Na
verdade, desde 1745, ano em que o Théatre de la Foire foi techado, a Lettre de Madame*** a une de ses amies sur
les spectacles et principalement sur 'opéra-comique, faz mas consideragées a respeito do teatro forain. Esse texto
¢ uma narrativa ficcional em forma de carta de uma dama que, indo assistir os espetaculos da Foire pela
primeira vez, se chocou pela indecéncia do espetaculo, “o que os estrangeiros que vem a Paris deverdo
pensar de nossos costumes depois de ver um espetaculo como tal?”” e continua dizendo que espera que

considerem as sensatas reflexdes encontradas em sua carta e que “impeg¢am a continuagao de um mal que

pode causar a ruina dos costumes e a perda do bom gosto”“.

9 BOUSSOU, Silvie. “Vaudeville et distanciation dans Iopéra-comique des années 1750”, La Querelle des Bouffons dans la vie culturelle francaise
du XVIIle siécle, Paris, CNRS editions, 2005.

10 GRIMM, La Querelle des Bouffons, texto de panfletos com introdugéo, comentarios e index de Denise Launay, Genévem Minkoffm 1973, t.
L p. XIV.

11 Lettre de Madame*** & une de ses amies sur les spectacles et principalement sur lopéra-comique, s.1., s.n., 1745, p. 5-6.
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Em contrapartida ao julgamento negativo do género forain, o vandeville, como forma, é
considerado pelos participantes da querela como produto genuino da cultura francesa. No verbete

“vaudeville” do Ductionnaire de musique”, Rousseau o define como “uma espécie de poema particularmente

dos franceses”'?. Tal afirmacao ja se encontrava no preficio do Thédtre de la Foire, de Lesage e d’Orneval,
publicado ainda em 1721, cujo trecho enfatiza que o Théitre de la Foire “se caracteriza pelo | audeville,

espécie de poesia particular dos franceses, estimada pelos estrangeiros, amada de todo mundo, e o mais

adequado de todos a fazer cumprir as proje¢oes da mente, a reforcar o ridiculo, a corrigir os costumes”?.

(13

Ja Boileau descreve os vaudevilles como uma ligagao de poemas em boas palavras bastante férteis, “le

francais né malin, forma le vaudeville”'*. Mesmo Favart tenta, em 1752, atribuir ao género uma origem

nacional anterior a dramaturgia musical italiana dizendo que “esse espetaculo, tio analogo a uma base

comica, a genialidade musical que caracteriza a Na¢ao, seguramente precede as 6peras bufas italianas™".

A DEFINICAO DE UM GENERO DE OPERA

Apesar de tudo, os questionamentos que opunham a Opera buffa italiana, cujo comico nao
era nem aquele dos vaudevilles ¢ nem o satirico imaginado por Rameau com Platée, ¢ a dpera tragica
apresentada pelo Théitre Royal, abrem espagos importantes para o desenvolvimento e sedimentag¢ao do

género opéra-comique, até entdo marginalizado's.

Mesmo com a depreciagao sofrida pelo género opéra-comique em vandeville, foi ele quem mais
se modificou a partir das discussoes levantadas pela Querelle des Bouffons. Por esse motivo a afirmagao de

Vendrix de que o gpéra-comique, considerado de um ponto de vista estritamente tedrico, se apresenta como

o lugar ideal de reacdo a tradicdo francesa'’.

Como margem das artes teatrais francesas e género “hibrido”, mesclando texto falado e partes
musicais, ele se configura como espago de liberdade, e assim, de experimentagdo. Mas, como quase
nenhum texto tedrico consagra um lugar de importancia para o gpéra-comique, no decorrer do século
XVIII os elementos da poética do género ficam mal definidos, pelo menos até Marmontel que, por
outro lado, nao deixa de determinar que a defini¢do de uma poética do opéra-comigue revela-se a partir de

um comportamento anacronico que s6 pode se apoiar sobre elementos esparsos buscados em fontes

12 ROUSSEAU, J. J., verbete : “Vaudeville”, “Dictionnaire de la musique’, in (Euvres compleétes, vol. 5, éd, Bernard Gagnebin et Marcel Raymond,
Paris, Gallimard, 1995.

13 LESAGE, Alain-René e DORNEVAL, Le Thedtre de la Foire ou 'Opéra-comique, Geneve, Slatkine reprint, 1968 (Paris, gandouin, 1721-1737),
vol. I, p. 8.

14 BOILEAU, “Art poétique’, in (Euvres, éd. Sylvain Menat, Paris, Garnier-Flammarion, 1969, vol. 2, p. 97.

15 FAVART, Theatre de M. Farvart, ou Recueil des comédies, parodies et opéras-comiques qu’il a donnés jusqua ce jour, Paris, Duchesne, 1763, t.
I, préface, p. VL.

16 COUVEUR, Manuel; VENDRIX, Philippe. Lopéra-comique en France au XIX siécle, Liege, Madarga, p. 230.

17 VENDRIX, Philippe. Op. cit., p. 273.
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heterogéneas.

Sendo considerados género menor, esses espetaculos forains de opéra-comique nao sofreram
defini¢oes institucionalizadas de forma, como ocorria com os outros teatros (Théitre Royal — pegas
totalmente cantadas; Comédie Francaise — pegas totalmente declamadas). Sem a delimitagao da forma da
peca, as variagoes em cada criagdo propiciaram o desenvolvimento de outras estéticas, enriquecidas com

referéncias multiplas, as quais nao passavam pelas portas de entrada dos teatros oficiais.

Por outro lado, as criticas sobre a musica francesa levantadas pelos debates da Querelle des Bouffons
abriram espaco politico para a expansao do Théatre de la foire, cujas récitas deixaram de ser proibidas pelos

ensejos dos teatros do “rei”.

A abertura para a representagao musical e teatral em outros espagos também proporcionou a
unido entre o Théatre de la foire (de I'opéra-comique) e a companhia italiana. A fusdo propiciou a legalizagao da
companhia e do género de espetaculo, além da aquisi¢ao de um teatro proprio, fora das Foires, tornando
possivel a continuidade das apresentagdes durante o ano todo, pois nao dependiam mais dos periodos
de realiza¢Oes das feiras. No palco essa fusdo mesclou os dois repertorios e musicalidades levando, aos

poucos, os vaudevilles a darem lugar as arietfes dentro das composices, pois eles comegaram a se chocar

com o desenvolvimento dramatico do género." E, é justamente o posicionamento dramatico do gpéra-
comigque um dos elementos que mais caracterizam sua modificagao: a escolha de tematicas “sérias” e nao

mais parddicas, escolhas de tematicas de carater sentimental, desenroladas no meio popular, afastando-se

das fabulas e das arlequinades”.

Dessa forma, apos a Querelle des Bouffons, o espetaculo antes marginalizado, passou a ser o
lugar de reflexdo e estratégias das mais ricas e multiplas que obtiveram éxito no desenvolvimento das
idéias dramatico-musicais francesas, e fonte de discursos filos6ficos sobre essa arte, como se encontra
em textos de Rousseau e Diderot”, entre outros. F em vista disso que Vendrix ressalta que jamais na
histéria de um género lirico, tedricos do teatro e da musica se depararam com a forga de proposi¢ao de

um modelo ideal”, como acontece no gpéra-comique.

18 COUVEUR, Manuel; VENDRIX, Philippe, op.cit., p. 268.

19 FABIANO, Andrea. La “Querelle des Bouffons” dans la vie culturelle fran¢aise du XVIIle siécle, CNRS éditions, 2005, p. 20.

20 Em Le neveu de Rameau, Diderot faz uma andlise profunda sobre o teatro do opéra-comique.

21 VENDRIX, Philippe. « Utopistes et visionnaires : réflexions sur I'idéal des théoriciens de lopéra-comique », Gretry et 'Europe de lopéra-co-

mique, Liege, Madarga, p-221.
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