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170 Minardi

Transcrevemos a primeira Lezione agli scuolari

sullimportanza dello studio della geometria, de duas que foram proferidas por Tommaso Minardi
para seus alunos da romana Accademia di San Luca. O manuscrito, conservado no Archivio di
Stato, da Sapienza’, é interessante por varias razdes, e a primeira, sem duvida, justificada pela
simples autoria: a de um dos grandes artistas do século passado. Entretanto, ele sugere ainda
interrogagdes vinculadas ndo apenas a uma estética minardiana, mas ao purismo romano, e
mais, a algo que poderiamos chamar da questdo da linearidade, suscitada desde o final do
século XVIII. Enfim, para o publico brasileiro, ndo sera indiferente conhecer aspectos de uma
pedagogia que teve, sem duvida, fortes incidéncias sobre um de nossos pintores mais altos,
Victor Meirelles?.

As duas Lezioni sdo mencionadas e resumidas por Ovidi, em sua biografia do pintor®. Elas
insistem sobre esse principio essencial, que surge como uma espécie de alma ontologica das
artes: a geometria. Os bidgrafos referem-se, de modo mais ou menos aprofundado, a
importancia que lhe atribui Minardi. De Sanctis?, por exemplo, notava: "Egli, con tutto antico
zelo, si pose ad ammaestrare i suoi discepoli inculcando loro di apprendere innanzi tutto
geometria e prospettiva (...)". E, no discurso proferido por Minardi sobre as qualidades
essenciais da pintura italiana®, projetada numa dimensdo temporal, a geometria toma o papel de
motor histérico e ontogénico, nicleo minimo e irredutivel daquilo que se poderia chamar uma
verdade em arte. .

Tal modo de conceber o papel da geometria ultrapassa o dmbito das convicgdes singulares
do artista e se amplia como primordial principio de uma didatica purista ao ser enunciado com
clareza por Pietro Estense Selvatico, em Del Purismo nella pittura &: "Cominciano prima a por

1 ASR. Fondo Minardi/Ovidi, busta 12, fasc. 88 - Manoscritti Minardi.

2 Meirelles vai para Roma com prémio de viagem em 1853, Permaneceré na Italia até 1856, seguindo entdo para Paris, onde permanecer
até 1861. Depois de um breve contacto com Minardi, passa a estudar com um dos mais proximos ¢ dos mais talentosos discipulos deste
ultimo, Nicola Consoni - herdeiro dos principios puristas. Para algumas referéncias, cf. ROSA, Angelo de Proenga e PEIXOTO, Elza
Ramos - "Biografia", in Victor Meirelles de Lima, Ed. Pinakotheke, Rio de Janeiro, 1982. Note-se que o conhecimento sobre a estada de
Meirelles em Roma até agora é tdo precario que, neste texto, por erro de leitura certamente, Consoni vem grafado Couronni.

3 OVIDI, Emesto - Tommaso Minardi e la sua scuola, Pietro Rebecca, Roma, 1902, pgs. 176/7.
4 DE SANCTIS, Guglielmo - Tommaso Minardi e il suo tempo, Forzani, Roma, 1900, cap. V, pgs. 57 a 61.

5 MINARDI, Tommaso - "Delle qualita essenziali della pittura italiana dal suo rinascimento fino all'epoca della perfezione”, Discorso del
prof. Tommaso Minardi Gia Presidente ¢ Cattedratico di pittura nell'Insigne ¢ Pontificia Accademia Romana delle Arti denominata di San
Luca. Letto nella solenne adunanza delle Pontificie Accademie di Archeologia, e di San Luca il 4 settembre 1834. Extraido de: Scritti del
cavaliere Prof. Tommaso Minardi sulle qualita essenziali della pittura italiana dal suo risorgimento fino alla sua decadenza
pubblicati per opera di Ernesto' Ovidi, Roma 1864 (pp. 1-41). Apud Disegni di Tommaso Minardi, 2 volumes, catalogo da Exposigdo
Disegni di Tommaso Minardi (1787 - 1871), Galleria Nazionale d'Arte Moderna, Roma, 1982/1983, curadoria de Stefano Susinno, De
Lucca ed., Roma, 1982.

6 SELVATICO, Pictro Estense - "Del Purismo nella pittura”. Extraido de: Scritti d'Arte, Barbéra, Biancchi ¢ Cia., Florenga, 1859, pgs.
135 ¢ segs. apud catdlogo Disegni di Tommaso Minardi, op. cit, pgs. 61 a 70. Para outros textos sobre o Purismo, ver BAROCCHI,
Paola - Testimonianze e Polemiche figurative in ltalia: L'Ottocento Dal Bello ideale al Preraffaellismo, G. D'Anna, Florenga, 1972,
onde o texto em referéncia se encontra também parcialmente transcrito. Selvatico (Padua 1803-1880), muito proximo da cultura romantica
alemd (Schlegel, Novalis, Wackenroder), foi um dos primeiros a reavaliar a qualidade dos afrescos de Giotlo na capela Scrovegni.
Escreveu Pensieri sull'architetura civile e religiosa, editado em 1840, onde milita pelo neogdtico. Celebra a formagdo dos pintores
medievais em ateliés, opondo-a a educagio convencional das academias, ¢ milita por uma arte clara, limpida, onde forma e idéia se juntem.
Torna-se empenhado defensor teérico do Purismo, que percebe como o antidoto a "vulgaridade" de um certo naturalismo (cf. ficha
biografica in BAROCCHL, op. cit. pg. 413). A importancia da geometria como formadora da verdadeira arte sera objeto de varios textos
seus, dentre os quais, particularmente: /ntorno alle condizioni presenti delle arti del disegno e all'influenza che vi esercitano le
accademie artisitiche, Pietro Naratovich, Veneza, 1857.
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dinanzi a questi allievi le figure geometriche piane e solide perche s'avvezzino a comprendere
la geometria della forma, il valore e la relazione degli angoli coi lati, e quindi afferrino, per tal via,
negli esemplari che dovranno copiare in progresso, la loro figura elementare. Tutti questi
delineamenti geometrici vogliono poi che dagli alunni sieno tracciati senza aiuto di seste o di
righe, affinché l'occhio si acconci alla misura, e la mano s'avvezzi a segnare con sicurezze le
linee piu difficili, quali sono la retta o l'altra costituente una curva continua determinante una
forma regolare."

"Condotto cosi il Purismo alla matematica sicurezza della scienza...", escreve Selvatico. Mas
de que matematica, de que seguranga e de que ciéncia se trata? O autor concentra os topicos
da licdo minardiana aqui transcrita, onde o resultado nos leva a perceber a geometria ndo como
ciéncia abstrata, mas como saber do corpo: a capacidade de produzir formas rigorosas sem
auxilio de instrumentos. Geometria assimilada poder-se-ia dizer de modo orgénico ao ser dos
artistas, geometria imanente ao gesto, geometria ingénita ao ato artistico. Seria enganoso
interpretar este principio como mera habilidade. O circulo de Giotto, a linha de Protogenes e
Apeles s6 superficialmente podem ser tomados como centro de episédios anedéticos, historietas
curiosas, fattarelli, para retomar a expressdo de Minardi, onde se destacaria uma proeza de
saltimbanco. Eles encerram, em verdade, um poder que mantém a natureza elevada e
verdadeira da arte. Quando este poder se ausenta, o essencial esta perdido porque a geometria
¢ a chave para o entendimento da natureza: neste caso, pode-se cair num maneirismo de
convengdo’, pode-se cair em facilidades de imitagdes exteriores : "Pel contrario piii tardi,
perduta questa vera inteligenza del linguaggio della natura, ne sorsero le tenebre e la confusione
per ogni dove (...) ... dalla confusione all'errore, dall'errore alla follia si giunse al Bernini, a Pietro
da Cortona e ad altri"®. Bernini, Cortona, habeis simuladores das aparéncias, esqueceram o
talisma legitimo que, de Giotto a Rafael, os pintores possuiram: "una rappresentanza quasi
magica, perché dalla sua geometria fatta, distinta, chiara, e semplice ti mostra senza involucri
davanti gli occhi il significato del subbietto rappresentato".

Nos episodios de Giotto, Protégenes e Apeles, algo de absoluto e de misterioso - gestos
magicos implicados no didlogo que o sensivel mantém com o inteligivel, no acesso possivel ao
essencial através da percepgdo, onde o visivel, supremamente rarefeito e insuflado pelo rigor,
pode ser engendrado pelo artista. Este se transforma numa espécie de meio, de medium
espiritual: € pela absorgdo de tais faculdades supremas de abstragdo, conseguidas por uma
pratica convicta, que ele incorpora em si préprio uma geometria cujo valor desaparece se for
produzida com régua e compasso.

Note-se que é mais importante aqui a pedagogia do que a teoria. As palavras sdo inuteis:
trata-se, Minardi o avangou, do dominio da magica. Em verdade, ndo é pela consciéncia que os
alunos poderdo atingir esse numeno indizivel. E pelo exercicio e, assessoriamente, pelo
exemplo que convence. O saber do musico e o saber do pintor possuem, segundo a aula
minardiana, a mesma natureza conformadora de um fazer que esta fora da consciéncia’®.

Examinemos um pouco mais de perto, os dois ap6logos sobre os quais a primeira Lezione se
constréi. A arte surge neles concentrada numa quintesséncia. Com o episodio vasariano do
circulo de Giotto vale, mais do que qualquer obra, o testemunho da perfeita figura geométrica
tragada a méo livre. A geometria intuida se torna imanente ao ser do artista - onde fisico e
intelecto se misturam, bem evidentemente - e é capaz de tanto aderir ao corpo, que ela se torna
gesto, brago, mdo. Geometria encarnada , portanto, onde ndo existe consciéncia ou ciéncia dela
para o artista, mas a sua manifestagdo na arte que ele engendra.

Mas ha geometria: néo € ela, diz-nos o texto, luz e fundamento da arte de Giotto, ele préprio
fundamento e luz da Arte do Ocidente? E quando Selvatico afirma a culpa dos historiadores da

7. MINARDI, Tommaso - "Delle qualita...", op. cit,, pg. 59.

8 MINARDI, Tommaso - Segunda "Lezione agli scuolari sull'importanza dello studio dellla geometria", apud OVIDI, Emesto - Tommaso
Minardi e la sua scuola, op. cit., pg. 177.

2. Idem, pg. 176.

10, Minardi ¢ sem divida apaixonado pela musica, familiarizado com os artistas de seu tempo, como revela o texto de sua aula. Com
fregiiencia, referéncias musicais voltam em seus textos. Um dos mais belos encontra-se em "Due ciechi cantastorie”, in catilogo Tommaso
Minardi disegni taccuini lettere nelle collezioni pubbliche di Forli e Faenza, curadoria de Monica Manfrini Orlandi e Attilia Scarlini,
CLUEB, Bolonha, 1981, pg. 152 ¢ segs. Note-se que para ele a musica nio se configura como metafora, mas como substancial equivalente
da pintura.
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arte que se preocupam demais com 0S meios técnicos, desleixando o pensamento artistico™,
est4 distinguindo um gesto essencial de um gesto habil, e pressupondo, no primeiro um carater
espiritual, "pensante”, que preside ao movimento da mao e que se incorpora a ela. N&o hé ciséo
entre gesto e pensamento. Ha cisdo entre o gesto técnico e o gesto pensante.

Outro ponto: Giotto desenha com preciséo miraculosa, mas ndo esta dito que o faga com a
rapidez do ilusionismo barroco. Ao mencionar Luca Fa Presto, Minardi vai além da ironia sobre o
actimulo de comparagdes destinadas a exaltar um mediocre pintor moderno: assinala também a
confusdo de valores que consiste em associar Giordano a Michelangelo, Rafael e da Vinci.
Quando o jovem faentino chega a Roma, espanta-se diante da facilidade no desenho de seus
colegas, e o diz em carta a Zauli, seu velho mestre de Faenza. A resposta |lhe vem numa
méxima definitiva: "E di cid scrissi al mio maestro, il quale subito mi sovvene di amorevoli
consigli facendomi avvertito: che il merito del disegno non consisteva gia nel fare con spedite-
zza, ma sibenne nella paziente ed accurata imitazione del vero"12. A lentiddo meditada é pro-
piciatéria da verdade.

Projetada no tempo, a geometria essencial cria uma historia que ndo é regida por progressos,
mas definida pela presenca desta alma abstrata e espiritual nas obras. Selvatico traga um
escorgo nitido e percuciente: " - E voi, giovanetti che alacremente studiate I'arti del bello, voi che
pretendete I'avido desiderio entro al vasto e fecondo avvenire, guardereste allora con piu
confidente speranza allimmenso pensiero dei trecentisti; ne pili vedrei alcun di voi (miserabile
treviamento) copiar le opere dei Carracci e dei Procaccini. Allora imparereste che per caminare
la sublime via dell'Urbinate bisogna prima intenderlo; e per intenderlo & mestieri salir la scala un

gradino per volta pLiMTIKE TEYVE come egli fece, e meditar lungamente quegli stessi trecentisti
su cui il divino ingegno pose si lungo studio e tanto amore, prima di guardare il vero. - Oh!
credetemi, giovani diletti, egli mon ricercava no il bel colore, né il correto disegno, né in quelle
forme istecchite ravvisava imitabile bellezza; ma vi cercava il pensiero, vi cercava la parola del
cuore; e cuore e verita ed affetto vedeva sgorgare abondantissimi dalle teste e dagli attegiamenti
di Giotto e dell'Angelico."'3

A histéria da arte, vista por Minardi, exposta em Delle qualita della pittura italiana dal suo
rinascimento fino all'epoca della perfezione'®, ndo desmente este principio, mas traga uma
trajetéria mais complexa. Nela se entrelagam dados que pertencem & natureza intrinseca do
homem e a natureza da arte. Ou antes, a natureza da arte é devedora aos principios humanos
elementares e fundamentais. Na infancia do homem e na infancia da arte encontra-se 0 Mesmo
dado substancial do qual tudo depende: a crianga nao sabe escolher 0 complicado e o multiplo,
diz Minardi, mas vai ao simples e "a perfeita unidade". Pouco importa, ou antes, tanto melhor
que, pelo desconhecimento dos artificios, existam imperfeicdes: estas infancias estdo junto a
verdade. "E siccome nei corpi l'vomo prima di tutto distingue le esterne forme geometriche ed
essenziali, € ne acquista le idee pi 0 meno esatte in ragione della bonta ed efficaccia de' propri
sensi; e siccome ancora alla cognizione geometrica e caratteristica di dette forme congiunge
immediatamente le idee che va acquistando delle loro modificazioni, e dei movimenti analoghi
alle loro espressioni; cosi questa prima pittura nella parte esecutiva consisterd solo e
principalmente in una semplicissima naturale rappresentanza dei corpi nella loro generale forma
caratteristica con una ingenua geometria formata: perciocché I'vomo maravigliosamente é
portato sempre in tutto a geometrizzare prima assai della cognizione della scienza. E non solo
tutto, che gli riescira di fare, ti dimostrera ad evidenza senza equivoco, ma con diletto, perché in
un modo spontaneo e senza convenzione"'5.

O circulo de Giotto traz o momento iluminador de uma esséncia instaurada e fundadora.
Minardi mostrara que o enriquecimento posterior da arte manter-se-a ligado, em cada passo, ao
principio geométrico: "E notisi, questa virtl geometrica non essere limitata soltanto, come nella
prima epoca, alle forme generali esterne: ma qui & regola, si diffonde, e domina spontaneamente

11 gELVATICO, Pietro - Con quali mire si deba scrivere una storia delle arti del bello visibile specialmente in Italia, Padova, tip. del
Seminario, 1844, pg. 11.

12 pDE SANCTIS, op. cit., pg. 20, 21.
]3. SELVATICO, Pietro - Con quali mire..., op. cit. pg 29.

14 Op. cit. pg. 49 e segs. Aqui, rinascimento significa o duccento, Cimabue ¢ Giotto; a época da perfeigio aquilo que compreendemos
habitualmente por renascimento classico: Michelangelo, Rafael, Leonardo, Correggio, Ticiano, Giorgione.

15 Op. cit, pg. 51.
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in ogni interna parte e minima in guisa, che questo disegno ha in special maniera quell'alto
preggio, che i pittori chiamano di ben modellato"'®. Se a geometria e a arte tornam-se
complexas, o ponto inicial, o fundamento e a luz, encontram-se no circulo de Giotto. Os
desdobramentos da Histdria, o desenvolvimento temporal, pressupdem o imutavel, o eterno, do
qual aquilo que se da no tempo depende para escapar do efémero. Mais: pressupde o uno capaz
de absorver as partes, e portanto, de anula-las.

Compreende-se melhor a idéia de convengdo e de decadéncia: a arte que ndo possui em si
incorporada a essencial Geometria é jogo superficial, é ilusdo, é habilidade 6ca. Melhor, ndo
possui existéncia enquanto arte, porque esta é garantida por uma substéncia ontolégica que se
perdeu. E fica evidente que a geometria barroca, instrumento externo de artificios indignos, é
outra, diversa desta alta, espiritual, metafisica Geometria & qual se refere Minardi. Se se quiser:
os prodigios prospéticos do Baccicia ou do padre Pozzo nédo valem o circulo de Giotto porque a
geometria empregada ali € apenas um simulacro de prestidigitador que ndo participa da
Verdade, instaurada pela Geometria essencial.

O circulo de Giotto instaura a metafisica Geometria na Histéria. O gesto seguro sabe
materializar a abstragéo que o habita, e define assim o carater mais essencial da arte. A linha de
Protogenes e Apeles revela melhor a natureza mesma desta Geometria, porque vai indagar
alem, sobre os pressupostos que a fundamentam.

O episadio, narrado no livro XXXV da Histdria Natural de Plinio, é bastante simétrico ao de
Giotto. Trata-se também de uma proeza aparentemente simples, mas cuja execugdo é
prodigiosa. Da mesma forma que o circulo, esta linha vale tanto ou mais que obras complexas:
os Césares, como o Papa, souberam conferir honras supremas aquilo que é apenas um trago.
Agora, porém, a disputa ndo é sobre a maior ou menor perfeicdo geométrica de uma forma: a
questdo é a espessura da marca deixada pelo pincel sobre uma superficie.

O circulo é 0 minimo ao que se reduz a arte de Giotto, mas é bastante, porque contém nele o
principio geométrico que garante a verdade artistica: ele demonstra que as pinturas a serem
realizadas participardo dessa elevada Geometria sem a qual a Arte ndo é possivel. No caso de
Protégenes e Apeles, o paradoxo parece ir mais longe: no palacio dos Césares, as linhas fazem
concorréncia as mais notaveis obras e, quase invisiveis, destacam-se porém: "Consumptam
eam priore incendio Cesaris domus in Palatio audio, spectatam nobis ante spatiose nihil aliud
continentem, quam lineas visum effugientis, inter egregia multorum opera inani similem et eo
ipso adlicientem omnique opere nobiliorem"17.

Se o circulo de Giotto é o pressuposto absoluto para a Arte, as linhas de Apeles e Protégenes
revelam-se como sua manifestacdo metafisicamente primordial. Note-se que estamos além da
propria superior Geometria: nem Minardi, nem Plinio, referem-se a figuras e ndo sabemos
sequer se as linhas eram verticais ou horizontais. Eram linhas, isto é, o fundamento constituinte
da Geometria: o constituinte do constituinte, o fundamento do fundamento.

O circulo nos oferecia a armacgéo ideal da forma; as linhas referem-se a prépria substancia da
forma. De que ela é feita? de nenhuma matéria: ela é pura abstragdo, é Idéia. Aqui entra o
sentido do concurso: qual dos dois pintores € capaz de produzir a menos material das linhas?
Isto é: qual dos dois pintores despreende-se mais do mundo sensivel, e aproxima-se, portanto,
mais da abstracdo, da Idéia? Este € o mérito maximo e o maximo exercicio: fazer o visivel
chegar a fronteira do invisivel, espiritualizar o sensivel pela dessubstanciagdo; e sobre a
superficie vazia tracar o sinal minimo por forga: quanto menos matéria, mais forma - quanto
menos visivel, mais espiritual.

A ambiguidade reside no fato de que esta depuragido do sensivel que nos encaminha ao
invisivel superior, 8 Verdade abstrata, depende, entretanto. do proprio sensivel: quam lineas
visum effugientis. O trago € minimo, mas necessario. Quase invisivel, espiritualizado diante da
superficie vazia: no quase encontra-se a proeza. Ele instala o limite extremo, e as linhas de Pro-
tégenes e Apeles sdo o maximo a que se pdde chegar. Ha, talvez, implicita, uma carga
suplementar de angustia, pois nada indica a impossibilidade de um vencedor do vencedor. Volta
aqui a importancia do gesto artistico, supremamente controlado: é por ele que se chega a esses
limites, que nenhum pardmetro mensuravel, assinala. O ato, o gesto, o trago, sdo os Unicos
meios desta experiéncia metafisica conduzida pela arte.

16 Op. cit,, pg. 53.

17, Agradego a Pedro Paulo Abreu Funari a elucidagio de alguns pontos no que se refere 4 compreensio do texto de Plinio.
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Estamos, é claro, navegando ha muito tempo em aguas das tradigdes platonicas. Stefano
Susinno se refere as reflexdes tedricas de Minardi sobre a Verdade e o Belo Ideal. Ele cita 0
pintor: "Il bello & lo splendore del vero, dice Platone: quindi & che una mente filosofica pud bensi
penetrare fino allultima profondita (essenza) di esso vero, ma per essere capace del suo
splendore ossia per avere un giusto e adeguato sentimento abbisogna di un senso squisito e
cuore suscettibile ai piu teneri (grandi) e delicati affeti. Quindi mente grande da se sola puo
constituire un gran filosofo: ma per constituire un gran poeta, un gran pittore abbisogna gran
mente e pill gran cuore insieme (e insieme un grande e sensibilissimo cuore)"18. Estes instru-
mentos da sensibilidade que se sobrepdem & compreenséo intelectual criam uma especie de
procedimento filoséfico pleno, ligado & contemplagéo e, certamente, a produgdo artistica. E se
Minardi ndo é filésofo, ele participa de uma pratica filoséfica superior: a da arte verdadeira.

Nesta pratica encontramos sinais emblematicos - que podem parecer superficiais diante dos
gestos supremos de Protégenes, Apeles e Giotto, mas que testemunham sobre a constituigdo do
universo de preocupagdes intelectuais de Minardi. E a sua iconografia platénica, cujo testemu-
nho maior de identidade e importancia é revelado pelo desenho Socrates ensinando Alcibiades,
de 1807, e pertencente ao acervo da Pinacoteca Comunale de Faenza'®. Ali, o filésofo toma os
tragos do mestre Giuseppe Zauli, de olhar inspirado e vibrante, que néo parece ver, no entanto,
aquilo que o rodeia. Apoiado num camarada, fixando o espectador com uma seriedade tensa, 0
préprio Minardi langa um convite a escuta.

Ele fara ainda uma Escola de Platdo e Uma escola de matematica: neste Gltimo desenho, o
mestre antigo maneja um compasso®°. Ovidi ainda se refere a uma grande composigéo sobre a
Escola de Platdo, que Minardi teria realizado em 180621,

Estes temas muito presentes, com um forte efeito de identificagdo, assinalam
complementarmente a importdncia do pensamento platbnico para Minardi. Seria inutil,
entretanto, tentar estabelecer a partir de seus escritos, uma qualquer estética - € no ato artistico
que encontramos a sua presenga?2. Ato que, por isso mesmo, ndo pode ser analisado, mas so-
mente dado como modelo: Giotto, Protégenes, Apeles. Dai também a importancia de uma
pedagogia que ndo passa - que ndo pode passar - pelos procedimentos discursivos, pela
explicagdo, mas pelo exemplo. O artista refaz o gesto ao mesmo tempo artistico e metafisico,
reincarna Giotto, Protégenes, Apeles. Como Zauli reencarnou, no desenho, Sdécrates.

As leituras dos textos platénicos sobre a arte formam uma camada espessa: Erwin Panofsky,
em Idea retragou o trajeto dos lagos complexos que, no curso da histéria, foram tecidos, através
das reflexdes sobre a arte, entre sensivel e inteligivel. E certamente possivel buscar as
afinidades entre a natureza filosoéfica do gesto artistico de Minardi e configuragbes de
pensamento que se inserem nesta tradigdo. O que agora podemos, € - mesmo Se
grosseiramente - perceber Minardi entre os dois extremos que 0 principio da /dea péde tomar.
Um, polarizar-se-ia em torno daquilo que seria possivel chamar, para utilizarmos uma
conceituagdo aparentemente contraditéria, de idealismo empirico, mais estreitamente vinculada
a punTike ey ve. O outro gravitaria & volta da nogao de arte como coisa mental, dependente de
uma cogitata species.

O principio de um idealismo empirico serviu, em alguns pensamentos, para escapar a
condenagdo platénica da arte como imitagéo. Ele parte da observacdo do mundo, mas introduz
um acréscimo, ao mesmo tempo sintético, corretivo e generalizador. O episddio certamente 0
mais célebre referente a este procedimento vem mencionado por Plinio e narrada longamente

18 Minuta in ASR. AO. b, 12, apud SUSINNO, Stefano - "Introduzione” a0 Catélogo Disegni di Tommaso Minardi.... op. cit., pg. XXV.
19 Também reproduzido na pag. 74 do catélogo Disegni di Tommaso Minardi, op. cit.

20 Aq duas Escolas, desenhadas na mesma folha, constituem on. 18 do Catdlogo da exposigdo romana de 1982, pg. 138, datam de 1808
e pertencem & Galleria Nazionale d'Arte Moderna de Roma. Os temas gregos na iconografia minardiana sdo muito numerosos, ¢
frequentes os pertencentes ao universo platénico. Entre eles, um outro Sdcrates e Alcibiades, de 1805 c., do qual existem duas versdes,
uma em Faenza e uma em Forli (cat. Tommaso Minardi Disegni taccuini..., op. cil. pg, 5, além de mais um Socrates e um grupo de
ouvintes com o retrato de Zauli (cat. vol. I, n. 21), Sécrates que afasta Alcibiades do lupanar (cat. vol. I, n. 38), Alegoria do amor
platénico na poesia de Petrarca (cat. vol 11, 126), além de um Arquimedes em meio a seus estudos é surpreendido pelos soldados
romanos (cat. vol I1, 152), que ensina a geometria, mais uma vez com 0 compasso.

21, Apud SUSINNO, Stefano - n. 18 do vol I, do catilogo Disegni di Tommaso Minardi, op. cit., pg. 138.

22 gtefano Susinno menciona, com felicidade, uma "filia tra anime affinni" e de "osmosi artistica”, em relagdio ao mestre Zauli ¢ ao colega
Michele Sangiorgi, também figurados no desenho de Faenza. Mas este tipo de relagio alcanga também todas as almas fraternas, através da
historia.
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por Cicero?3; trata-se de Zeuxis e as cinco mais lindas donzelas de Crétona: para figurar Helena,
o pintor extraiu de cada uma aquilo que possuiam de mais belo. A arte, deste modo, rivaliza, e,
de certa forma, supera a natureza, apresentando um produto perfeito, que aquela ndo pode
produzir. ‘

Este processo idealizante conheceu provavelmente um grande interesse no momento da
renovacgdo neoclassica: Angelika Kauffmann retratou Zeuxis e as mogas de Créfona, mas
sobretudo Frangois-André Vincent, com o mesmo tema, realizou em 1789, o admiravel quadro
pertencente ao Louvre. Ja foi bastante assinalada a importdncia das concepg¢des de
Winckelmann que se ligam a estas questdes?®. A convicgdo de promover a sintese do belo
desmembrado em partes existentes na natureza e deste modo produzir uma natureza superior,
espiritualizada, segundo a formulagdo de Winckelmann, instalava-se nos espiritos: "Essas
numerosas oportunidades de observar a natureza fizeram com que os artistas gregos fossem
mais longe ainda: comegaram a conceber, a propésito das belezas particulares das partes
isoladas dos corpos, bem como das proporgdes dos corpos no seu conjunto, certas nogdes
gerais que deviam se elevar acima da propria natureza; uma natureza espiritual, concebida
somente pela inteligéncia constituiu seu modelo ideal"?5.

E certo, entretanto, que este processo de corregdo espiritualizante faz com que o artista
dependa do sensivel. Minardi, j4 o vimos, desdenha os imitadores faceis, os Luca Fa Presto, os
Bernini, os Cortona. E significativo o fato de que ele tenha ido buscar, para sua ligdo, um
episddio aparentemente secundario e raro nas artes da antiguidade?®, ao invés de trazer os
incontaveis, e incansavelmente repetidos, que falam sobre os frompe l'oeil capazes de enganar
homens e animais. A arte, dizia Zauli, & "imitazione del vero", ndo do mundo sensivel. Além
disso, Giotto, Protdégenes, Apeles ndo aparecem na aula minardiana mariscando belezas
parciais, como Zeuxis, para fabricar um belo mais alto.

Ora, em Minardi o acento ndo esta neste tipo de observagdo proposta por Winckelmann,
capaz de fabricar o ideal com partes do sensivel. Ndo que ele exclua o principio da imitagdo da
natureza, mas isto se faz numa dire¢cdo muito diversa da que acabamos de enunciar. No seu
discurso de 1834 ha uma longa peroragéo conclusiva sobre as virtudes do exercicio da cépia - e
justamente o primeiro dos ataques ao qual o manifesto Del purismo nelle arti vai responder é o
"Di ricopiar la natura miseramente e continuamente con ogni diffeto"?”. A imitagio da natureza é
salutar terapia contra a imitacdo de outras obras, mesmo a dos mestres mais elevados: "Quindi
con tutto I'animo dandosi e slanciandosi allo studio, e al formare la sua pittura solamente sulle
opere degli uomini che al colmo la portarono, si riempi soltanto di idee di cognizioni generali, le
quali in lui si gerano incomplete, anzi finte e false necessariamente; perché non formate, non
conesse, e non basate sull'idee esatte degli individui della natura"2é, Mas a imitagdo da natureza,
se combate os efeitos de um maneirismo convencional, ndo vem desprevenida, ndo se reduz a
uma atividade que se baste a si propria. E aqui retornamos a pedagogia minardiana cuja
proposta é incorporar (no sentido mais estrito da palavra que lhe d4 a no¢do de corpo) a
geometria no ser do artista, e retracar as etapas que estiveram presentes tanto na formagao dos
grandes génios quanto - ja o vimos - na formagdo da histéria da arte do ocidente. Quando, em
1825, Minardi propde, juntamente com Landi e Thorvaldsen uma reforma do ensino das artes?®,

23 PLINIO, Hist. Nat., XXXV, 64; CICIRO, De Invent., 11, 1, 1-3,

24 ROSEMBLUM, R. - Transformations in Late Eighteenth Century, Princeton, 1967. Ver também MICHEL, R. - "L'art des Salons", in
BORDES, P. e MICHEL, R., Awx armes aux arts, Paris, 1989.

25 WINCKELMANN, 1. J. - Reflexdes sobre a arte antiga, Movimento/URGS, Porto Alegre, 1975 (Trad. Herbert Caro ¢ Leonardo
Tochtrop). Como se sabe, Winckelmann privilegia isto que chamei de empirismo idealista, mas nio de modo absoluto: o préprio exemplo
que fornece para ilustrar a passagem citada - Rafael dizendo que para conceber sua Galatéia serviu-se "de uma idéia precisa nascida na
minha imaginagdo™ porque, completa o pintor, "as belezas sdo t3o raras entre as mulheres” (pg. 44, 45) ¢ contraditério com a afirmagdo
precedente.

26 Como trago sintomatico, Agnes Rouveret, que traduz e anota a edi¢io bilingue do Recueil Miliet, Textes grecs et latins relatifs a
U'histoire de la peinture ancienne, Paris, Macula, 1985, assinala em nota ao episodio das linhas de Protogenes e Apeles: "On admet que
cefte anedocte dérive des ouvrages d'Apelle sur I'art; mais aurait-il narré tellement au long une anedocte de si peu d'interét?",

27 BIANCHINI, Antonio, Del Purismo nelle arti ou Manifesto del Purismo, endossado por Overbeck, Minardi ¢ Tenerani, in catilogo
Disegni di Tommaso Minardi, op. cit., pg. 59.

28 MINARDI, Tommaso, Delle qualita essenziali..., op. cit. pg. 58.
29, OVIDI, Emesto - op. cit., pg. 36 ¢ segs.
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aparece em primeiro lugar, "che nelle scuole del disegno figurativo non fossi ricevuto alcuno, il
quale non avesse imparato i primi elementi di geometria; e cié non solo, com'egli dice, perché
tale diciplina forma il linguaggio del disegno, ma pil ancora per appoggiare a principii certi et ad
idee positive le regole del disegno stesso™. Imitagdo da natureza sim, "fondamento
essenzialissimo dell'arte”, mas antes disto vem o circulo de Giotto e a linha de Apeles e
Protégenes. Isto é - o artista imita o mundo, mas ele incorporou antes a Geometria. E por isso,
ainda, Minardi propde, - no mesmo sentido do texto de Selvatico que conclamava os jovens a
subir degrau por degrau a escada da arte, como fez Rafael, e observar os mestres primitivos - a
ndo partir, ndo comegar a viagem ali, onde os mais altos génios a terminaram. Cada um deve
refazer o percurso pois s6 assim podera encarnar essa geometria fundamental que garante as
grandes obras. Desta maneira, € muito claro, 0 modelo ndo se encontra nelas, nas grandes
obras, mas nos grandes artistas. Imita-las é produzir um efeito vazio, porque o imitador ndo
possui os poderes que o criador, o verdadeiro artista, conseguiu através de uma formagéo
conquistada por meio da Superior Geometria. Vale mais, portanto, retracar este caminho de
conquista.

Fica evidente que , por si s6, a imitacdo da natureza, ou mesmo de suas belas partes, nao €
a boa escolha. Estaria ela no principio da imitagdo de um belo ideal interno ao artista - que
permaneceria mais alto do que qualquer realizagdo concreta? Também néo.

A questdo se arma & volta da paradoxal relagdo entre o visivel, revelador do invisivel, mas
inferior a este: velho tema plotiniano, que Panofsky formularia lapidarmente: os pensamentos de
um "Rafael sem maos" deveriam ser, em ultima instancia, mais valiosos do que as pinturas do
verdadeiro Rafael3?. Os objetos artisticos, participando imperfeitamente da beleza por causa de
sua natureza sensivel, serviriam de ascese para a contemplagao do Belo.

Com Minardi, esta dicotomia desaparece, porque n3o existe a idéia de copia consciente, nem
das belezas dispersas no mundo, nem de uma beleza interior ao artista. Nele, a idéia de um
Rafael sem m&os é impossivel. Pela boa razdo de que a Geometria, a Linha, ndo se encontram
num abstrato, mas na mio do artista que desenha. Alids, que exista, ou ndo, uma geometria
puramente mental, mesmo que a possamos considerar abstrata e superior, nao entra aqui em
conta. Na arte, ela se da através da m&o. E é a mao capaz de instaurar a passagem entre o
visivel e o invisivel: porisso a linha é tenue, porisso ela surge quase imperceptivel no vazio lumi-
noso da superficie. O processo espiritualizante acontece na rarefagdo da matéria, nesta
percepgdo minima, habitada ja pelos caminhos do invisivel. E se "€ certo che questo bello ideale
& costituito dal recarsi in piena evidenza in pittura il migliore stato, la migliore essenza degli
esseri visibili ne' loro rapporti vicendevoli"3!, esta exposicdo da esséncia se da atraves dos
meios que o artista ja incorporou em si. O artista ndo necessita busca-la, pois ele é, por
definicdo, seu revelador.

Mais do que teorizado, este fascinio metafisico exercido pela linha evanescente - que parece
trazer, em sua pouquissima materialidade, um vestigio do invisivel - surge, no final do século
XVIII, através de obras. E o nome inaugural, pela repercussdo que obteve, € Flaxman.

A linha de Protégenes e Apeles preside os desenhos do mestre inglés como arquetipo
primeiro. De sua natureza nos limites do visivel, Ferruccio Ulivi®2, ao interrogar-se sobre o papel
do decalque na arte de Flaxman, pdde caracterizar com felicidade esse trago portador, como um
halito, do imaterial no sensivel, descrevendo algumas de suas ilustragdes. Mas ressalva: "Certo,
non tutto arriva a certe estreme, traslucide rarefazione". O que conta, no entanto, é este principio
presente como uma escolha, que definie a natureza da linha, e por ela, a natureza da arte.

Seria necessario retragar os percursos dessa linha - de temporalidade longa e de alcance
internacional. H4 uma histéria do trago inefavel ainda por ser escrita. De Flaxman aos Barbus,
lembrando a grande leva de quadros espantosamente abstratos, admiraveis de sintese, grandes
obras durante muito tempo esquecidas e ainda, com freqiiencia, ndo amadas: além de Suvée,
de Régnault e outros que a nova apresentagdo do Louvre conferiu importancia e coeréncia, 0
Ossian, de Duqueylar, do Museu de Aix, concebido através de geometria secreta e prodigiosa; o
Apolo e Jacinto, de Broc, de 1801, do museu de Poitiers; a Safo, de Grandin, do museu
Marmotan, medalha no saldo de 1808, testemunhando uma voga duradoura e um impacto que

30 pANOFSKY, Erwin - Jdea, Catedra, Madri, 1985, p. 30, 31 (trad. de Maria Teresa Pumarega).
3 MINARDI, Tommaso - "Delle qualita essenziali...”, op. cit,, pg. 58.

32, ULIVI, Ferrucio - "Falxman, l'ideale ¢ il suo calco", in Flaxman e Dante, catilogo a cura de GIZZI, Corrado, Mazzotta, Mildo, 1986.
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sem duvida atingiu o Amor e Psiqué, de Gérard, de 1797, e o préprio David, das Sabinas. Sem
nos estendermos sobre a genialidade de Girodet e de Ingres.

Existe ainda o meio romano, Carstens, os Nazarenos e Puristas. Existe o papel da gravura de
contorno, etérea tradutora dos primitivos, em recolhos como os de Séroux d'Agincourt - que
Maria Antonietta Scarpati colocou tdo precisamente em relagdo com Minardi colecionador e
restaurador® e, além, intérprete fiel de modernos, de Flaxmann, ao admirabilissimo Evangelho
ilustrado por Overbeck, onde o pressentimento do trago submerge na luminosidade da folha
revelando a persisténcia da metafisica purista num periodo muito avancado. O que faz também
Gebhard Flatz, em sua obra da pinacoteca de Vaduz, Fra Angelico pintando a Madona, em
1860. Ai o quadro dentro do quadro mostra a pintura nascendo através de um desenho que
aflora, mal e mal, quase invisivel, na superficie plana do painel virgem.

E verdade que esta linha transcendente ao sensivel liga-se frequentemente, em sua histéria,
a uma concepgdo purificada da religido. Surgem, amidde, nos textos minardianos, os vinculos
entre o ideal e o divino e a concepgdo da arte como descobridora da espiritualidade contida na
mateéria: "L'uomo fatto adulto (...) sente nascere in sé dagli oggetti esterni materiali dei rapporti
totalmente spirituali, da cui si genera in lui nuovo ordine d'idee, ed & elevato a un nuovo genere
di sentimenti ben d'assai diverso e superiore a quelli dei soli oggetti fisici. lo parlo dei sentimenti
religiosi (...)"34.

Percebe-se os conflitos com os neoclassicos. Este processo espiritualizante se fez, em parte,
como uma dissidéncia do neoclassicismo, que termina por ser revelado enquanto impostura. Dai
as criticas dos puristas - e, em particular, de Selvatico, ao desenho davidiano: de 14, certamente,
muito dos antagonismos que opuseram Minardi a Camucini. A linha de David & um instrumento
iluminista, enciclopédico, capaz de retratar todos as manifestacdes visiveis do mundo. Ela se
vincula, antes de tudo, a um realismo da observacao, ela serve como continente dos corpos, ela
corrige e fixa os seres em instantes de eternidade, mas para Ihes aumentar ainda mais o grau de
realidade: uma realidade indestrutivel, emblemaética, feita de formas plasticas, palpaveis. A linha
de Minardi - isto €, a de Protégenes, a de Apeles; e as formas de Minardi - menos as de Giotto
que as do circulo de Giotto; ndo sdo instrumentos de qualquer realismo: sdo moradas de uma
espiritualizagéo.

Jorge COli, Universidade Estadual de Campinas, Brasil.

33 . SCARPATTI, Maria Antonietta - "L'ottocento di Tommaso Minardi: collezioni aquisizioni restauri", in Disegni di Tommaso Minardy,
op. cit., pg. 1 ¢ segs.

34 MINARDI, Tommaso - Delle qualita essenziali..., op. cit. pg. 50.
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Ilustragdes

Fig. 01 - Primeira pagina do manuscrito Lezione N* agli Scuolari: Sullimportanza dello studio della
Geometria.

Fig. 02 - Tommaso MINA;?DI - Sécrates e um gurpo de ouvintes com o retrato de Zauli, |apis, caneta, tinta
escura aquarelada s/ papel claro, 295 X 425 mm, Galleria Nazionale d'Arte Moderna, Roma.

Fig. 03 - Tommaso MINARDI - Sécrates e Alcebiades com o retrato de Giuseppe Zauli e o préprio
autoretrato com Michele Sangiorgi, 1807, Pinacoteca Comunale, Faenza.

Fig. 04 - Tommaso MINARDI - Escola de Platdo: Escola de Matemética, lapis, caneta, tinta escura
aquarelada, leves tragos de alvaiade na parte superior, s/ papel branco, 350 X 250 mm, 1808,
Galleria Nazionale d'Arte Moderna, Roma.

Fig. 05 - Tommaso Minardi com um grupo de alunos, daguerreGtipo, 1850 c., Pinacoteca Comunale,

Faenza.
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