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Certamente as exposi¢des organizadas na Biblioteca
Octavio Ianni do Instituto de Filosofia e Ciéncias Hu-
manas tornaram-se possiveis gracas aos esforcos de
pesquisadores e funcionarios. Entretanto, ndo seria
viavel sem a ajuda incondicional do Diretor do IFCH,
Prof. Dr. Jorge Coli e dos artistas

Maria Bonomi
Nelson Screnci
Gérard Monnier

os quais agradecemos imensamente.
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Apresentagdo

Jorge Coli

As exposicoes apresentadas na Biblioteca Octavio Ianni, IFCH, com apoio da
Capes ¢ o fruto do esfor¢o conjunto de funcionarios e alunos que se dedicaram para que
elas acontecessem.

Elas deram vida aos espagos onde foram instaladas. Foram vistas por um gran-
de numero de pessoas. Trouxeram artistas significativos e de alto nivel: Maria Bonomi,
Nelson Screnci, Gérard Monnier. Provocaram a doagdo de obras de arte para nossa
Biblioteca.

Este catalogo registra tais manifestagdes, guardando, para todos, suas me-

morias.

Jorge Coli
Diretor do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas
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Maria Bonomi: Elogio da Xilo

Priscila Sacchettin

A exposi¢do Maria Bonomi: Elogio da Xilo é a primeira de uma série de mostras
pensadas para o espaco da Biblioteca Otavio Ianni, no Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas da Unicamp. Ao longo do ano, diferentes técnicas e artistas terao lugar, pro-
porcionando aos frequentadores uma oportunidade de convivio com obras originais.

O conjunto que inaugura o ciclo de mostras dialoga com o universo dos livros.
Seu titulo completo é Haroldo de Campos: o elogio da xilo/situagoes xilograficas: Maria
Bonomi. Ao longo das trinta e sete folhas que compdem este livro-objeto (excluindo-se
a pagina do colofdo), vemos o desenrolar de variagdes graficas em torno do poema O
elogio da xilo, escrito por Campos para Bonomi em 1993. O poema viria a ser publicado
em 1998, pela editora Perspectiva, no livro Crisantempo: no espago curvo nasce um. Ha
ainda um desdobramento do livro-objeto, também presente nesta exposi¢ao: o video
homonimo, dirigido por Walter Silveira. Ambos (livro-objeto e video) foram concluidos
em 1994. Por ocasido da organiza¢ao desta mostra, Bonomi relembra a génese do con-
junto, num breve depoimento: “Haroldo passava um dia com Leonor Amarante no meu
atelier. Estavamos preparando a exposi¢dao Xilogravura — do Cordel a Galeria [curada

por Amarante], apresentada na Paraiba em novembro de 1993 e no Masp, em 1994. Ele
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se encanta com as madeiras, com o trabalho que eu fazia e todo o afa daquela hora... Me
da de presente o poema dois dias depois, no meu aniversario (fiquei comovidissima e
deslumbrada, ele ndo era do métier carpina). O poema ainda quente exigia ser incorpo-
rado & mostra, cobravam uma fisicalidade coincidente, entao parti para uma ilustracido
do texto que acabara de ganhar. Ao mesmo tempo, sendo filmada ao fazer e bolar um

livro-objeto com madeirinhas gravadas. O Elogio da Xilo nasce junto: poema/livro/fil-
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me da obra sendo feita, provocada pela forga do texto que acabara de nascer”.

Para coroar o ciclo de mostras na biblioteca, contaremos com a exposicdo per-
manente de outra obra de Maria Bonomi: uma de suas matrizes, gravada em ambos os
lados. Numa face, a versao inicial de Tropicalia (1992/93) e, no verso, uma das pranchas

que compdem a xilogravura Plenilinio, de 1987. Essa matriz é uma generosa doagao da

artista ao IFCH-Unicamp.
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COLOPHON

Desta edigao de "Haroldo de Campos: O Elogio da
Xilo - Situages Xilograficas: Maria Bonomi" existem
64 exemplares Gnicos assinados pela artista e

rubricados pelo mestre impressor José Carlos Paulo.

Das 38 paginas (29x14cm) intercambiéveis de cada
exemplar, 19 xilos foram impressas & méo com colher

de bamboo em papel americano de amoreira e foram
numeradas de 1/54 a 54/54, além de 1 P/I, 5 P/A,

1 H/C e 3 P/AP. As 19 péginas restantes, em
caracteres Geometr 231 BT/Hv BT e Lt BT, True Type,
foram realizadas por Caco Rodriguez através do
CorelDRAW! e PageMaker, e impressas 4 jato de tinta
em papel artesanal brasileiro, feito especialmente para

a publicagio

As duas guardas que envolvem cada exemplar
séo fragmentos (30x15cm) de cedro rosa macigo

pirografado.

A linha d'4gua e o relévo séco coincidem

Concluidos em 14 de agosto de 1994,

S&o Paulo, Brasil

Exemplar N*}//’(
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A equipe da exposi¢ao Nelson Screnci: Bibliotecas e outras disciplinas. Da esquerda para direita: o curador, Prof.
Martinho Alves da Costa Junior; o artista, Nelson Screnci; o curador assitente, Ianick Takes; a professora e entao
diretora da Biblioteca Octavio Tanni, Regiane Bracchi e o diretor do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, o
Prof. Dr. Jorge Coli. Ao fundo, a obra doada pelo artista ao IFCH. Biblioteca Retangular. 2014.
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Nelson Screnci: Bibliotecas e outras disciplinas

Martinho Alves da Costa Junior

Este texto possui como eixo a exposi¢ao Bibliotecas e outras disciplinas, do artista
plastico Nelson Screnci. Gravita em torno da série intitulada justamente Bibliotecas. Ne-
las, os livros estdo organizados meticulosamente em estantes imaginadas ou empilha-
dos, formando verdadeiras paredes-livros. Trata-se da primeira exposi¢do na qual esta
série pode ser vista em um conjunto expressivo. Notorio que isto acontega neste espaco:
uma biblioteca, cujo didlogo com suas estantes e seus arranjos mostra, de fato, outros
aspectos quando posto em relacao as telas.

A paixdo pelos livros e pelo local de concentragido (do acimulo dos objetos e da
introspecc¢ao do leitor) é acentuada neste ambiente onirico em que os segredos guarda-
dos em cada livro disposto na estante compdem de alguma forma o resultado estético
que vemos nas 11 bibliotecas-telas integrantes desta exposi¢ao. Cada composi¢ao parece
estabelecer suas proprias regras e seu proprio mundo magico. A tela Biblioteca amarela,
por exemplo, nao exibe estantes aparentes. O local é forrado por estes objetos preciosos,
que reluzem naquele universo.

A sensacao de cheio ou totalidade que estas telas nos oferecem — como elementos
decorativos que se repetem - pode ser constatada também em boa parte da produgao
do artista. Nao apenas a totalidade, mas o processo meticuloso dos objetos no espago

ou o rigor disciplinar destas organiza¢des se mostram presentes. Construg¢oes novas ou
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Predinhos, ambas as obras presentes nesta mostra, poderiam neste aspecto figurar lado
a lado das Bibliotecas.

Memorias imaginadas. As bibliotecas, cidades ou paisagens vistas na exposicdo
partem da observagdo. Entretanto, ndo é a observacao direta desses elementos. Antes, é
a interpreta¢ao buscada na memoria do artista. Imagens alocadas e contaminadas por
outras, espécie de sintese visual onde a disciplina e a ordem sao caracteristicas funda-
mentais.

A exposicdo é particularmente interessante pela imbrica¢ao entre o que vemos no
conjunto central de onze telas e este seu local de exibi¢ao. Ela se encontra em um espago
complementar, ou antes, seu duplo - tdo distante e préximo ao mesmo tempo. Proxi-
mo, pois se trata evidentemente dos mesmos objetos, imaginados ou reais. E distante,
uma vez que as bibliotecas de Nelson Screnci possuem um carater universal, no qual as
estantes ou a organizagdo dos livros referem-se a mundos outros, magicos e encantados
com suas proprias regras. Contudo, estes elementos sdo relacionaveis de alguma forma.
Encontramos este mundo encantado nas préprias estantes da biblioteca que se descorti-
nam atrds e ao lado da exposi¢ao, a0 mesmo tempo em que o espago de concentragio e
meditacao pode ser vislumbrado nas telas do artista.

Ha algo que passa de obra em obra de Nelson Screnci, um principio quase inque-
brantavel da disciplina. O rigor dos elementos em série nas composi¢des e o preenchi-
mento quase sempre chapado da superficie da tela ou das gravuras. Atentemos, por
exemplo, para trés telas distintas e que estdo presentes nesta exposicao: Predinhos, de
2012; Floresta com chuva, de 2014 e Alma de uma biblioteca, de 2013. Elas certamente
estdo dentro deste principio, como também unidas pelos espacos em brancos. Por um
fator dado pela observagdo como no caso da Floresta, ou pelo fato intimamente simb¢-
lico da tela Alma de uma biblioteca, em que as estantes sdo amplamente demarcadas pela
sua auséncia, ou também, o meticuloso espagamento entre os edificios, criado por pin-

celadas brancas, um nevoeiro ou sombreamentos, que contamina toda a composigao.
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Nelson Screnci nasceu em Sao Paulo em 1955. Formou-se em Artes Plasticas em
1982 pela Fundagio Armando Alvares Penteado, (FAAP) de Sio Paulo. Nelson também
é professor de artes visuais e Historia da Arte, atividade que mantém com o mesmo im-
peto e paixdo. Suas obras estdo presentes em importantes colecdes e museus nacionais
e internacionais, entre os quais a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, Museu de Arte de

Sao Paulo (MASP), Musée du Petit Format, Nismes — Bélgica e Museum fiir Volkerkun-

de, Frankfurt — Alemanha.

Visao parcial da exposigao Nelson Screnci: Bibliotecas e outras disciplinas.

O conjunto de obras reunidas para esta mostra revela sua producdo recente, com
ressalva para as duas litografias que datam de 1979 e 1984 e acompanham a coeréncia de
sua trajetdria. Esta exposicao de Nelson Screnci faz parte e consolida a série de mostras

que a Biblioteca Octavio Ianni apresenta ao longo de 2014.
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Entrevista com Nelson Screnci

MARTINHO JUNIOR: COMO COMEGOU A SERIE DAS BIBLIOTECAS?

Nelson Screnci: A série das bibliotecas é posterior a das paisagens. Lembro-me
que nos primeiros esbogos utilizei a mesma base de composi¢ao de antigos trabalhos
que retratavam fachadas de prédios. Em cada uma das pequenas janelas havia uma cena
distinta com personagens urbanos em situagdes dramaticas, as quais denominei “inte-
riores”. Eram estruturas de certo modo muito semelhantes as estantes de livros. Além
disso, nesses compartimentos, ou apartamentos ou pequenos palcos, aparecia, de vez
em quando, o desenho de alguma biblioteca.

Aquela época houve também a influéncia decisiva que veio do conhecimento e
apreciacao das magnificas bibliotecas pintadas pela grande artista portuguesa Maria He-
lena Vieira da Silva.

Importante também como motiva¢ao é a lembran¢a marcante da primeira vez em
que entrei em uma grande biblioteca. Foi uma verdadeira experiéncia de imersao sen-
sorial! A comegar pelo caracteristico cheiro causado pela grande quantidade de papel,
o siléncio que deixava amplificados e depurados os ruidos que vinham de fora, a visao

simultanea de todas aquelas lombadas multicoloridas dispostas verticalmente em estan-



tes, que sempre me fizeram lembrar os prédios da cidade de Sao Paulo. Se a analogia foi
imediata, a representagdo, entretanto, aconteceu muitos anos depois.
Foi assim que aos 12 anos entrei na primeira biblioteca publica e penso que nunca

mais sai dela.

M]J: A LEMBRANGA COMO FONTE MARCANTE E ALGO MUITO INTERESSANTE. SEI QUE VOCE
POSSUI UM GRANDE CADERNO QUE FUNCIONA TAMBEM COMO DEPOSITO DE IDEIAS, MEMORIAS QUE
PODEM SER DESENCADEADAS EM DIVERSOS MOMENTOS. VOCE PODERIA COMENTAR UM POUCO SO-
BRE ELE, SOBRETUDO SE NELE ENCONTRAM-SE VESTIGIOS DAS BIBLIOTECAS?

NS: A proprietaria de uma antiga papelaria que funcionava no centro de Sao Paulo
ao renovar seus estoques na década de 90 encontrou nas prateleiras alguns antigos livros
de contabilidade, grandes, numerados, com paginas em branco, que haviam caido em

desuso. Doou os poucos exemplares para amigos artistas.

METAMER FoSE f 95
LivRos / A‘mns:{,eﬂ!s‘

= . EREY - «x‘m
Esbogos e anotagdes do artista inseridos em seus cadernos, “banco de ideias’, no qual podemos perceber motivos que
assemelham-se as bibliotecas.

31



32

Assim que recebi o meu, passei a utiliza-lo como uma espécie de diario de ativida-
des, de planejamentos, de experimentagdes, de comentarios, de recortes, de colagens, etc.
Até hoje mantenho esse “banco de ideias”, onde procuro registrar o que talvez pos-
sa utilizar como a semente de algum novo trabalho. De sua livre consulta, em diversas
épocas, surgiram varios trabalhos. Assim aconteceu, por exemplo, com alguns esbogos
de divisdes do espaco de tela que, preenchidos por desenhos de lombadas de livros em

diversas posi¢oes, mais tarde serviram para idealizar as primeiras pinturas de bibliotecas.

M]: A BELEZA DA ORDEM E A FORGCA COMPOSITIVA TRANSFORMAM AS BIBLIOTECAS EM ALGO
ESTETICO, ENTRETANTO PARECEM PARTE DE UM MUNDO MAGICO E A PARTE, SUA RELAQAO COM
BIBLIOTECAS VAI POR ESTE CAMINHO?

NS: A tentativa de “reconstruir” visdes frontais de bibliotecas é imaginaria. Os se-
res humanos nao possuem a capacidade de ver objetos simultaneamente. O foco sempre
recai sobre um deles ou o seu agrupamento. E impossivel a apreensao total de um painel
no qual cada um dos componentes possa ser apreciado com o mesmo tamanho ou na
mesma proporcdo, de uma sé vez. S6 a imaginacao e a arte conseguem tal proeza, que
nao é realizada sé pelos olhos.

Portanto, a concepgido da totalidade de uma biblioteca, certamente leva a mundos
que vao muito além dos seus limites visuais. Isto porque nao ¢ dificil, depois de alguns
minutos de contemplac¢do que a atencdo do espectador diante de uma obra dessa natu-
reza, passe a ver no lugar de livros, unidades abstratas de cor justapostas em infinitas
combinacdes.

Acredito que nesta transformacao, que parte da metamorfose do mundo real em
direcdo a revelagdo de um mundo novo, encontra-se o lugar poético reservado a mais

genuina criagao artistica.
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M]J: A SERIE BIBLIOTECAS MOSTRA UM ASPECTO QUE ME PARECE CONSTANTE EM SUA OBRA:
UM SILENCIO MEDITATIVO. NO RIGOR COMPOSITIVO OU NO CUIDADO COM OS QUAIS OS OBJETOS
SAO CONSTRUIDOS ELE APARECE SEMPRE.

NS: Procurar o siléncio dos grandes museus, bibliotecas e igrejas ¢ o que tenho
feito quando viajo ou quando sinto necessidade de fazer uma espécie de suspensao da
atividade cotidiana, um intervalo no mundo que chamamos de real ou ainda uma tenta-
tiva de fragmentar certa iluséria nogao linear da passagem do tempo.

Esse siléncio, s6 pode ser encontrado onde haja relativo controle dos sons produ-
zidos pelas gentes e coisas.

Ele ndo significa a auséncia de sons ou de palavras. Poucas coisas sao potencial-
mente mais eloquentes do que a visdo do interior de uma catedral, de uma colecao de
obras de arte, ou de uma biblioteca. Nao existe mutismo nos imagens ou paginas deixa-
das por geragdes que estdo ali para sempre vivificar ideias e sentimentos.

E a meditac¢do ndo deixa de ser uma tentativa de profunda comunhéo com a essén-
cia de toda essa heranga.

Ao mesmo tempo sdo espagos ritualisticos. A catedral, o museu e a biblioteca de-
mandam comportamentos especificos que mudam no curso da histéria e que mantém
relagdes inspiradoras.

A catedral o museu e a biblioteca, sao lugares que determinam para quem os fre-
quenta posturas diferentes daquelas assumidas em outros espacos publicos. No entanto,
elas sao semelhantes entre si no que se refere a imposicao de uma atitude ritualistica,
silenciosa, e até sacralizadora diante dos objetos ali encontrados, fazendo com que as
pessoas que se encontram no interior desses edificios contemplem as esculturas, qua-

dros e livros com a mesma respeitosa reveréncia.
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M]J: HA UMA COERENCIA ENTRE AS OBRAS, O RIGOR DISCIPLINAR DOS ELEMENTOS EM SERIE
PARECE SOBRESSAIR EM DIVERSOS MOMENTOS, E UMA PREOCUPA(;AO EM SEU TRABALHO?

NS: E uma constante no meu trabalho a apreensio do espaco compositivo por
uma espécie de medic¢ao inicial. A disposicao dos elementos em série presentes de for-
ma clara em alguns trabalhos e subjacente em outros, tanto pode funcionar como uma
estrutura espacial inicial para dimensionar os objetos a serem ali representados, quanto
constituir um exercicio de concentra¢ao que venha favorecer a atividade criativa.

A disciplina é um componente de qualquer trabalho. Acredito que nao haja traba-
lho sem um sequéncia de passos que, ao final de contas, assemelham-se muito aos rit-
mos empregados em diversas formas de meditagao. A repeti¢ao de alguns componentes,
como acontece com palavras, canticos, oragdes, ou até em gestos e atitudes, tem a fungédo
de fazer fluir uma atividade sem se desviar de seus propositos essenciais, mantendo
sempre a concentragao que se exige para a consecuc¢ao de qualquer atividade, profissio-

nal, artistica ou mistica.

M]J: EM RELAGAO AS PAISAGENS, POR VEZES ELAS PARECEM FRUTO DA OBSERVACAO E EM OU-
TROS MOMENTOS SAO COMO APELOS A UMA MEMORIA VISUAL, ELAS TRABALHAM NESSE ENTREMEIO?

NS: Eu ndo saberia precisar a fronteira entre a paisagem observada e a que segue a
memdria visual. O ato de contemplar uma paisagem, ja traz em si uma extensa bagagem
cultural. A constru¢do mental de uma paisagem nao depende sé dos olhos. E o resultado
também das escolhas que a sensibilidade e a inteligéncia fizeram do que é observado.
Dessa maneira, pormenores sao em relevo enquanto que outros sio completamente ig-
norados. Pode-se arriscar a dizer, dentro de tal raciocinio, que nao se vé apenas com os
olhos, mas também com a mente e com o coragio.

Muitas paisagens nao tiveram nem origem na visualidade. Algumas surgiram de
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sonhos, de filmes, da leitura de poemas ou até de fontes inimaginaveis, como desenhos
de rétulos antigos ou fotos completamente prosaicas encontradas nos fundos de anun-

cios de revistas, por exemplo.

M]J: Voct DIVIDE HOJE SEU TEMPO ENTRE AS CIDADES DE SA0O PAULO E DE SA0 BENTO DO
SAPUCAI, DUAS CIDADES ANTAGONICAS EM DIVERSOS ASPECTOS, A EXPERIENCIA ENTRE ESSAS DUAS
PAISAGENS EM ESPECIFICO INTERFERE CRIATIVAMENTE COM SUAS OBRAS?

NS: Séo cidades opostas em tudo: no tamanho, na natureza, nas construgoes, nas
relagdes pessoais, etc. Eu venho de uma longa experiéncia de vida em cidade grande,
onde me criei e passei a maior parte da vida. Sempre vivi na regido central de Sao Paulo,
com todos aquela dindmica que lhe é caracteristica.

Estar ha uns poucos anos morando no interior ndo me permite ter a mesma visao
que creio possuir da megalépole. Para mim, aqui, tudo ainda é meio novidade, como a
espléndida natureza, o ritmo lento de vida, o sotaque dos habitantes, a magia das lendas,
a culindria tipica, a presenca mais proxima das montanhas, das plantas e dos animais,
etc. Vejo tudo isso como olhar de encantamento de novidade, de pura magia. E como se
visitasse um planeta distante, do qual ainda nao fago parte, mas com que sinto inexpli-
cavelmente certa familiaridade e afeicdo.

As vezes, contraditoriamente, tenho saudades da agitacio, do burburinho, do inci-
dental e do anonimato da cidade grande. Volto para la e, em poucos dias, ja quero voltar
para o campo.

Ambos os ambientes sao inspiradores. Isto porque sao vistos como complementa-
res na composicdo de uma visualidade feita de contrastes. Como os que podem ser vis-

tos entre a verticalidade das construcdes e a plenitude dos horizontes; na contraposicao
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do moderno com o antigo, ou ainda nas diferengas entre o viver nos espagos diminutos
dos apartamentos e nas propriedades rurais.

A cada viagem vejo prédios novos, agora cada vez menos cinzas e bem mais colo-
ridos. E no mesmo dia, as grandes extensoes de verdes, onde igualmente é sempre pos-

sivel descobrir novos detalhes, uma infinidade de tons, ou novas luzes.

M]: EM DIVERSAS DE SUAS TELAS A PRESENCA DE GUIGNARD APARECE COMO UMA RELA(;AO
MUITO PROFICUA. QUAL A IMPORTANCIA DESTE ARTISTA EM SUA FORMAGAO?

NS: Guignard, para mim, representa um artista maior, que criou em telas menores
a concepg¢do imaginaria de um pais ideal, pleno de lirismo, de invengdes, de sonhos.
Suas obras, as vezes de aparéncia tao singela, remetem ao lugar que poderia ter sido, que
talvez seja, ou que pertenca so a imaginagao.

O que pintou ¢ a visdo onirica de um paraiso perdido, cheios de afetos e sabores
inesqueciveis. Quando vejo uma de suas telas, sinto-me imediatamente transportado
para um mundo distante, magico, como o das lembrancas de uma infancia que de tao
bela, talvez nunca tenha, de fato, existido.

Interessante notar que as caracteristicas apontadas para as obras de Guignard po-
dem ser aproximadas aos elementos descritos sobre suas obras. Os mundos de Screnci e
Guignard sdo complementares mesmo diversos?

Guignard € tnico. Imitar suas obras é apropriar-se de seu universo ou de parte dele
com resultados nem sempre satisfatorios. A admira¢do por um grande mestre deve se
limitar as suas atitudes diante da obra como, neste caso, a escolha de uma tematica ou
a opgdo por uma linguagem lirica, mesmo que, para tanto, tenha sido necessario voltar
as costas aos modismos da arte. Transformar a realidade visual em poesia depois de

um longo tempo de maturagao interior, levou o artista a constru¢do de uma imagética
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particular, mas universal em sua expressividade, pois apesar de singela, mantém em
pauta as grandes questdes relacionadas aos sentimentos humanos, como o amor, a dor,

a compaixao e a solidao.

M]: DE ALGUMA FORMA E PARA QUALQUER AREA DO CONHECIMENTO OS PROFESSORES SEM-
PRE ESTAO PRESENTES NOS TRABALHOS E NO MODO DE VIDA DE SEUS ALUNOS, EM SUA EPOCA DE
FORMA(;AO TEVE ALGUMA FORCA NORTEADORA QUE VOCE ACREDITA PERSISTIR ATE HOJE?

NS: Sem duvida que aprendi muito com professores como Ubirajara Ribeiro, Julio
Plaza, Walter Zanini, e muitos outros. Tive a grande oportunidade de estudar com esses
mestres, que deixaram marcas profundas na minha formagao e na de muitos colegas e
contemporaneos. Porém, hoje, depois de tantos anos, percebo que a permanéncia dos
seus ensinamentos esta mais relacionada a postura do artista, a dire¢do profissional a ser
seguida, a orientagdo quanto aos métodos de estudo e de pesquisa, do que propriamente

a influéncia direta dos seus trabalhos plasticos.

M]J: ISTO IMPLICA, POR EXEMPLO, EM SUA PRATICA HOJE? ALIAS, VOCE PODERIA COMENTAR
UM POUCO O RITMO CRIATIVO, OU MELHOR, QUAL O COTIDIANO DA REALIZA(;AO DE SUAS PINTURAS?

NS: As minhas primeira pinturas feitas a época da faculdade, ndo tinham lugar
nem hora para acontecer. Aos poucos, porém, isso foi mudando. Com o contato diario
com a pratica da pintura, houve a necessaria organizacdo do trabalho em etapas o que,
em outras palavras, poderia chamar-se disciplina.

O meu dia de trabalho comeca de manha, com a organizagdo do atelié e a prepa-
racdo dos materiais a serem empregados. E termina, no final da tarde com a limpeza
de tudo o que foi utilizado. Aprendi a seguir esse ritmo com a finalidade de favorecer

e acelerar, no dia seguinte, a retomada ou inicio de um novo trabalho. Comegar uma
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pintura ¢ muito dificil. Envolve uma série de decisdes, escolhas e consequentemente
muitas exclusoes do que sera feito. Mas, depois das invitaveis hesitacdes iniciais, tudo se
resolve durante o processo. A propria atividade vai fornecendo as duvidas e as possiveis
solucdes. Isto até o ponto de considerar a obra terminada, que num momento impreciso,

pode acontecer inesperadamente ou demandar uma demora incalculavel.

M]J: A RELAGAO DE SUA OBRA COM A HISTORIA DAS ARTES VEM SENDO SEMPRE COMENTADA,
CONTUDO ESSE DIALOGO NASCE DE FORMA ESPONTANEA OU, POR OUTRO LADO, HA UMA PREO-
CUPAQAO EM REVISITAR CONSTANTEMENTE IMAGENS CONSIDERADAS IMPORTANTES OU QUERIDAS
POR VOCE?

NS: Adoro os museus e dedico grande parte do meu tempo a observar suas obras.
Ja estive mais de uma vez nos mais importantes museus e tenho como um dos meus
principais objetivos de vida estar sempre préximo a eles, revendo sempre imagens que-
ridas, como quem visita velhos amigos. Nao ha més que nao visite um museu de arte
seja onde for, e descubra ali algo que ainda nao tinha visto em alguma obra importante
ou desconhecida. Se vocé me perguntar quais os atrativos turisticos de uma determina-
da cidade que visitei, posso responder que conhe¢co muito pouco, pois a maior parte do

tempo estava dentro dos museus.
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Biblioteca amarela. Acrilico sobre tela. 90 x 120 cm, 2012.

Alma de uma biblioteca. Acrilico sobre tela. 90 x 120 cm, 2013.



4l
1] 3
. |
\\ 1_1 | (vs)
Lad cas NS 2]
M S S 1 i ’ — = 65 =
LE b & i ; 28 %
& L B } —— e N =
= <3 2] . L 50 g : i
O
3 == ‘e o , : Bz = 7 I'E
& = = v o
-3 §r e £ / | B & } » ' 3
. ) ) | & BN N ‘ |
= B = = & = d
. = ———— - =W
1 s s 31 \/\/\/\...
q <
\B\ i) :: 7 Ed A —.’
i e £ LY ol N = ==l
| i Ui
¢ S el = SN . 2
< ! ey

+—% : b
— Fe . LT LR N T L LR Rl T (LE L LN TN

s s e W N w W aEsnasesstw®y B eeEES @ & 2w w wm aSSopadumes 5 ates @

P onson®nes u B ool es e e ss & W W mwas i GEE i-‘

Biblioteca vermelha. Acrilico sobre tela. 90 x 120 cm, 2014.
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Biblioteca quadrada. Acrilico sobre tela. 100 x 100 cm, 2014.
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Biblioteca 3. Acrilico sobre tela. 45 x 65 cm, 2012.
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Biblioteca 10. Acrilico sobre tela. 45 x 65 cm, 2012.
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Chapada com fantasia. Acrilico sobre tela. 120 x 90 cm, 2011.



Nuvens ou montanhas. Acrilico sobre tela. 90 x 120 cm, 2010. A praia da infancia. Acrilico sobre tela. 90 x 120 cm, 2012.

Chapada. Acrilico sobre tela. 90 x 120 cm, 2011.
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Floresta com chuva. Acrilico sobre tela. 88 x 120 cm, 2014.

Paisagem Guignarcetti. Acrilico sobre tela. 68 x 98 cm, 2012.

46



Predinhos. Acrilico sobre tela. 45 x 65 cm, 2012.
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Construgoes novas. Acrilico sobre tela. 90 x 120 cm, 2013.
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Mar com navios em festa. Acrilico sobre tela. 70 x 70 cm, 2013.

i

Sonhos de valsa. Litografia. 46 x 45 cm, 1984.

5/0 Wiatinal

O material. Litografia. 60 x 42 cm, 1979.

Wb Snimei.
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Visao parcial da montagem da exposigdo Gérard Monnier: Attendre Ensemble/Esperando Juntos



Gérard Monnier: Attendre Ensemble/Esperando Juntos
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Ianick Takaes

A mostra de fotografias Attendre Ensemble/Esperando Juntos, do fotdgrafo e histo-
riador da arquitetura Gérard Monnier, ¢ a terceira do ciclo de exposi¢des programadas
para 2014 na Biblioteca Octavio Ianni do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Unicamp. As obras foram anteriormente expostas no 26° Inverno Cultural em Sao Joao
del-Rei (em julho e agosto de 2013) sob curadoria do Prof. Dr. Ricardo Coelho da Uni-
versidade Federal de Sao Jodo del-Rei, e no MuNA (Museu Universitario de Uberlan-

dia), sob curadoria do Prof. Dr. Alex Miyoshi da Universidade Federal de Uberlandia.

O conjunto atual de obras expostas ¢ de 29 fotografias de cenas urbanas, de tama-
nhos variados (17 de 36x100cm, 12 de 42x120cm; todas impressas em papel fine art).
Panoramicas, voltam-se a este estranho ritual dos ciclos metropolitanos: a espera coleti-
va. Gérard Monnier tem por foco, nesse trabalho iniciado na primeira década do século
XXI, os momentos de siléncio da vida da cidade. Se o ritmo do deslocamento traduz a
imagem dominante da urbes enquanto espago moderno — em constante fluxo, nunca
situado, jamais fechado, propriamente caético, cuja finalidade se funda no préprio mo-

vimento —, o fotégrafo busca sua contraparte, o duplo de sua temporalidade. Estranha



condigao desses tempos de pausa: praticamente invisiveis pois contrapostos a ideologia
do fluxo urbano — das cidades que ndao param (e ndo podem parar) — eles insistem em

existir, malgré tout.

Tomando por aten¢ao a constituicdo desses momentos, vemos surgir um outro
espago e uma outra visualidade do fluxo urbano. Das coreografias espontaneas, dos bre-
ves ajustes dos corpos no espago — em si e entre si —, Monnier se posiciona como um
cagador, buscando aflorar o ndo-visto, tornando-o visivel. Para tal feito, exige-se uma
resisténcia na tipologia adotada pelo fotografo: as panordmicas tem um controle rigido,
de uma distancia mesurada. O tempo em si da foto é calculado, observado como que a
espreita do arranjo. A fim de captar a espera, ele mesmo espera: de tal feito, do atrio da
mocdo vemos surgir formas quase-que-hieraticas, que emergem de seu contexto como
personagens de um friso, informando-nos de sua genética artistica secular. Congelado
o tempo de sua ag¢do, afirmam pelo parentesco formal a recusa as distancias geograficas:
em Paris, Tokyo, Tiznit e Juiz de Fora os rituais de espera se repetem em filas de exposi-

¢Oes, faixas de pedestre, pontos de 6nibus.
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Roma, Itdlia. Litografia. 60 x 42 cm, 2007.
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Badaling, China. Litografia. 60 x 42 cm, 2005.
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Vincennes, Franga. Litografia. 60 x 42 cm, 20058.
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Bordeaux, Franga. Litografia. 60 x 42 cm, 2008.

Campinas, Brasil. Litografia. 60 x 42 cm, 2005.
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Lyon, Franga. Litografia. 60 x 42 cm, 2010.
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Nimes, Franga. Litografia. 60 x 42 cm, 2006.

Paris, Franga. Litografia. 60 x 42 cm, 2006.
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Pequim, China. Litografia. 60 x 42 cm, 2005.
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Quioto, Japdo. Litografia. 60 x 42 cm, 2009.
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Rio de Janeiro, Brasil. Litografia. 60 x 42 cm, 2005.
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Rio de Janeiro, Brasil. Litografia. 60 x 42 cm, 2007.
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Rio de Janeiro, Brasil. Litografia. 60 x 42 cm, 2007.

Rio de Janeiro, Brasil. Litografia. 60 x 42 cm, 2007.
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Itdlia. Litografia. 60 x 42 cm, 2007.

Roma,
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Saint-Quentin, Franga. Litografia. 60 x 42 cm, 2009.

Saint-Quentin-en-Yvelines, Franga. Litografia. 60 x 42 cm, 2008.
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Téquio, Japdo. Litografia. 60 x 42 cm, 2009.
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Téquio, Japdo. Litografia. 60 x 42 cm, 2009.
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Tours, Franga. Litografia. 60 x 42 cm, 2008.
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Franga. Litografia. 60 x 42 cm

Tours,
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