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HISTORIA DA ARTE E IDENTIDADE NACIONAL: DIALOGANDO COM
ARAUJO PORTO-ALEGRE

Valéria Alves Esteves Lima®

Em 1827, Manuel de Aradjo Porto-alegre, nascido na vila de Rio Pardo, RS, em 1806, inicia seus
estudos na recem-fundada Academia Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro (Aiba), sendo um dos mais
destacados alunos de Jean-Baptiste Debret, responséavel pela cadeira de Pintura Histérica. Com ele seguiria
para a Europa em 1831, retornando em 1837. Assume, por ocasido de seu retorno ao Brasil, a cadeira antes
ocupada por Debret na Academia carioca, onde permaneceu até 1848. Tendo deixado a instituicdo neste ano,
devido a desentendimentos internos, Porto-alegre retornaria a Aiba como seu diretor, em 1854, por
indicacdo do proprio Imperador.

No periodo em que esteve na Franca, Porto-alegre foi um dos primeiros brasileiros a integrar o0s
quadros do Instituto Histérico de Paris, fundado por iniciativa de Eugéne de Monglave 2. Muito
provavelmente por indicacéo deste, 0 nome de Porto-alegre aparece entre os membros da classe de Historia
das Belas Artes do Instituto logo nas primeiras de suas sessoes, iniciadas em margo de 1834.

Foi neste ambiente que Porto-alegre produziu a primeira das pecas que constituem objeto de analise
na presente comunicacao. Trata-se do texto As artes, parte integrante do Resumo da histéria da literatura,
das ciéncias e das artes no Brasil, elaborado a seis maos por Porto-alegre, que assina a parte relativa as artes
plasticas e a musica, Domingos Gongalves de Magalhaes, que discorre sobre literatura, e Francisco de Sales
Torres Homem, responsavel pela parte relativa as ciéncias. Lidos por Monglave, secretario-perpétuo do
Instituto, nas respectivas sessdes a que pertenciam 0s autores, o conjunto foi posteriormente publicado na
revista do mesmo Instituto e, em 1839, integrou o terceiro volume da obra de Debret, Voyage Pittoresque et

Historique au Breésil.

Em 1838, ano seguinte ao retorno de Porto-alegre ao Brasil, tem lugar a fundacgéo, no Rio de Janeiro,
do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, reconhecidamente inspirado na instituicdo congénere francesa
e do qual o artista igualmente participaria como um dos primeiros membros. No terceiro aniversario da
instituicdo, em sessdo que contou com a presencga do jovem Imperador e sua irma d. Januaria, Porto-alegre
leu a segunda das pecas aqui contempladas. Data, portanto, de 1841, sua Memoria sobre a antiga Escola de
Pintura Fluminense, texto recorrentemente referido como um dos primeiros ensaios para uma histéria da

arte brasileira.

! Universidade Metodista de Piracicaba (UNIMEP). Doutora em Histéria Social da Cultura (UNICAMP, 2003).
2 Eugéne Garay de Monglave (1796-1873). Escritor, tradutor e politico engajado com o ideério liberal, Monglave esteve no Brasil,
provavelmente, entre 1820 e 1823, depois de ter participado dos movimentos liberais em Portugal.
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Como vimos, os dois textos inserem-se em contextos institucionais semelhantes. Espacos dedicados
aos estudos e a reflexdo histdrica, com destacada atuacao politica em seus respectivos contextos. A historia
destas duas instituicGes aponta para uma profunda identidade de principios, métodos, objetivos e, sobretudo,
de capitais humanos. Seus membros, quando ndo duplamente representados, faziam parte de um grande
circulo de pensadores e atores da vida intelectual e politica nos dois lados do Atlantico. E como membro
destas instituices que Porto-alegre elabora os escritos aqui investigados e é, portanto, no interior desta
condicdo que se pretende encontrar sentidos para as evidéncias, em seu discurso, do papel que as artes
poderiam ter enquanto indicadoras de percepcdes identitarias da nacdo brasileira. Considerando que a
identidade nacional ndo é um dado, mas uma construcdo que se apoia, entre outros fatores, na préatica
comparativa entre culturas diversas, o caso de Porto-alegre parece oferecer terreno fértil a investigacgéo.
Entre seu periodo de formacdo e sua atuacdo profissional, o artista oscilou entre diferentes modelos e
perspectivas estéticas e ideoldgicas. Na politica, apesar de levantar a bandeira em defesa do “elemento
nacional” e da autonomia do Brasil frente as influéncias estrangeiras, mostrou-se muito confortavel na veste
de um liberal moderado que tendeu, segundo algumas interpretacfes, para uma postura nitidamente

conservadora (“divida” para com os liberais moderados; defesa da Monarquia).

Do ponto de vista estético, formado no neoclassicismo francés pelas maos de Debret, abragou a
perspectiva romantica durante sua estada na Europa, entre 1831 e 1837. Ao longo de sua carreira, 0S
embates entre uma formacao cléssica e o pensamento roméntico foram uma constante, fornecendo a seus
escritos uma complexidade que tem sido frequentemente indagada pelos estudiosos. Homem de letras t&o
familiarizado com os meios intelectuais europeus, nomeadamente franceses, viu-se na urgéncia (e no dever)
de encontrar saidas préprias a evolucdo artistica em seu pais. Semelhante tarefa implicava, naturalmente, em
deixar claros os limites da interferéncia exdgena e reforcar o comportamento idiossincratico do elemento
nacional. E assim que se pode compreender a iniciativa de sistematizar um conhecimento embrionério a
respeito da histéria das artes no territorio, indicando obstaculos e estimulos ao seu desenvolvimento. Porto-
alegre entendia as artes como corolério das “produgdes do género humano”, tal como expressa em trecho do

escrito de 1841:

No teatro das producbes do género humano, as belas-artes (...) sdo as Ultimas que vém
sentar-se nos seus bancos, a par das ciéncias; elas aparecem ataviadas de toda a sua pompa, e
impregnadas das ideias dominantes, como a ultima expressdo da mente contemporanea.
S&o mais um termdmetro sensivel para o fil6sofo, porque marcam o pensamento da época, e

0 contato mais ou menos intimo com a civilizacao desta ou daquela nacéo®.

*k*k

3 PORTO-ALEGRE, [1841] 2014, p. 263. Grifos meus.
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Em As artes, texto que compde aproximadamente dois ter¢cos do Resumo da histdria da literatura,
das ciéncias e das artes no Brasil, Porto-alegre dirige-se ao publico do Instituto Histdrico de Paris com a
proposta de “mergulhar no passado e contemplar de relance a marcha das artes na minha patria™. E
urgente lembrar que, naquele mesmo ano e no seguinte, Debret iria publicar os primeiros dois volumes de
sua Voyage Pittoresque et Historique au Brésil, onde pretendia “acompanhar a marcha progressiva da
civilizacdo no Brasil™. Se Debret, em sua obra, insistia em inserir o pais entre as “nagdes civilizadas”,
reforcando o papel dos artistas franceses e dos estrangeiros europeus em geral, para a evolucdo do territorio,
Porto-alegre parecia agir em consonancia com o velho professor, sendo ele mesmo herdeiro da formacéao por

aqueles introduzida no pais.

Tratou, inicialmente, de desmontar o que chamava de “romantismo em que se compraz a credulidade
europeia”, afirmando que os indigenas ndo possuiam, absolutamente, a “originalidade poética” que de tao
bom grado os europeus lhe atribuiam®. Entre outros, parecia responder ao préprio Debret, o qual, no
primeiro volume da Viagem tratava dos habitantes naturais do pais, em quem reconhecia o “o principio € o
germe” de “tudo o que o espirito humano concebeu como ideias filosoficas, elevadas, admirdveis ou mesmo
bizarras™’. Porto-alegre mostra-se contrario a esta opinido, passando, ja no segundo paragrafo, ao que
denominava “a parte civilizada” da evolugdo artistica no pais. Referiu-se, entdo, a arte que os colonos
portugueses introduziram no Brasil, uma arte de carater religioso, de elevado padréo, pois estariam ja em
contato com as manifestagdes artisticas do alto Renascimento.? Esta primeira fase da historia das artes no
Brasil iria, segundo ele, at¢ o0 momento da chegada da familia real, em 1808. Ao discorrer sobre este
periodo, porém, o inicial elogio a qualidade da arte trazida pelos colonos foi logo abafado pelas criticas ao
modo como 0s portugueses submetiam os brasileiros a atividades menores na pratica artistica e pelos

comentarios reprovadores da maneira como os colonos tratavam seus “escravos artistas”, manifestando-se

contrério ao trafico de escravos, importante ponto da agenda dos liberais moderados:

O artista mais inspirado ndo passava a seus olhos de uma méaquina mais bem organizada do
que outras maquinas; usavam-na com desprezo, enquanto o mais ignobil traficante recebia
todas as homenagens; era honroso receber o resultado do vil comércio, mas o valor do

trabalho mais sublime se colocava abaixo de uma esmola®.

A segunda fase da historia das artes no pais teria, entdo, se iniciado com a chegada da corte,
momento em que o0 Brasil se abria para o estrangeiro e, “com o estrangeiro o pais reconquistou a liberdade

individual”. Aponta, entdo, a fragil condi¢ao dos artistas portugueses chegados com a corte, afirmando que

* PORTO-ALEGRE, [1834] 2014, p. 258.

°> DEBRET, [1835] 1989, vol. Il, Introduc&o.

® PORTO-ALEGRE, op. cit., loc. cit.

" DEBRET, [1834] 1989, vol. I, Introdug&o.

& Importante lembrar que, no ano anterior, Porto-alegre conhecera Almeida Garrett, em uma de suas passagens por Paris. Talvez
por este contato PA tenha se sentido movido a elogiar o nivel da arte aqui introduzida pelos portugueses...

° PORTO-ALEGRE, op. cit, p. 258-9. Grifos meus.
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“os recém-chegados acharam entre os nacionais homens muito mais hébeis do que eles (...)”*°. Pouco a
pouco, Porto-alegre vai deixando claro que a presenca portuguesa era um obstaculo ao desenvolvimento do
“génio nacional”, o qual, a despeito dela, vinha se destacando e seria cada vez mais impulsionado pelo
contato com os “estrangeiros”, paradoxalmente viabilizado pela chegada da corte portuguesa ao Brasil.
Porto-alegre passa, entdo, a associar o progresso das artes e dos “talentos nacionais” verificados a partir
deste periodo, com a chegada da col6nia de artistas franceses ao pais, em 1816. E imperioso lembrar que
varios dos membros que o escutavam inscreviam-se, também, nos quadros do Institut de France, lugar de
origem da organizacdo dessa colonia'*. Pareceu-lhe igualmente conveniente associar a presenca dos
franceses a independéncia do pais, momento em que “novos projetos entdo se preparam, novos trabalhos se
executam, a capital de torna mais bela ainda e o brasileiro reconhecido descobre em seu coragdo uma nova

»12 Naguele momento, Porto-alegre mostrava-se convencido (ou assim

e mais viva simpatia pela Franca
queria parecer!) da divida brasileira para com a Franga, que teria definitivamente aberto passagem ao “génio
brasileiro”. Ao final da parte dedicada s artes plasticas™, Porto-alegre manifestava um animo um tanto
exagerado com a condi¢do das artes no pais, no momento de sua partida para a Europa: “Deixei o Brasil
apos a abdicacdo de Pedro I. O entusiasmo pela literatura, pelas ciéncias e pelas artes era geral. Nao creio

que tenha diminuido desde entdo™™,

*k*k

Quando toma da pena para escrever a Memoria sobre a antiga Escola de Pintura Fluminense, Porto-
alegre esta longe da confianca anunciada em 1834. Em 1841, ndo restam ddvidas de que o autor falava de
outro lugar. Dando prosseguimento as suas atividades como professor de Pintura Historica na Academia,
tornou-se também membro atuante do IHGB (1838) e, assumiu, por intermédio de Paulo Barbosa da Silva,
mordomo do pago imperial e politico alinhado ao liberalismo moderado do ministro Aureliano Coutinho™, a
conducéo dos trabalhos de cenografia e figurino para a festa de coroacgdo de d. Pedro Il. Apesar do sucesso
na érbita imperial, Porto-alegre indispunha-se com frequéncia com seus colegas na Academia e viu o quadro
que preparava sobre a coroacgdo do Imperador (no qual comecgou a trabalhar também em 1841) preterido a
favor da versdo apresentada pelo francés Francois Moreaux, num episddio até hoje bastante controverso da

histéria da arte no Brasil*®.

% Ibidem, p. 259.

1 para maiores detalhes sobre as relacées da vinda da colénia de artistas franceses para o Brasil e as instituicdes francesas, ver:
LIMA, 1994; SCHWARCZ, 2008 e DIAS, 2009.

2 PORTO-ALEGRE, op. cit, p. 260.

3 Uma segunda parte do ensaio esta dedicada ao “carater da musica brasileira”.

“ Ibidem, p. 261.

' Integravam, todos, o grupo chamado, a partir dos anos 1840, como “fac¢io 4ulica”.

18 Sobre esta polémica, ver artigo de SQUEFF, 2007.
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As intrigas politico-artisticas em que se envolveu dao o tom de sua Memdria, segundo momento em
que o artista-literato dedicava-se a escrever sobre a historia das artes no Brasil. No momento em que o
IHGB comemorava seu terceiro aniversario e diante do Imperador recém-coroado, Porto-alegre destacava o

arduo caminho da “marcha do espirito humano”, que

se manifesta por um desenvolvimento oscilatorio e transi¢des, que ao primeiro correr de
vista arrepia as mentes acovardadas; mas aprofundada em todos os seus elementos
componentes, ela nos apresenta um resultado lisonjeiro para a civilizacdo, que é

comprovado pela analise comparativa dos séculos’.

Afirma que, mesmo diante das intempéries, “o embrido de uma nova forma (...) aparece, luta e se
engrandece, produz uma revolucdo, que regenera o povo, e lhe abre as portas para um futuro
brilhante™®. As Memdrias serviram, antes de tudo, para que Porto-alegre manifestasse seu incondicional
apoio ao monarca, colocando em suas méaos a responsabilidade pela escrita de uma nova pagina da historia
das artes e das ciéncias no pais. O Ultimo paragrafo deste ensaio é emblematico das esperancas depositadas
no jovem Imperador: “na vossa juventude ja vos circulais da auréola brilhante das ciéncias e das artes:

escrevei cotidianamente essas paginas de gléria; todo o futuro é vosso (...)"* .

O texto parecia também ter a intencdo de focalizar o Rio de Janeiro como centro fomentador e
difusor da cultura e das artes, bem como destacar os “talentos nacionais”. Para isso, tratou de apresentar a
emergéncia de uma escola fluminense, que contou com 8 artistas atuantes no Rio de Janeiro colonial,
evidéncias, segundo ele, do latente talento artistico entre os nacionais. Destes, apenas o primeiro — Frei
Ricardo do Pilar®®, o mais antigo entre os pintores histéricos ali tratados, ndo era natural da provincia do
Rio. A acdo destes artistas comprovava, aos olhos de Porto-alegre, que as experiéncias do passado artistico
nacional deveriam integrar o horizonte de expectativas da jovem nacao, conduzida pelo jovem Imperador, a
guem cabia ndo deixar que aquele passado, recuperado pelos argumentos do autor, se perdesse para 0s mais
novos: “a geragao presente ndo esta totalmente degenerada; mog¢o como sois, podeis abarcar este Império

de um extremo a outro, e levanta-lo ao nivel das nacdes mais nobres™?'.

Percebe-se, assim, que as ideias
nacionalistas de Porto-alegre se definiam em relagdo aos parametros colocados pelas “nagdes mais nobres”,
convicgdo que o levou a buscar equilibrar as contradi¢fes e oscilagfes que marcaram a historia da arte no

pais e o complexo perfil de seus executantes e gestores.

Por fim, um outro aspecto destes ensaios aponta para uma faceta de grande significacdo para o estudo
do periodo, ainda a necessitar de estudos mais aprofundados. Trata-se do papel da religido na elaboracéo de

narrativas identitarias para o Brasil oitocentista e para outras jovens na¢es americanas. Como vimos, Porto-

Y PORTO-ALEGRE, [1841] 2014, p. 263.
18
Idem.
9 |bidem, p. 266.
2 Membro da OSB. Col6nia, ¢. 1635 — Rio de Janeiro, 1700.
2L 1dem.
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alegre associa o inicio das artes no pais a matriz religiosa que tracou o perfil da colonizacdo portuguesa.
Marcada por este espirito, as artes estariam entdo associadas a uma das ideias que constituiram os espacos de

experiéncia do passado nacional:

O nosso passado se acha representado por duas ideias mescladas, uma sublime e a outra
ordinéria: a religido e o trafico: ele tinha os olhos no céu e as médos na terra; o heroismo da
religido era entrecortado pelo calculo do comércio. Do primeiro temos 0s seus representantes
nessas torres altivas que se elevam nos ares [as torres das igrejas coloniais]; do segundo, a

corrupgéo que nos ficou...?
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