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POETICAS DA MATERIA: APROPRIACOES NO CONTEXTO DA ARTE BRASILEIRA CON-
TEMPORANEA

Renata Favarin Santini'

RESUMO

O artigo problematiza os procedimentos do artista contemporaneo por meio do exame a trés
produgdes, dos artistas Carlos Vergara, José Resende e Karin Lambrecht. No uso de elementos
referenciais — abordados no texto como apropriacdes —, concentrados na matéria do trabalho
incidiria um conceito expandido de representagdo, no qual se apresentam cruzamentos de me-
morias narrativas e situagdes plasticas/visuais decorrentes do uso.

Palavras-chave: matéria, memdria, uso, lugar, tempo.

APROPRIAQAO E USO REFERENCIAL DE MATERIA

O presente texto consiste numa reflexdo em torno das condi¢des materiais da obra de arte
contemporanea. Nessa perspectiva, avalia suas (re)configuragdes a partir da incorporacio de lu-
gares que se evidenciam no procedimento do artista pelo uso de elementos referenciais. Tais ele-
mentos se configuram na materialidade de trés produgdes artisticas, as quais apresentam, confor-
me a concepgdo adotada para este texto, aplicacdes materiais distintas. Seguindo esse raciocinio,
consideram-se as producdes de Carlos Vergara, que transpde marcas e vestigios procedentes de
incursdes em territorios; Karin Lambrecht, pelo adensamento de substancias ao corpo do trabalho,
e José Resende, que executa agenciamentos materiais, explorando destes suas potencialidades
tanto intrinsecas quanto perceptivas. Embora a palavra apropriagdo tenha sido acolhida para re-
portar o uso de matéria referencial, admite-se uma especificidade maior a denominagao de “uso”,
ou, especialmente, quando se trata dos “procedimentos adotados por artistas”, por aludirem mais

especificamente os lugares das obras.

1 Universidade Federal do Rio de Janeiro

414



X EHA - ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - 2014

Em outros termos, se reconheceria que os trabalhos em discussdo se encontram mais di-
retamente ligados a acdo do artista em utilizar matéria de lugares especificos do que a citacao
ou apropriacdo em si mesma, o que talvez desconsideraria o lugar onde o artista aciona alguma
invencdo. Nesse sentido, a selecdo de trabalhos aqui oferecida se volta as interagdes entre obras
e lugares representados. Das mudangas no ambito de um fazer modificador da matéria para uma
acdo investida em relacdo a ela, decorrem os desvios da reproducdo em imagem pela inclusdo da
fotografia para o adensamento de materiais e procedimentos, nos quais linguagens tradicionais sdo
desestabilizadas, gerando, por outro lado, anacronismos que denotam movimentos oscilatorios en-
tre linguagens e retornos a procedimentos historicamente enraizados. Em vista disso, os trabalhos
selecionados abarcam relagdes de lugares e tempos por suas vinculagdes materiais, o que justifica
o interesse aos procedimentos artisticos concebidos a partir do adensamento de matéria referen-

cial, colocando em evidéncia experiéncias moldadas pelos tempos que os atravessam.

APROPRIAGOES NOS LIMITES DOS MEIOS

Para conceber a andlise pretendida, sdo comentados trés trabalhos, dos artistas Carlos Ver-
gara, Karin Lambrecht e Jos¢ Resende. Suas poéticas ndo mobilizam as mesmas questdes, no
entanto, estabelecem vinculos particulares com lugares por meio do uso de matéria referencial.
No intuito de adensar a discussdo, seria possivel afirmar que, nos dois primeiros exemplos, a lin-
guagem da pintura ¢ agente determinante das relacdes entre materiais, enquanto que no trabalho
de Jos¢ Resende, a linguagem da escultura afeta essa relagao, determinando como suporte o lugar
de apresentacdo do trabalho. A aproximagao com esses trabalhos ¢ um exercicio de enfrentamento
com diferentes aspectos da produgdo brasileira e com as abordagens historico-criticas acerca das
reconfiguracdes do objeto artistico relacionadas aos meios produtivos, abordando suas condigdes
materiais. Por meio da articulacao de diferentes poéticas, se espera alcangar subsidios de discussao
histdrica e critica acerca da produgdo artistica brasileira e da propria concepgao do artista, pelo
enfoque aos procedimentos adotados em suas acdes como coletores de materialidades no embate
com as teorias e os paradigmas do campo da arte.

Apropriagdo ¢ um termo frequentemente aplicado a arte contemporanea, se relacionando ao
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procedimento artistico. E possivel associa-lo a palavra ocupagao, a qual significa tornar proprio ao
trabalho, submeter (um territério), dominar, ou ainda, deixar que algo transcorra, que atravesse o
trabalho. Notoriamente, se constatam diversas ramifica¢des de apropriacdo em producdes contem-
poraneas, como, por exemplo, o uso de imagens ditas de segunda geragdo, originadas dos meios
de comunicag¢do, ou ainda, apropriacdes de objetos cotidianos e de uso comum.

Tadeu Chiarelli (1987)* se reporta a apropriagao como citagdo pelo enfoque a obra como
imagem. O autor acredita numa “preocupacao em retomar o originario” ou ‘“um olhar retrospecti-
vo” através da “elaboracdo de outros sistemas visuais a partir da conjugacao de imagens e procedi-
mentos linguisticos preexistentes, recolhido naquele universo de imagens ja referido” (Ibid., 2001,
p. 257). Esse olhar para trds mencionado por Chiarelli ¢ uma alusdo as linguagens tradicionais,
assim como as imagens da histéria da arte, apropriadas por diversos artistas.

Assim como Chiarelli, o critico e historiador de arte norte-americano Hal Foster (1996)*
trata da recorréncia aos paradigmas do passado para abrir possibilidades presentes, remetendo-se
as neovanguardas dos anos 1960. A retomada de procedimentos da vanguarda envolveria uma
definicdo ampliada de arte € um questionamento aos seus discursos. Hal Foster avalia que, ap6s o
modernismo formal — estruturado em eixo vertical, temporal e diacronico, sucederam-se as van-
guardas, voltadas as rupturas com o passado, o que favoreceu a amplia¢do da area de competéncia
artistica para o social, chegando-se finalmente as neovanguardas, em eixo horizontal, espacial e
sincronico. Essas transformacdes denotam deslocamentos de interesses das formas intrinsecas a
obra de arte para suas questdes discursivas, voltadas ao ambito social.

Tais ideias se encontram aqui expostas em razdo de um contrassenso: se a énfase a cultura
visual e ao mundo artistico contemporaneo dominado por imagens nos leva a pensar na desma-
terializacdo do objeto artistico, qual a razdo para aborda-lo em sua materialidade? A questdo que
se coloca ¢ precisamente considerar a teoria critica como possibilidade de constru¢do de um pen-
samento sobre o passado em uma posicao presente, segundo sugere Hal Foster. Afinal, a obra de
arte ndo se desmaterializou, embora tenha assumido discursos no ambito da imaterialidade. Suas

transformagdes sdo conceituais.

2 Texto do catalogo “Imagens de segunda gerag¢do”, Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo, publicado no livro
Arte contemporanea brasileira: texturas, dic¢des, ficgdes, estratégias, organizado por Ricardo Basbaum (2001).
3 “O retorno do real”, consultado na tradugdo brasileira de 2014.
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Ainda que artistas e tedricos abeirem-se da apropriacdo de diferentes formas como decor-
réncia do retorno do real a produg¢@o e ao pensamento da arte, como, por exemplo, objetos de uso
cotidiano e referenciais visuais advindos dos meios de comunicacdo, a abordagem adotada para
apropriacdo nesta comunicagdo se restringe as apropriacdes materiais com referéncias a lugares
especificos externos ao trabalho, ou seja, aquilo que até determinado momento historico da arte
nunca se cogitou ser incorporado a obra a ndo ser por meio de representacao.

Diante do contexto sugerido, as reflexdes de Giulio Carlo Argan* se apresentam relevantes a
presente discussdo. Este autor afirma que “o problema da matéria havia surgido no exato momento
em que a forma artistica tinha deixado de ser representacao da realidade, para apresentar-se como
realidade auténoma, em si”. Em sua argumentacdo, Argan distingue a matéria como um meio da
substancia sensivel, absorvedora de sensagdes. Esta ndo se torna objeto, mas se mantém em sua
problematicidade, na incerteza do que possa ser, at¢ mesmo memoria. Se admite considerar que
tal situacdo pode ser constatada em diversos trabalhos, no entanto, nos limitamos a pensar as pro-
ducdes dos trés artistas citados. Nesses casos, se reconhece na materialidade a ambiguidade indi-
cada por Argan, a natureza questionavel advinda da matéria, trazida ou deslocada de algum lugar
controverso, discutivel, ou ainda questiondvel. Lugares que possam sugerir questdes diversas ao
trabalho.

Moacir do Anjos’® se refere a ideia de representacdo na obra de arte contemporanea como
“construcao de um sistema de equivalentes sensiveis da realidade”, ou o que seria a propria “abs-
tracdo da realidade”. Nesse sentido, o artista se apropriaria de “fragmentos”, fossem estes imagens,
matérias, substancias, objetos ou formas, para oferecer visibilidade, sentido, ou destaque ao que
talvez ndo se encontre tao evidente. Por este viés, se tornaria viavel atribuir uma dimensao politica
a arte, por instaurar algo que se encontra esquecido ou que nao se mostra evidente: “A arte instaura
aquilo que desassossega, que nos perturba, aquilo que pode nao ter nome.”® A obra ¢, neste caso,
entendida como um lugar atravessado por conteudos procedentes de outros lugares. Desse modo,
ndo se trata propriamente de pensar as relagdes de obras com os espagos onde sdo expostos, mas

de pensar os lugares contidos nessa apresentacao.

4 ARGAN, 1992, p. 541.

5 Como representar coisas que ndo existem. Mesa sobre a 31¢Bienal de Sdo Paulo do XEHA - Encontro de Historia da Arte do Programa
de pos-graduagdo em Historia do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humnas da UNICAMP. Campinas, 30 de setembro de 2014.

6 Fala de Moacir dos Anjos, na Mesa 31 Bienal de Sao Paulo do XEHA. Campinas, 30 de setembro de 2014.
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REPRESENTACOES EXPANDIDAS

Apo6s um direcionamento inicial acerca dos modos de abordagem das trés produgdes men-
cionadas, parte-se para a discussdo que envolve suas articulagdes. Nessa perspectiva, se coloca o
objeto de estudo como possibilidade de investigacao das caracteristicas materiais da obra de arte,
a partir das incorporagdes de materiais externos a sua especificidade.

Carlos Vergara executa deslocamentos desde os anos 1970, quando costumava decidir os
lugares onde iria visitar apontando para um ponto qualquer do mapa do Brasil, juntamente com o
arquiteto Bina Fonyat. Foi nesta mesma época que iniciou seu contato com pigmentos naturais por
meio de Franz Kracjberg, o que provocou a recorréncia da monotipia em sua produ¢do. Vergara
vem realizando ativamente incursdes por territdrios diversos, marcados por historias e materia-
lidades carregadas de sentidos. As ruinas de Sdo Miguel das Missdes, no Rio Grande do Sul, a
demoli¢do do complexo penitenciario Frei Caneca no Rio de Janeiro, as constru¢des e paisagens
da Turquia, India, Cazaquistdo, e outros lugares que envolvem assuntos da espiritualidade, de
crengas, das histérias dos movimentos dos povos e suas tentativas de civilizagdo. Desses lugares,
Vergara costuma transpor pela monotipia suas marcas, além de realizar registros que poderdo ser
usados pelo artista em impressdes sobre superficies diversas. Dentre sua vasta produgdo, o exem-
plo trazido para dialogar com os demais € a série de monotipias executadas em Sdo Miguel das
Missdes, RS (2007-2008).

Karin Lambrecht também tensiona lugares em suas obras, mas ndo necessariamente lugares
geograficos. Os lugares podem ser partes internas de animais, ou aqueles lugares aos quais nos
remetemos ao identificar no trabalho algum objeto ou fragmento, como cruzes ou sangue. Nesse
sentido, Vergara e Lambrecht praticam uma pintura expandida, na utiliza¢ao de materiais diversi-
ficados, pelo direcionamento a espiritualidade, indicadora de reflexdes sobre o destino do homem
e do mundo. O processo como elemento operatdrio da pratica do artista, sem enfoque a um resul-
tado final previamente esperado, ¢ indicado pelo “uso amplo e livre de materiais, como areia, terra,
pigmentos naturais, sangue, chuva, como modo de resolver questdes relativas a superficie, a cor,
ao ritmo e ao gesto. A pintura, portanto.”” A obra escolhida para a aproximagio entre obras que

tencionam em suas materialidades a expansividade de lugares representados é Desmembramento

7 FERREIRA, 2013, p. 33.
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(2000), cuja superficie ¢ marcada pelo esguicho de sangue de um carneiro, acompanhado de doze
desenhos de visceras e cortes de carne ovina com os nomes dos apostolos de Cristo. A aproxi-
macgao de trés poéticas diametralmente distintas se da a partir da reflexdo sobre o modo como se
articulam os materiais empregados com uma ideia de representacdo que ¢ instituida pelo uso de
matéria referencial. Uma representagdo que oferece indicios de memorias e lugares.

Por este viés, seria concebivel analisar as esculturas de José Resende. Segundo Corréa
(2004), o artista pensa as forgas e tensdes do ambiente material da existéncia, sua sustentagao, su-
perficies. Investiga procedimentos que possam fazer convergir verticalidade e leveza, estabilidade
e flexibilidade, fragilidade e coesdo. Nesse constante agenciamento de materiais encontrados na
vida cotidiana, o artista desarticula suas localiza¢des iniciais para transformar ou construir outros
modos de mobilizar sentidos, cujas dimensdes e poténcias variam de intensidade.

De Resende, foi selecionado para aproximacao com as demais obras o conjunto de vagoes
elevados em cabos de ago como intervengao efémera sobre trens abandonados na regido da Moca,
em Sdo Paulo (2001). Segundo o artista, “ndo é uma coisa para se chegar a um resultado, mas
para levantar ideias do que é possivel fazer com aquela sucata que esta la meio sem razdo de ser,
meio indefinida®. Para além das linguagens através das quais essas produgdes possam se desen-
volver, o presente texto busca destacar suas condi¢cdes materiais, que muitas vezes se mostram
como apropriagoes associadas a lugares especificos, conduzindo as obras a abrigar representagoes
expandidas em relacdo ao praticado pelas linguagens consideradas tradicionais.

Aproximar poéticas da matéria, bem como dialogar com o que até entdo se encontra atre-
lado a uma concepcdo moderna de arte, articulando concepcdes sobre a materialidade do objeto
artistico, € a estratégia de discussao para alcangar a dualidade tempo e espaco dessas apropriagdes.
“Quando, por meio de um exercicio da consciéncia, deslocamos um objeto de seu meio original
e 0 inserimos em uma outra ordem, o que estamos criando ¢ uma suspensao do tempo e um des-
locamento de sentido”. Ao que Marcio Doctors’ chama de museu, chamamos aqui de obra de arte
contemporanea, na qual se aprisiona um lugar “em sua temporalidade, e nos devolve a possibili-
dade de convivermos com um tempo que nao existe mais”. Nessa perspectiva, o texto se interroga
de que maneira(s) a obra em sua materialidade reverbera questdes relacionadas a outros lugares, as

quais sdo inseridas no corpo da obra de arte pelo deslocamento de fragmentos materiais.

8 Depoimento do artista em video. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=rX88mGWfsow
9 DOCTORS, 2003, p. 8.
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