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ROBERTO SAMBONET EM SAO PAULO:
EXPERIENCIAS NO MUSEU DE ARTE E PROJETOS PARA A CIDADE

Adriano Tomitio Canas’

No periodo em que viveu no Brasil, entre os anos 1948 e 1953, Roberto Sambonet contribuiu com
as acdes culturais desenvolvidas pelo recém-criado Museu de Arte de Sao Paulo que buscavam a difusdo da
arte moderna no ambiente paulistano no inicio dos anos 50. No MASP, Sambonet desenvolveu uma série de

experiéncias nos campos da arte, do design e em trabalhos que tiveram seu desdobramento em obras na cidade.

Roberto Sambonet (Vercelli 1924 — Milao 1995) estudou arquitetura no Politécnico de Mildo e pintura
na Academia de Bergamo. Ao final da Segunda Guerra viveu durante um curto periodo em Stockolmo e em
Paris, onde estudou as principais correntes da vanguarda da pintura francesa. No seu retorno a Italia expoe
seus trabalhos junto a um grupo de pintores figurativos italianos, entre eles Corrado Cagli, Bruno Cassinari,

Renato Guttuso e Mirko, na Galeria di Pittura em Mildo.?

Em 1948, Sambonet transfere-se para o Brasil e entra em contato com Pietro Maria Bardi e Lina Bo
Bardi, passando a integrar o grupo de artistas e arquitetos que colaboraram com as atividades do recém-criado
MASP, ainda instalado em sua primeira sede na Rua Sete de Abril, no centro de Sdo Paulo.? A convite de Bardi,
Sambonet tornou-se professor de desenho e pintura nos cursos oferecidos pelo museu, e sua participagao
se encaixava com a proposta da a¢do formadora elaborada por Bardi para o MASP que buscava por uma

integracao das artes.

Nesse primeiro momento no pais, Sambonet dividia-se entre Sao Paulo e Massaguasst, um vilarejo
de pescadores no litoral paulista localizado entre Caraguatatuba e Ubatuba, proximo a fazenda Cocanha, de
propriedade da familia de sua mulher Luiza Sambonet. Em Massaguassu, Sambonet instalou seu ateli€¢, onde
passou a pintar a paisagem e o cotidiano do lugar. E desse periodo a série de pinturas que Sambonet apresentou

em sua primeira exposi¢ao individual realizada no pais e que foi organizada pelo MASP em maio de 1949.

Para a exposi¢do 0 MASP produziu um catdlogo com a produg¢ao recente do artista “Roberto Sambonet
- 19497, e também organizou outra publicacdo intitulada “Massaguassu — figuras e paisagens pintadas no
Brasil por Roberto Sambonet”,* na qual o vilarejo de pescadores e o trabalho do artista sdo apresentados
por texto e fotografias de Bardi. A publicagdo possui uma diagramagdo com ordena¢do moderna e projeto
grafico semelhante as edi¢des da revista Quadrante dirigida por Bardi na Italia, apresentando reprodugdes de
pinturas e fotografias dos habitantes e loca¢des que lhe serviram de referéncia. “Massaguassu” foi realizado

a quatro maos por Bardi e Sambonet, sendo uma das primeiras experiéncias com a grafica moderna realizada

1 Professor Adjunto na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo e Design da Universidade Federal de Uberlandia — MG. Doutor pelo Programa de Pos-Graduagdo da
FAUUSP. Pesquisador no projeto de pesquisa “ Arquitetura Moderna no Brasil - Recep¢éo e Difusdo nas Revistas de Arquitetura” no Nucleo de Pesquisa em Teoria
e Historia da Arquitetura e Urbanismo, pesquisa realizada com apoio financeiro do CNPQ.

2 “Expora no Museu de Arte um jovem pintor italiano.” Matéria publicada sem autoria no Diario de SP em 4/3/1949.

3 O “Museu de Arte” foi oficialmente fundado em 10 de margo de 1947 e inaugurado em 2 de outubro do mesmo ano. O museu ocupou inicialmente o primeiro
andar do edificio comercial, ainda em obras, da empresa Didrios Associados, projeto do arquiteto francés Jacques Pilon e de propriedade do empresério Assis
Chateaubriand, localizado na Rua Sete de Abril, n. 230, centro de Sao Paulo. Apds a finalizagdo das obras do edificio, 0 Museu passou a ocupar mais trés pavimentos
e foi reinaugurado em 1950. Permaneceu em atividade nesse endereco até sua transferéncia para o belvedere do Trianon, na Avenida Paulista, em 1968, sua sede
definitiva e projeto de arquitetura de Lina Bo Bardi. (BARDI, 1992, p. 13).

4 Massaguassu — Figuras e paisagens pintadas no Brasil por Roberto Sambonet foi editado pelo MASP em novembro de 1949. Foram impressos 975 exemplares,
sendo que 25 desses foram elaborados em formato especial e continham um desenho original de Sambonet.
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pelo artista (BARDI, 1974).°

O texto de Bardi apresenta a pesquisa visual de um estrangeiro recém-chegado ao pais e seu interesse
pela paisagem e pelo cotidiano dos habitantes do lugarejo a beira mar. Identifica em seu trabalho um
“distanciamento em relagdo aos modismos do abstracionismo” vigentes no periodo ao apontar o interesse do
artista em representar a cultura local, retratando os galinheiros e choupanas, o artesanato e a arte caipira. De
acordo com Bardi, Massaguasst tornou-se para Sambonet uma espécie de Taiti pessoal, e que foi retratado
pelo artista ndo com as cores usualmente empregadas pelos pintores que retrataram os tropicos: as cores
encontradas por Sambonet em Massaguassu sdo “plumbeas” e “pesadas”, prevalecendo o cinza e o azul
(Bardi, 1949).

Nesse periodo, o MASP foi um lugar propicio para Sambonet realizar suas pesquisas visuais. Nos
anos em que viveu no Brasil, Sambonet abordou temas diversos, tais como cultura popular, arte indigena e
dos alienados. Ao contrario dos museus modernos criados no periodo no pais, a proposta do MASP se voltava
para a difusdo das diversas manifestacdes artisticas, com acervo voltado para a compreensao da historia da arte
de forma abrangente, organizando mostras didaticas de historia da arte, e exposi¢des periddicas de pintura,
escultura, arquitetura, artes graficas, desenho industrial e arte popular, juntamente com os cursos formadores,

enfatizando um principio de unidade. °

Nos seus primeiros anos 0 MASP organizou uma série de exposi¢des dedicadas aos temas da arte
popular, do trabalho de artistas primitivos e de pacientes de instituigdes psiquidtricas, buscando investigar
nessas expressoes artisticas associagdes com o moderno. Antecedendo a exposi¢ao de Sambonet, em 1949 o
museu organizou a exposicao “Ceramica do Nordeste” que exibiu a cole¢do de ex-votos e mamulengos do
folclorista Augusto Rodrigues juntamente com a colegdo iniciante de cerdmica brasileira dos Bardi. Nesse
mesmo ano 0 MASP organizou uma mostra dedicada ao trabalho do artista primitivo Emidio de Souza e
também exposi¢cdes que reuniram os desenhos de internos do Juqueri e “Rafael - desenhos do internado de
Engenho de Dentro”. ’

O discurso dos Bardi, desde a fundagdo do museu, sempre esteve na defesa em considerar as “artes
menores” dentro da esfera da produgdo artistica, e identificavam na cultura local e nas solugdes empregadas
pelos artesdos anonimos do nordeste para os objetos de uso cotidiano bons exemplos na tentativa de promover
a formag¢ao de um design brasileiro. Tal orientagao direcionou para uma liberdade de experiéncias que os Bardi
formularam para os cursos do museu, principalmente para o curso de Desenho Industrial do IAC - Instituto de
Arte Contemporanea do MASP criado em 1951. 8

O IAC foi criado juntamente com o Curso de Desenho Industrial, dirigido por Lina Bo Bardi, ¢ a

5 Na apresentagdo do catalogo Ricerca e struttura, retrospectiva de 1974 dedicada a obra de Sambonet no MASP Trianon, Bardi diz que o trabalho realizado em
conjunto com Sambonet para Massaguassu foi “o primeiro livrinho projetado com certo cuidado” pelo museu (BARDI, 1974).

6 Para Bardi, um museu de arte so seria efetivamente atuante se o seu programa estivesse voltado para reconstituir a ideia original de unidade das artes — “unidade esta
que os museus nos velhos moldes contribuiu em grande medida para separa-las” —, cumprindo assim sua fungao social e respondendo a uma necessidade historica
(TENTORI, 2000, p. 190).

7 Em paralelo a essas exposi¢des, o museu preparou conferéncias sobre o tema, entre as quais “Primitivos, loucos e arte popular” proferida por Sérgio Milliet. Diario
de S. Paulo, Sdo Paulo, 5/02/1949.

8 O curso de Desenho Industrial do IAC foi inaugurado em 1° de marco de 1951, sendo a primeira iniciativa no Brasil, no campo do ensino, da formaliza¢do de um
curso voltado para a formagdo de desenhistas industriais, cobrindo o vazio existente sobre essa especialidade nas universidades. Somente em 1962 serdo instituidas
disciplinas direcionadas ao design na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (LEON, 2004, p. 20).
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escola de Propaganda do MASP, com a inteng@o de reunir todos os cursos oferecidos pelo MASP tendo como
referéncia a Bauhaus de Walter Gropius e o Instituto de Design de Chicago, e representou a tentativa dos
Bardi de concretizar a passagem dos ensinamentos sobre arte, arquitetura e design com a finalidade de formar

desenhistas industriais com espirito moderno para atuarem diretamente na industria paulista.’

Os professores participantes do IAC eram em sua maioria artistas e arquitetos estrangeiros com
experiéncias em seus paises de origem e iniciando suas atividades didaticas, porém possuindo uma formacao
que estava de acordo com os objetivos propostos para os cursos. Sambonet passou a integrar o corpo docente
do TAC desde a sua criagdo, quando ministrou aulas de desenho a mao livre e pintura. Segundo Bardi, em suas
aulas Sambonet insistia no valor da linha e na sintese da forma, afirmando que ja nesse momento identificava

em seu desenho os indicios do desdobramento de sua pesquisa visual para o design (BARDI, 1974).1°

Entre os estrangeiros que colaboraram com os cursos do IAC, além de Sambonet, se encontrava o
arquiteto Giancarlo Palanti, os artistas Bramante Buffoni e Gastone Novelli, e o polonés Leopoldo Haar. A
atuagdo desses artistas em Sao Paulo se identificava e se entrelagava com as atividades que exerciam junto aos
Bardi no MASP, tendo nos cursos e nas exposi¢des do museu o espaco para a difusdo de suas ideias e de seus
trabalhos.

No [IAC Sambonet desenvolveu algumas experiéncias que contribuiram para a sua trajetdria no campo
do design, como o trabalho realizado em conjunto por artistas e alunos para o projeto da Moda Brasileira,
uma moda adequada as caracteristicas locais com desenho e corte moderno. Sob a coordenagdo de Luiza
Sambonet, foram produzidos tecidos, vestidos e assessorios a partir de experimentos com materiais € motivos
populares brasileiros. Sambonet desenhou modelos e estampas, além de assessorios como chapéus, sapatos e
botdes. Klara Hartoch cuidou do desenho das padronagens e da tecelagem em seu atelié. Roberto Burle Marx,
Carybé, Lilli Correa de Araujo desenharam estampas e Lina Bo Bardi desenhou joéias com pedras brasileiras.
Os tecidos foram idealizados, confeccionados e pintados nos ateliés do IAC pelos artistas e alunos com apoio

de industrias téxteis de Sdo Paulo.

O projeto da Moda Brasileira resultou em um desfile realizado em Novembro de 1952 na Pinacoteca
do MASP, contando com cerca de cinquenta pecas confeccionadas nos ateli€s do museu. Para o langamento
dessa experiéncia, Sambonet criou o cartaz para o desfile e produziu vitrines para o Mappin utilizando-se de
reprodugdes de pegas do acervo e do mobiliario desenhado por Lina para o MASP. ' O desfile foi amplamente
reproduzido pela Habitat, revista vinculada ao museu, que identificava nessa experiéncia um bom exemplo da

aproximacao entre arte e industria.

A Habitat - Revista das Artes no Brasil, criada e dirigida por Lina Bo Bardi e P. M. Bardi em 1950,
divulgou em suas paginas a producdo em arte e arquitetura, mobiliario moderno, equipamentos para cozinha,
projetos de vitrines, propaganda, que sdo temas abordados principalmente através do trabalho desenvolvido

pelos artistas e arquitetos que contribuiam com os cursos organizados pelo museu - a0 mesmo tempo noticiando

9 Segundo Bardi, no periodo da implantagéo das escolas de Design e de Propaganda do MASP, precisava-se suprir uma caréncia local de profissionais especializados
em todas as areas, com a industria brasileira produzindo “na base de desenhos importados ou readaptados, principalmente norte-americanos, e a propaganda,
geralmente exercida por filiais de agéncias estrangeiras, nem pensava na possibilidade de criagdes nacionais” (BARDI, 1977, p. 9).

10 As aulas de Sambonet ocorriam geralmente na Pinacoteca do museu, onde os alunos desenvolviam os exercicios em torno das obras da colegdo. O programa das
aulas incluia analise e representagdo da forma, desenho com modelo vivo e composi¢do formal. Diario de S. Paulo, Curso de Desenho, 28/02/1951.

11 A vitrine criada por Sambonet foi reproduzida no artigo “Problemas da Vitrina”. Habitat n. 10, 1953, pp. 76-77.
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suas atuacgdes nos cursos, dando visibilidade aos seus trabalhos e buscando alcan¢ar comitentes.!?

A revista dedicou varias matérias aos trabalhos realizados por Sambonet no periodo em que viveu em
Sao Paulo, incluindo desenhos, pinturas, artes graficas, painéis integrados a arquitetura, e o trabalho realizado
junto ao IAC, incentivando sua produg¢dao. Um encarte especial contendo um conjunto de quatro desenhos
foi publicado no quarto niimero da revista: “Bairro”, “Floresta”, “Samambaias” e “Cestas” (1951). Um dos
desenhos (“Floresta”) se tornaria a base para o primeiro cartaz que Sambonet elaborou para o MASP “Visite
0 Museu de Arte” em 1951."

A experiéncia que Sambonet desenvolveu em colaboragdo com o psiquiatra Edu Machado Gomes
com os internos da instituicao psiquiatrica Juqueri, resultou em uma série de desenhos que foram publicados
pela revista e posteriormente langado na Italia com o titulo “Juqueri, Esperienza Psichiatrica di un Artista” em
1961. No artigo “Psiquiatria e Pintura”, Gomes (1951, p. 27) relata a experiéncia de seis meses desenvolvida
por ele e Sambonet na busca por uma forma de traducao, para além da abordagem cientifica, da “experiéncia

emocional” que se estabelece na relagdo psiquiatra-paciente.

Sdo desse mesmo periodo os painéis pintados por Sambonet para integrar dois projetos do arquiteto
Giancarlo Palanti executados em Sao Paulo: um painel para o hall do Edificio Lily e dois para a sala de espera
do Cine Jussara, ambos de 1951. Os painéis remetem a mesma pesquisa visual que Sambonet desenvolveu
sobre o tema da flora brasileira, explorada apenas por linhas e tramas, agora integradas a arquitetura. A Habitat
publicou os dois projetos de Palanti, destacando a importancia dada pelo arquiteto a integracdo de elementos
artisticos em seus edificios, caracteristica que marcou a sua trajetoria profissional na Italia e também a que

desenvolveu no Brasil em trabalhos realizados em colabora¢ao com Sambonet ¢ Bramante Buffoni.

O retorno de Sambonet a [talia ocorreu no mesmo ano do encerramento do curso de Desenho Industrial
do TAC em 1953. Para substitui-lo, Bardi convidou Gastone Novelli para assumir os cursos de desenho e
pintura’* ¢ um novo curso de artes graficas foi criado sob os cuidados de Bramante Buffoni.” Dentre os
motivos para o encerramento do curso de Desenho Industrial, os principais foram a falta de apoio financeiro e

a constatacdo da dificuldade em estabelecer o vinculo entre os novos desenhistas e as inddstrias.'®

Em Mildo, Sambonet abriu seu estidio de design e artes graficas e a convite do artista suico Max
Huber desenhou diversos objetos de uso cotidiano para a Rinascente, nos quais se identifica a continuidade
do trabalho realiza do no Brasil. Para a Sambonet S.p.A., industria de sua familia em Vercelli, projetou linhas
de utensilios domésticos com desenho moderno (talheres, panelas, cinzeiros etc.) em ago inoxidavel que lhe
rendeu o prémio Compasso D’oro em 1956. Desenvolveu diversos trabalhos na area da comunicagao visual e
museografia para a Triennale de Mildo, tendo organizado importantes exposi¢des sobre a cultura e artesanato
de paises como India e Brasil. Trabalhou com arquitetos como Alvar Aalto e Franco Albini e atuou como
diretor de arte da revista de arquitetura Zodiac (QUINTAVALLE, 1993).

12 A Habitat encampava essa difusdo do gosto moderno, do que era exposto e aprendido no museu, a0 mesmo tempo propagando os exemplos a serem seguidos e
ironizando o gosto provinciano da elite paulistana pela decoragéo e pelas “copias do passado”. “Desenho Industrial”. Habitat n.1, 1950, pp. 94-95.

13 O cartaz “Visite o Museu de Arte” foi publicado na Habitat n. 5, 1951.

14 Diério de S. Paulo, “Expediente do Museu de Arte — Cursos de desenho”, 17/05/1953.

15 Diario da Noite, “Artes Graficas”, 10/06/1953.

16 Ao se referir aos diversos fracassos em unir arte e industria através de seus cursos, entre os quais o projeto da “Moda Brasileira”, Bardi dird que a constante
importagdo de copias de modelos estrangeiros foi uma das causas responsaveis por liquidar com qualquer tentativa de se produzir um design nacional (BARDI,
1982, p. 13).
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Em 1974, 0 MASP organizou uma exposi¢ao retrospectiva da sua obra intitulada Roberto Sambonet
— Ricerca e Strutture 49-74 que reuniu a produgdo do artista nos diversos campos em que atuou desde o
periodo de sua estadia no Brasil e sua colaboragdo com o MASP até os trabalhos mais recentes desenvolvidos
na Europa.'” No texto presente no catdlogo Bardi recorda a contribuicdo de Sambonet para a formagao do

laboratério que propos para o MASP, que buscou abreviar a distdncia entre museu e cotidiano, e realizar a

transposi¢do do universo das artes para a construcdo da cidade.
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Roberto Sambonet na porta de acesso a0 MASP na Rua Sete de Abril em 1949.
Fachada improvisada desenhada por Lina Bo Bardi.

Fonte: Centro de Documentagdo do MASP

Exposi¢io de Roberto Sambonet na sala de exposi¢des temporarias do MASP em 1949.
Fonte: Centro de Documenta¢do do MASP.

17 Em 2008, outra retrospectiva que reuniu a produgdo de Sambonet nos campos da arte e do design foi organizada no pais: “Roberto Sambonet - Do Brasil ao
Design”. A mostra com curadoria de Enrico Morteo e Fabio Magalhées foi apresentada na II Bienal Brasileira de Design em Brasilia e no Museu da Casa Brasileira
em Sdo Paulo.
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(1949) Roberto Sambonet
Projeto grafico e pinturas reproduzidas para a publicacio Massaguassi
Fonte: Massaguassi — Figuras e paisagens pintadas no Brasil por Roberto Sambonet.

Sao Paulo: MASP, 1949.
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(1951) Roberto Sambonet (1951) Roberto Sambonet
“Floresta” — Gravura “Visite 0 Museu de Arte” - Cartaz

Fonte: Habitat, n.4, 1951. Fonte: BARDI, P. M. The Arts in Brazil, 1956, p. 9.
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(1951) Roberto Sambonet (1951) Roberto Sambonet

Painel para a sala de espera do Cine Jussara - Sio Paulo Painel para o hall do Edificio Lily — Sdo Paulo
Projeto de Giancarlo Palanti e Alfredo Mathias Projeto de Giancarlo Palanti

Fonte: Habitat, n.6, 1952, p. 65. Fonte: Habitat, n.10, 1952, pp. 19-23
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(1952) Roberto Sambonet
Projeto da Moda Brasileira - desenhos para tecidos
Fonte: Habitat, n.9, 1952, p. 71
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(1952) Roberto Sambonet
Projeto da Moda Brasileira - Vitrine para o Mappin
Fonte: Revista Habitat, n.10, p. 77
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(1952) Roberto Sambonet
Projeto da Moda Brasileira — chapéu “sete facadas”.
Fonte: Habitat, n.9, 1952, p. 77

18



IX EHA - ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - UNICAMP 2013

Referéncias Bibliograficas

ARTES Griaficas. Diario da Noite. Sdo Paulo: 10/06/1953.

BARDI, Lina Bo. Vitrinas. Habitat, n. 5. Sao Paulo, 1952. p. 60.

BARDI, Pietro M. The Arts in Brazil - A new museum at Sao Paulo. Mildo: Del Milione, 1956.
. Histéria do Masp. Sao Paulo: Instituto Quadrante, 1992.
. O Design no Brasil: Historia e realidade. Sao Paulo: 1982.
CUNHA, Armando. Problemas da Vitrina. Habitat, n. 10. Sao Paulo: 1953, pp. 76-77.
CURSO de Desenho. Diario de S. Paulo. Sao Paulo: 28/02/1951.
DESENHO Industrial. Habitat n.1. Sdo Paulo: 1950, pp. 94-95.
EXPEDIENTE do Museu de Arte - Cursos de desenho. Diario de S. Paulo. Sao Paulo: 17/05/1953.
EXPORA no Museu de Arte um jovem pintor italiano. Diario de S. Paulo. Sio Paulo: 4/3/1949.

GOMES, Edu Machado. Psiquiatria e pintura. Habitat, n. 9. Sao Paulo: 1952, pp. 27-31.

LEON, Ethel. IAC — Instituto de Arte Contemporanea: Escola de Desenho Industrial do MASP (1951-
1953). Sao Paulo, FAUUSP, 2004, p. 20. (Dissertacao de mestrado).

MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO. Massaguassii — Figuras e paisagens pintadas no Brasil por Roberto
Sambonet. Sao Paulo: MASP, 1949.

. Roberto Sambonet: Ricerca e stmtture 49-74. Sio Paulo: MASP, 1974. (Catalogo).
. Firma Itailia — arte, cinema, grafica, publicidade, televisao na comunicacio industrial italiana.

Catalogo de exposi¢ao. Sao Paulo: MASP, 1977. (Catdlogo).

PREDIO de apartamentos em Sdo Paulo. Habitat, n.10. So Paulo: 1952, pp. 19-23.
QUINTAVALLE, Arturo C. Design: Roberto Sambonet. Mildo: Federico Motta Editore, 1993.
ROBERTO Sambonet. Habitat, n. 4. Sdo Paulo: 1951, p. 43.

SAMBONET, Luiza. Uma moda Brasileira. Habitat, n.9. Sao Paulo: 1952, pp. 66-85.

TENTORI, Francesco. P. M. Bardi: com as cronicas artisticas do L’Ambrosiano 1930-1933. Sdo Paulo:
Instituto Lina Bo e P.M. Bardi, 2000.

UM CINEMA em Sao Paulo. Habitat, n. 6. Sao Paulo: 1952, pp. 64-65.

VISITE o Museu de Arte. Habitat, n. 5. Sdo Paulo: 1951.

19



	_GoBack
	_Ref361510548
	_GoBack
	_GoBack
	OLE_LINK7
	OLE_LINK5
	OLE_LINK6
	_GoBack
	_GoBack
	ysgu162
	ysgu161
	docs-internal-guid-5e332e61-a662-b830-09
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	ROBERTO SAMBONET EM SÃO PAULO:
	EXPERIÊNCIAS NO MUSEU DE ARTE E PROJETOS PARA A CIDADE
	Adriano Tomitão Canas

	LIGHT SHOWS E A FUSÃO ENTRE ARTE E VIDA: A ARTE UNDERGROUND PSICODÉLICA 
CONTEMPORÂNEA DOS ANOS 60
	Aline Pires Luz – Instituto de Artes (UNESP)

	O MAM E HISTÓRIA DA ARTE: A CONSTRUÇÃO DE UMA ESCRITA
	Ana Paula Chaves Mello

	A PARTICIPAÇÃO DE MARIO SCHENBERG NA XI BIENAL (1971)
	Ana Paula Cattai Pismel

	A REPRESENTAÇÃO DA ANUNCIAÇÃO DO RENASCIMENTO AO BARROCO: ASPECTOS FORMAIS E ICONOGRÁFICOS.
	Clara Habib de Salles Abreu

	AMPLIADO O CAMPO, MAIOR O FLUXO: 
	UM ESTUDO SOBRE MANIFESTAÇÕES AUTORREPRESENTACIONAIS EM ARTE CONTEMPORÂNEA
	Cláudia Maria França da Silva

	ANTONIO DOS SANTOS – PINTOR DA CAPELA-MOR DA ORDEM TERCEIRA DO CARMO DE MOGI DAS CRUZES (SP) – E O PAGAMENTO CONTROVERSO
	Danielle Manoel dos Santos Pereira

	ARQUIVO FOTOGRÁFICO:
	OPERAÇÕES TRANSATLÂNTICAS NA PRIMEIRA METADE DO SÉCULO XX
	Eduardo Augusto Costa 

	Espectros da colonização e imagens do Congo (R.D.C.) na arte contemporânea
	Emi Koide

	POR UMA DEFINIÇÃO DO ORNAMENTO
	Fabiana Pedroni

	OS CINCO RETRATOS DA FAMÍLIA ROULIN POR VINCENT VAN GOGH
	Felipe Sevilhano Martinez

	O DESPERTAR PARA A AMÉRICA LATINA: A BUSCA DE UMA IDENTIDADE PARA A PRODUÇÃO ARTÍSTICA DO CONTINENTE NA DÉCADA DE 1970
	Gabriela Cristina Lodo

	O ARTISTA POPULAR: REINVENÇÕES E AS NOVAS APROPRIAÇÕES DOS REIS DE BOI
	Gisele Lourençato Faleiros da Rocha

	Ilhas de Carnaval: Coretos carnavalescos como construtores de espaços da folia na 
segunda década do século XX 
	Profa. Dra. Helenise Monteiro Guimarães, EBA-UFRJ.
	Prof. Dr. Raphael David dos Santos Filho, FAU-UFRJ.

	O RETRATO DO CARDEAL CRISTOFORO MADRUZZO, POR TIZIANO: 
O RELÓGIO E A POLÍTICA NO RENASCIMENTO
	Isabel Hargrave

	Usos e sentidos da estatuária nas doutrinas jesuíticas da Provincia Paracuaria
	Jacqueline Ahlert

	FOTOFORMAS (1946-1951): QUANDO O “MARGINAL” TORNA-SE ARTE!
	Jaqueline Maria Trindade Silva

	O PLÁGIO COMO DISPOSITIVO DE NACIONALIDADE E DE ATRIBUIÇÃO ESTÉTICA NA LITERATURA BRASILEIRA DO SÉCULO XIX
	Jean Bastardis

	INVENTÁRIO DE BENS CULTURAIS DA IGREJA DE NOSSA SENHORA DA BOA MORTE E ASSUNÇÃO DE LIMEIRA, SP
	João Paulo Berto

	A Produção Religiosa de Benedito Calixto 
	e a Ótica do Mecenato Religioso
	Karin Philippov

	ENTRE O MANTO CRIOULO E A BEIRADA, A ICONOGRAFIA DA INOCÊNCIA: 
ESTUDO ICONOGRÁFICO DA PINTURA DE FORRO DA IGREJA DE NOSSA SENHORA DAS MERCÊS DOS PRETOS CRIOULOS, TIRADENTES, MINAS GERAIS
	Kellen Cristina Silva

	OS FAZERES ARTÍSTICOS NO BRASIL COLONIAL A PARTIR DO LIVRO DOS REGIMENTOS DO DICIONÁRIO DE JUDITH MARTINS
	Angela Brandão
	Klency Kakazu de Brito Yang

	VINCENZO CAMPI E BARTOLOMEO PASSAROTTI NA CONSTRUÇÃO DE CENAS DA DIETA RENASCENTISTA ITALIANA
	Larissa Sousa de Carvalho	

	

	Corpos subjugados – O masculino como vítima impotente da beleza fatal das mulheres
	Letícia Badan Palhares Kanuer de Campos

	A TRAJETÓRIA POÉTICA DE TOULOUSE-LAUTREC NO ACERVO DO MASP
	LilianPapini

	AS MÁQUINAS NOS TRATADOS DE FRANCESCO DI GIORGIO MARTINI
	Lorraine Pinheiro Mendes

	Paulo Bruscky e a Arte Postal: na contramão dos circuitos oficiais
	Ludimila Britto

	CARRANCA VAMPIRA: A VITÓRIA DA ESTÉTICA MERCADOLÓGICA
	Luiz Severino da Silva Jr.

	FISSURAS GEOGRÁFICAS – UM ESTUDO DAS CARTOGRAFIAS CONCEITUAIS DO ARTISTA HORACIO ZABALA
	Luiza Mader Paladino*

	A SINGULARIDADE DA OBRA DE JEANNE MILDE: A EXPERIÊNCIA MODERNISTA NO CEMITÉRIO DO NOSSO SENHOR DO BONFIM EM BELO HORIZONTE
	Marcelina das Graças de Almeida

	TRANSFORMAÇÕES NOS CAMPOS DE CAFÉ: UMA ANÁLISE DA IMPLANTAÇÃO DAS FAZENDAS DE CAFÉ NA REGIÃO DE CAMPINAS
	Marcelo Gaudio Augusto

	O CICLO ICONOGRÁFICO DA VIDA DA VIRGEM MARIA NOS LIVROS DE HORAS DA REAL BIBLIOTECA PORTUGUESA
	Maria Izabel Escano Duarte de Souza

	SUBJETIVIDADE CONSTRUÍDA: 
	UMA LEITURA SOBRE OS TRABALHOS DE BARBARA BLOOM
	Marilia Solfa / Fábio Lopes de Souza Santos

	A PINTURA DE GÉRARD FROMANGER E O PENSAMENTO SEM IMAGEM:
	ALGUMAS APROXIMAÇÕES ENTRE GILLES DELEUZE E MICHEL FOUCAULT
	Marta Souza Santos*

	O RETRATO DO PADRE LACORDAIRE POR CHASSÉRIAU
	Martinho Alves da Costa Junior

	Manoel Pastana na Amazônia do início do século XX
	Maryclea Carmona Maués Neves

	A IGREJA DA BOA MORTE DE LIMEIRA:
	UMA AMÁLGAMA DE CONHECIMENTOS FORÂNEOS
	Mateus Rosada / Maria Angela Pereira de Castro e Silva Bortolucci

	O ‘RETRATO DO INTRÉPIDO MARINHEIRO SIMÃO’ E AS POSSIBILIDADES DE REPRESENTAÇÃO DO NEGRO NA ARTE DO SÉCULO XIX
	Nara Petean Marino

	A CRUZ DE ANHANGUERA: UM PROJETO DE MÁRIO PENTEADO 
PARA A SERRA DOS PIRENEUS
	Patrícia Bueno Godoy

	“LYGIA CLARK E HÉLIO OITICICA: ARTE, DESENHO INDUSTRIAL E DESIGN”
	Priscila Giselda Marques
	Fábio Lopes de Souza Santo

	ARTE, ARQUITETURA E CIDADE ATRAVÉS DOS DISPOSITIVOS ESPACIAIS 
DE DAN GRAHAM
	Fábio Lopes de Sousa Santos
	Rafael Goffinet de Almeida

	VIAGENS MODERNISTAS: ENTRE O CONTATO E A INVENÇÃO DO OUTRO
	Renata Oliveira Caetano

	 OÙ VA LA PEINTURE MODERNE? 
	ARTISTAS E TENDÊNCIAS NAS REVISTAS FRANCESAS DOS ANOS DE 1920
	Renata Gomes Cardoso

	OS SÍMBOLOS DA RAÇA: O CORPO E A QUESTÃO ÉTNICA NA ARTE ACADÊMICA BRASILEIRA DA SEGUNDA METADE DO SÉCULO XIX
		Richard Santiago Costa

	DIPLOMATAS DE PINCEL. A ARTE POLÍTICA DE 
	TICIANO VECELLIO E ANTONIO MORO
	Rivadávia Padilha Vieira Júnior

	OS CADERNOS-DIÁRIOS DE ANITA MALFATTI EM PARIS:
CONTORNOS DE FORMAÇÃO E CRIAÇÃO
	A HISTÓRIA DE UMA PESQUISA: O TRABALHO DE FRANCISCO ANTONIO LOPES NA CIDADE DE OURO PRETO
	Rodrigo Luiz Minot Gutierrez

	“SMOKE AND FIRE”: MEMÓRIA, REPRODUÇÃO, REVIVAL 
	Rodrigo Hipólito

	DIÁLODOS ENTRE AMÉRICA LATINA E EUROPA ATRAVÉS DA IMAGEM 
NA IMPRENSA OITOCENTISTA
	Rosangela de Jesus Silva

	Cenas de Atelier: o Artista, a Modelo e o Sofá
	Samuel Mendes Vieira

	DA IGREJA AO MUSEU AFRO BRASIL: SIGNIFICADOS DA OBRA DE 
JESUÍNO DO MONTE CARMELO
	Stéfanie Fanelli Casellato

	IMEMORIAL E AS CIDADES INVISÍVEIS:
	ENTRE ROSTOS, OLHARES E FACES DA HISTÓRIA
	Talita Mendes

	MARIA PARDOS: “SEM PÃO” E A DESPOLITIZAÇÃO DA MISÉRIA
	Valéria Mendes Fasolato

	ARTE COMO CATARSE: AS PERFORMANCES DE JOSEPH BEUYS 
	E A RESSIGNIFICAÇÃO DO MUNDO 
	Vanessa Beatriz Bortulucce 

	A Bienal de São Paulo e a globalização da arte moderna
	Verena Carla Pereira

	_GoBack

