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Notas soBRe RauL POMPEIA E A CRITICA DE ARTE!

Eder Silveira

Palavras-chave: Raul Pompéia, critica de arte, cronica

Apesar de Raul Pompéia (1863-1895) ser um dos nomes canonicos da histéria da literatura
brasileira, quase tudo o que se escreve a seu respeito, ainda hoje, se concentra em sua obra maxima, O
Atenen (1888). T bastante provavel que as circunstancias que cercaram a sua vida e a sua obra tenham
contribuido para que ele tenha se tornado, na pratica, mais um autor de um s6 livro. Ainda que os poemas
em prosa de Cangoes sem Metro ou a satira As joias da Coroa sejam criagOes literaria de grande interesse,
assim como o 840 0s seus escritos politicos, as suas cronicas do cotidiano e as suas cronicas sobre a arte,

esse material pouco se estuda.

Excetuando-se a “cronica de saudades” do menino Sérgio, os trabalhos de Pompéia nao tém
merecido edicoes criticas cuidadosas e sdo relativamente escassos os estudos sobre a totalidade de sua
obra.’ Longe de qualquer tentativa de desmerecer a obra O Afenen ou os seus estudiosos, minha intengao
aqui ¢ chamar a atencao para aspectos de sua criacio que ajudam, a um sé tempo, a complexificar a sua

persona artistica e a compreender aspectos decisivos da cultura brasileira do ultimo quartel do século XIX.

No presente trabalho interessam, em especial, as relagdes de Raul Pompéia com as artes visuais.
Estas se manifestaram por meio de suas cronicas ou sobre as artes, em seu trabalho artistico como

desenhista e ilustrador e em sua atuagao na reforma da Academia de Belas Artes, quando da instalagao

do regime republicano no Brasil.*

Sdo trés os aspectos de sua atuagao no ainda incipiente campo artistico brasileiro que, em

1 Esse trabalho € o primeiro resultado de uma pesquisa, ora em curso, sobre os escritos de Raul Pompéia sobre as artes visuais. Agradeco ao Dr.
José Augusto Avancini, quem primeiro chamou minha atengio para essa faceta de Pompéia.

2 Doutor em Historia pela UFRGS.

3 Um dos poucos estudos que procura compreender o pensamento de Pompéia de forma mais abrangente é: SILVA, Marciano Lopes e. O mal de
D. Quixote. Romantismo e filosofia da histdria na obra de Raul Pompéia. Sdo Paulo: Unesp, 2008. Em um rapido levantamento na base de teses e
dissertagdes do Capes constatei que, a partir de 1987, foram defendidos cerca de 30 trabalhos que tinham como tema Raul Pompéia, sendo que
destes apenas 4 tratavam de obras que nao fossem O Afeneu.

4 Nesse sentido, é preciso mencionar: GOMES, Eugenio. A satira da oratéria O Ateneu. In: . Visoes e revisdes. Rio de Janeiro: MEC/
INL, 1958; PERRONE-MOISES, Leyla. Lautréamont e Raul Pompéia. In: PERRONE-MOISES, Leyla. O Ateneu. Retérica e paixdo. Sao Paulo:
Brasiliense/Edusp, 1988; ALMEIDA, Teresa de. Retérica do alimento. In: PERRONE-MOISES, Leyla. O Ateneu. Retdrica e paixdo. Sdo Paulo:
Brasiliense/Edusp, 1988.
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grande medida, tem em sua atuagao na imprensa o elemento unificador. O século XIX foi marcado no
Brasil por uma grande profusdo de jornais e revistas que se tornam o /ocus de todos os grandes debates
da época. Foi nas paginas desses impressos que Pompéia pode fundir seu ardor politico republicano e sua
vocagao artistica.’ Ele inicia no jornalismo cedo. Sua primeira investida foi o pequeno jornal O Archote,
criado por ele quando estudante do Colégio Pedro II. No entanto, é durante o curso de Direito, logo a
partir do momento em que chega a Sdo Paulo, que a sua veia de polemista comega a ganhar maior forga.
Imediatamente passa a publicar no jornal A Comédia, criado por Silva Jardim e Valentim Magalhaes. Al,
ao lado de Raimundo Correia, Eduardo Prado e Luiz Murat publica algumas cronicas e desenhos. Em

junho de 1881, o mesmo grupo langa Entr'acto, mais tarde rebatizado O Bohenwio.

A partir das paginas desse pequeno jornal, transformado em trincheira republicana, o grupo
fustigou catolicos e escravocratas, em geral representados, respectivamente pelo Monitor Catdlico e pelo
Didrio de Campinas. O ponto alto da disputa, segundo Camil Capaz, foi quando, “entre outros ataques,
Pompéia saiu-se com uma caricatura de um burro crucificado entre dois porcos. Como era de esperar-

se, a reagdo contra o mau gosto da satira foi unanime, inclusive por parte de jornais do Rio de Janeiro”.¢

O tipo de caricatura criada por Pompéia remete, pelos elementos em comum, a trabalhos
encontrados em revistas francesas marcadamente de critica social, como Diable an Paris, ou mesmo
publicagdes nacionais como O Diabo Coxo. De qualquer forma, nesse campo ¢ preciso especular, uma
vez que nao ha uma listagem confiavel das revistas consumidas por Pompéia. Essa seria uma informagao
importante para uma melhor compreensao da cultura visual oitocentista e da forma mediante a qual

Pompéia se relacionava com o campo artistico, aqui e alhures.”

Sobre o desenho de Pompéia acima mencionado, é preciso que se diga que diversas foram as
vezes em que Pompéia utilizou seu talento com o trago para provocar certos setores da sociedade de
sua época. Nesta charge, Pompéia promove a via crucis do burro, que representa o Didrio de Campinas, o

“Messias da Asneira”, “Ecce Asinus”, cuja pregagao eram coices, coices pelos quais foi crucificado.

O mesmo expediente, uma pequena histéria em quadrinhos que faz uma espécie de cronica de
fatos prementes, bastante satirica, foi utilizado por Pompéia no evento do roubo das joias da Coroa. Em
charge publicada na Revista Ilustrada, Pompéia cria uma pequena histéria ridicularizando o chefe de policia,
Trigo de Loureiro, que usou barbas postigas e um disfarce em uma das diligéncias de sua investigagao do

roubo, mais tarde transformado em novela pelo mesmo Pompéia.

Assim, em grande medida ¢ possivel indicar que os esforcos de Pompéia como cronista,

5 A ligagao entre a expansdo da imprensa e a formagio de uma cultura visual moderna no século XIX é um tema de grande importancia. Nesse
topico, cf. SANTOS, Renata. A imagem gravada. A gravura no Rio de Janeiro entre 1808 e 185. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2008; MARTINS,
Ana Luiza. Revistas em revista. Imprensa e praticas culturais em tempos de Republica, Sdo Paulo (1890-1930). Sao Paulo: Edusp/Fapesp, 2008;
NASCIMENTO, Danilo de Oliveira. Raul Pompéia e o jornalismo politico e literdrio no séc. XIX. Anais do SETA, n. 3, 2009.

6 CAPAZ, Camil. Raul Pompéia. Biografia. Rio de Janeiro: Gryphus, 2001.

7 Indiscutivelmente a identificagao do universo imagético de Pompéia é um elemento fundamental para uma melhor compreenséo de sua prosa
critica e ele pode ser identificado ndo s6 mediante as referéncias explicitas por ele feitas em suas cronicas sobre arte como igualmente em seus
desenhos e ilustragdes. E preciso considerar que grande parte dos elementos que viriam a formar a cultura visual da época, da qual Pompéia era
caudatario, vem de imagens reproduzidas por meios técnicos (gravuras e fotografias).
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como ator politico ligado ao republicanismo e como artista tinham como finalidade maior a critica da
sociedade brasileira a partir de alguns dos pressupostos da chamada geracio de 1870, destacando-se
o anticlericalismo, o republicanismo e a defesa do realismo-naturalismo.® Nao seria por obra do acaso
que Pompéia criaria capas para as obras Casa de Pensao, de Aluizio de Azevedo e Vergastas, de Lucio de
Mendonga, autores que, além de amigos de Pompéia, eram representantes de sua geragao, tanto do ponto

de vista literario quanto politico.

Como supramencionado, a trajetoria de Pompéia é marcada por sua divisao entre a palavra e
a imagem. Muitos dos seus comentadores destacam que essa ambiguidade fez ndo s6 que ele mantivesse
ativo o seu interesse pelas artes visuais e pelas letras como transformasse a sua sensibilidade com a
visualidade em recurso estilistico em sua prosa. Imaginacio plastica traduzida em suas ricas e minuciosas
descrigdes da paisagem carioca, presentes em O Afenen, elemento destacado, entre outros, por Eugénio
Gomes, que batizou essa caracteristica de sua prosa de “olho-pintor’”, elemento também sublinhado por

Licia Miguel-Pereira."

Antes de avangar, ¢ preciso introduzir aqui um pequeno esclarecimento sobre a natureza
dos escritos de Pompéia sobre arte. Ele era, antes de tudo, um cronista. Exerceu o oficio de narrar
os acontecimentos da vida nacional, oscilando entre relatos poéticos sobre aspectos do seu cotidiano
e duras discussdes politicas nas paginas de diversos jornais. Assim, antes de um critico de arte mais
especializado, tal qual passaremos a encontrar de forma mais corrente nos jornais brasileiros ao longo
do século XX, Pompéia escrevia cronicas sobre arte. Nestas, ora tomava o partido do critico, emitindo
juizos e apontando caminhos para a criacao deste ou daquele artista, ora se limitava a noticiar as novas

exposi¢oes que abriam as suas portas ao publico.

Um bom exemplo disso é a cronica intitulada “Notas”, publicada na Gageta de Noticias, do
Rio de Janeiro, em 09 de setembro de 1888. Ali, Pompéia noticia duas exposi¢des que eram abertas por
aqueles dias ao publico, avangando em uma avaliacio dos trabalhos expostos. Cito a passagem abaixo,
um pouco longa, mas cujo interesse justifica a sua extensao. Trata-se de uma parte da supracitada cronica
onde Pompéia comenta a exposi¢ao de Pedro Weingaertner no estudio fotografico de Insley Pacheco,
localizado na Rua do Ouvidor. Trata-se da segunda exposicao de Weingaertner e de sua primeira individual.

Dizia Pompéia:

Exposicio Weingaertner, na galeria Pacheco.
Quadros de interior e de ar livre.

Os interiores sdo de primeira ordem, salvo alguma dureza de desenho em certas figuras. Surpreende

8 Sobre as polémicas literarias e politicas que marcaram o final do século XIX e as primeiras décadas do século XX, cf. VENTURA, Roberto.
Estilo tropical. Historia cultural e polémicas literarias no Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1991.

9 GOMES, Eugénio. Pompéia e a natureza. In: . Visdes e revisoes. Rio de Janeiro: MEC/INL, 1958. p. 258.

10 GOMES, Eugenio. Visdes e revisoes. Rio de Janeiro: MEC/INL, 1958; MIGUEL-PEREIRA, L. Raul Pompéia. In: . Prosa de ficgdo:
1870 a 1920. 3 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1973; AVANCINI, José Augusto. O Ateneu: arte e historia segundo o Dr. Claudio. In; DECCA,
Edgar Salvatori de e LEMAIRE, Ria (org). Pelas margens: outros caminhos da histdria e da literatura. Campinas/Porto Alegre: Unicamp/Ed. da
Universidade, 2000; . A paisagem em O Ateneu: a visdo pictdrica da natureza no texto de Raul Pompéia. In: LOPES, Antonio Herculano;
VELLOSO, Moénica Pimenta e PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria e linguagens. Texto, imagem, oralidade e representagdes. Rio de Janeiro:
7Letras/Casa de Ruy Barbosa, 2006; SILVA, Marciano Lopes e. O impressionismo romantico de Raul Pompéia. Acta Scientiarum. Human and

Social Sciences. Maringa, v. 26, no. 1, p. 61-71, 2004.
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a perfeicdo com que o artista distribui as perspectivas de colorido e a corre¢ao linear com que
dispensa o atropelo inapreciavel de todos os detalhes pitorescos.

Aquele espolio de artista curiosamente resolvido, violado pela indiscricdo brejeira dos herdeiros
alegres, ¢ um mimo de agrupamento de pessoas e objetos. As atitudes sdo faceis, acertadas e
graciosas; os panos dobram-se admiravelmente; as fisionomias respiram alma, comunicando-se na
atmosfera profunda sob os arcos pesados da arquitetura; a luz fulgura real em pontos perdidos, em
ouros da mobilia, reflexos de seda, verniz de marmores, destacando-se da tranqiiila obscuridade do
salao adentro, no desmancho da velha biblioteca de alfarrabios, pelas antigas paredes denegridas,
testemunhas consternadas do vandalismo inventariante.

As telas de céu e paisagem nao agradam tanto. Parece que as proprias figuras ressentem-se da
deslocacao do talento do artista, mais a gosto nas perspectivas limitadas. Nao se destacam os
planos de verdura, graduam-se pouco os tons de sombras, mesmo levando em conta a limpidez

do dia italiano, de que nos mandou Henrique Bernardelli, ndo ha muito, tio boas copias.'

E importante observar alguns detalhes sobre essa cronica. A exposicio de Pedro Weingaertner
era uma primeira incursao do artista no ambiente da Corte, aquela altura dominado por nomes importantes
das artes visuais brasileiras, como Vitor Meirelles, Rodolfo Amoedo, Antonio Parreiras, entre outros. E
ela é comentada por Oscar Guanabarino no jornal O Pazz, de 04 de setembro de 1888; por Gonzaga
Duque, no Didirio de Noticias de 09 de setembro de 1888, e por Raul Pompéia, na Gazeta de Noticias de 09
de setembro de 1888.

Como sublinharam Paulo Gomes e Alfredo Nicolaiewsky, as criticas de Guanabarino e
Gonzaga-Duque eram, a primeira, entusiastica e a segunda, bastante reticente.”” A cronica de Pompéia,
nao arrolada na analise dos autores, situa-se entre as duas citadas, uma vez que Pompéia procura destacar
aspectos positivos dos interiores de Weingaertner, na mesma medida em que aponta algumas fragilidades
de suas pinturas de paisagem, comparando-lhe a fatura aos trabalhos de Bernardelli, pendendo para o

segundo.

Poder-se-ia ainda incluir um terceiro angulo em sua relagdo com as artes plasticas: o ensino
de artes no Brasil. Com a queda da Monarquia em 1889, a partir de janeiro de 1890 Pompéia passa a
acumular a func¢do de diretor da Escola de Belas Artes ao magistério da disciplina de Mitologia, que ja
exercia. Segundo Camil Capaz, no periodo em que permaneceu na dire¢ao da EBA, “ao lado dos irmaos
Bernardelli e de Rodolfo Amoedo, trabalharia intensamente — redigindo novos estatutos e reformulando
o curriculo dos cursos — no sentido de arejar o ambiente da velha institui¢dao, que dizia dominada por
professores do antigo regime, infensos as novidades e estagnados num burocratismo esclerosado”.” E
importante destacar que foi no final do século XIX e inicio do século XX que se operaram algumas

das mais importantes reformas no ensino de artes no Brasil, ainda que em fase inicial da pesquisa seja

11 POMPEIA, Raul. Notas. Crénicas 2. Obras vol. VIL Rio de Janeiro: MEC/Civilizagdo Brasileira, 1983. p. 120-21.Publicado originalmente na
Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 09 de setembro de 1888.

12 NICOLAIEWSKI, Alfredo; GOMES, Paulo; HERSKOVITS, Anico. Pedro Weingaertner: Obra grafica. Porto Alegre, 2008.

13 CAPAZ, op. cit. p. 168.
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dificil precisar em que medida Pompéia participou desse processo. Em cronica publicada no Jornal do
Comercio de 20 de abril de 1890, ou seja, logo nos primeiros meses da Republica no Brasil, Pompéia
discute longamente os efeitos do advento da Republica nas artes. Segundo ele, em breve seriam vistos os
resultados na prosa, na imprensa e, elemento de maior importancia neste texto, no ensino de artes. Ao
falar da reforma da Academia de Belas Artes, afirma: “Aqui estd o que se chama uma reforma urgente: a

reforma da Academia”."

Esse detalhe, a participagaio de Pompéia na reforma da Academia, assim como as suas
preocupagdes com o ensino de artes no Brasil, torna ainda mais complexa a sua inser¢ao no campo das
artes no Brasil do oitocentos. Ajuda ainda a compreender alguns elementos que se mostrariam plenamente
no século XX, tais como as relagoes dos criticos com os artistas e com a rede (politica, social) que cerca

esses atores.

E importante sublinhar esses aspectos pois, em que pese a mudanca de panorama das pesquisas
sobre as artes visuais brasileiras, os estudos sobre a produgao critica e artistica nacional no século XIX
ainda nao ocupam um espaco de destaque. Como sublinhou Jorge Coli, a arte brasileira do século XIX
foi, no mais das vezes, utilizada como contraponto ao século XX, servindo como exemplo de arte “ruim”.
No que diz respeito a critica de artes no Brasil do século XIX, nao sao muito diferentes disso as ressalvas

dirigidas aos nossos primeiros criticos. Segundo José Roberto Leite,

Na verdade, o que faltava a critica de arte brasileira de entéo, além de experiéncia visual apenas
adquirivel no convivio com grandes obras de arte de todos os tempos, géneros e estilos, era um
maior embasamento teérico, familiaridade com os problemas da Estética e da Historia da Arte.
Atividade quase sempre de literatos, limitava-se a descrever com belas palavras o assunto das
obras de arte, sem nunca ir além da simples transposicio literaria; ou entdo era ocupacio de

artistas frustrados, que se apraziam em apontar falhas de desenho, erros de anatomia etc."

Ainda que Leite, entre mais de vinte autores elencados como praticantes da critica de arte no
final do século XIX, nao tenha nem mesmo incluido o nome de Raul Pompéia, nio sei se a caracterizagao
feita por ele faria jus aos textos deste ultimo sobre, por exemplo, a pintura de paisagem, tema de sua
total preferéncia. Pompéia destacou, em uma cronica publicada no Didrio de Minas, em 03 de fevereiro de
1889 a pintura de paisagem do chamado “Grupo Grimm?”, cujos nomes mais conhecidos, além de Georg
Grimm, sao Antonio Parreiras e Castagneto, tecendo importantes relagoes entre aquilo que via com o
que conhecia sobre a historia da arte.' Em sua biografia de Pompéia, Eloy Pontes chega a sugerir que o
autor possa ter sido um dos primeiros a escrever notas na imprensa brasileira sobre o Impressionismo,

pouco apos a sua eclosao em Paris.”

14 POMPEIA, Raul. Aos Domingos, 20 de Abril de 1890. Jornal do Comércio, Sdo Paulo, 20/04/1890. In: . Cronicas 2. Obras vol. VII.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira/MEC, 1983. p. 320.

15 LEITE, José Roberto Teixeira. A critica de arte da Belle Epoque. In: CAVALCANTI, Ana M. T;; DAZZI, Camila e VALLE, Arthur. Oitocentos.
Arte brasileira do Império a Primeira Republica. Rio de Janeiro: EBA/UFR], 2008.

16 LEVY, Carlos Roberto Maciel. O Grupo Grimm. Paisagismo brasileiro no Século XIX. Rio de Janeiro: Pinakotheke, 1980. p. 85.

17 PONTES, Eloy. A vida inquieta de Raul Pompéia. Rio de Janeiro: José Olympio, 1935. p. 219.
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Importa destacar que este trabalho filia-se a uma tendéncia de pesquisas sobre a historia da arte
e da cultura brasileiras que procura, antes de qualquer coisa, compreender as caracteristicas centrais do
Brasil do século XIX, deixando um pouco de lado a idéia de que o modernismo brasileiro teria promovido
uma ruptura radical com tudo o que o precedeu. Como afirmou Mariela Hernandez, “as mudangas mais
significativas na visao do século XIX foram consequéncia da decisao de certos historiadores de estudar
os fenémenos artisticos baseando-se em critérios que nao favorecessem mais as vanguardas, proposito
que se fez evidente a partir da década de 1970”."® Essa atitude em nenhuma medida sugere uma postura
anti-vanguarda, mas significa um compromisso com a pesquisa historica que crie bases para a pesquisa

sobre as artes visuais e a cultura brasileira do século XIX."

No presente texto procurei sublinhar, ainda que de maneira um tanto impressionista,
caracteristicas da atuaciao de Raul Pompéia no campo das artes visuais, tanto como artista quanto como
critico, ainda que tenha voltado mais minha atenc¢do patra a sua atuagao como critico/cronista das artes
visuais de sua época. Uma leitura atenta dos escritos de Raul Pompéia sobre as artes por certo oferecera
mais uma peca para uma melhor compreensiao do pensamento estético no Brasil oitocentista, e uma pega

importante, dada a ja conhecida ressonancia e seus escritos sobre o publico leitor de sua época.

Raul Pompéia niao foi simplesmente mais um cronista. Em seus textos estao latentes as
injungdes entre a arte, a literatura e a politica no Brasil da época, relagcdes que ainda merecem ser melhor
exploradas. Seus textos eram, no mais das vezes, textos de combate. Cumpre homenagear a for¢a de suas
criticas reconsiderando-as na tarefa, ora em curso, de repensar o desenvolvimento da critica de arte no

Brasil.

18 HERNANDEZ, Mariela Brazén. A historiografia da arte oitocentista e as revisdes efetuadas durante as tltimas décadas do século XX. In:
CAVALCANTI, Ana M. T.; DAZZI, Camila e VALLE, Arthur. Oitocentos. Arte brasileira do Império a Primeira Republica. Rio de Janeiro: EBA/
UFR], 2008.

19 Nesse sentido, é mister sublinhar os esfor¢os de um grupo de pesquisadores que sdo responséveis por um enorme conjunto de esforgos de

divulgagao da historia das artes no Brasil do século XIX, grupo esse que traduz esses esfor¢os em um sitio eletronico com bases de dados e em
uma revista académica. Ver em: http://www.dezenovevinte.net/.
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