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O MODELO PZZIANO NA PINTURA DE FALSA ARQUITETURA NA OBRA DO
PINTOR-DECORADOR LUIS GONCALVES DE SENA (1713-1790)

Magno Moraes de Mello

Acabando de fallar da Pintura, em que tdo grande te fizeste,
que direi de tuas virtudes, em que tdo distinto se mostraste.
Ah, de que modestia, de que candura,

de que probidade, se revestia este justo homem!

«Elogio do Appeles Portugués, Luis Gongalves de Sena»
Joaquim Duarte Benedicto

O ambiente dos tetos pintados ndo seria tio importante e completo
sem a presenca do pintor-decorador Luis Gongalves de Sena (1713-1790),
artista que trabalhou intensamente como pintor de painéis, retratista,
brutescador, preparador de cenas perspectivadas e, como referiu Joaquim
Duarte Benedicto, era também belo paizista. O seu elogio funebre foi escrito por
um professor de gramidtica da lingua portuguesa sob o epiteto de Apeles
santareno e publicado em 1791.1 Este artista escalabitano vem citado em diversos
autores, sempre enaltecendo a sua grande produtividade,? ndo s6 em Santarém,

I'- Ver, Joaquim Duarte Benedicto, Elogio do Grande Apelles Portugnez Luis Gongalves de
Sena, Lisboa, 1791. Seu nome vem referido no Diciondrio Bibliogrdfico Portugués, p. 76.

2 - De toda a produgio de Luis Gongalves de Sena restam algumas obras, como, por
exemplo, o teto da capela-mor do Seminario Maior em Santarém, executado em 1754; o
tecto da sacristia da Misericordia, executado em 1747, recebendo 72.000 rs. (Arquivo da
Misericérdia de Santarém, Livto de Receita e Despesa da Misericérdia de 1747/48, n.°
112, fl. 346 v, inédito). Em 1742 reforma por 12.000 1s. o painel do Senbor ao Pé da
escada. (Arquivo da Misericérdia de Santarém, Livro de Despesa e Receita do Hospital
de Jesus Cristo, n.° 559, fl. 28, inédito); em 1752 pinta a tela retabular da capela de
Nossa Senhora do Repouso, no Hospital de Jesus Cristo, certamente um Repouso da
Sagrada Familia no Egipte, recebendo por esta pintura 17.200 rs. e também pelo
douramento das grades da escada da capela. (Arquivo da Misericérdia de Santarém,
Livro de Receita e Despesa do Hospital, n.° 569, fl. 29 v, inédito). Esta ultima pintura
iria substituir uma antiga tela pintada no século XVII por Gregério Antunes em 1634 ¢
que ja estava destruida quase que completamente. Da sua mio ¢ a Ultima Ceia, para a
igreja de Sdo Martinho; A Almas do Purgatirio, para a capela do Convento de Sio
Francisco; uma série de quadros com a iconografia dominicana para o coro do
Convento de Sio Domingos; sete pequenas telas (ndo documentadas), na sacristia da
igreja da Misericordia e que foram identificadas por Vitor Serrao. Infelizmente as obras
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como também em Lisboa, cidade onde trabalhou como pintor retabular e como
retratista, aspecto indicado por Taborda’ de que, infelizmente, ndo se encontra
nenhum registo. Segundo documentacio paroquial, Luis Gongalves de Sena era
filho de Manuel Gongalves e de Antonia Gomes, sendo baptizado na freguesia
do Salvador em 30 de Julho de 1713.4 Foi casado com Feliciana Rosa, ndo teve
filhos e morreu em 7 de Novembro de 1791, também em Santarém.

Antes de analisar a sua obra pictorica refira-se primeiro a publicacio do
seu Elogio Fanebre. Esta publicacio ndo caracteriza uma critica cientifica de
toda a producido deste artista, mas permite deduzir a importincia no meio
cultural e artistico de que gozava este zngénuno Pintor, segundo palavras do seu
panegirista, a exemplo do que acontecera com Vitorino Manuel da Serra,
também homenageado com um opusculo escrito em 1748 do qual ja
acentuamos o raro cardter. Muitas das suas obras ja nio existem, sendo que
outras carecem de atribui¢do mais precisa. A sua fase como pintor deve ter tido
inicio de modo decisivo ainda na década de quarenta quando reforma um painel
na igreja de Nossa Senhora de Jesus do Convento do Sitio, recebendo 12.000
reis pelo trabalho.> Nos anos que se seguiram, Sena avanca consideravelmente
na tradi¢do portuguesa da pintura barroca na época e ultrapassa as questoes de
imitacdo pictérica, como cornijas e molduras, na simples representagdo do
relevo sem a vertente da construgio espacial. E o momento que abre o

deste pintor, sofreram muito com o processo da extin¢do das ordens religiosas em
1843.

3 - José da Cunha Taborda, Regras da arte da pintura, Lisboa, Impressio Régia, 1815, 258
e 259: Sao também seus varios retratos que fez em Lisboa nos Conventos de Jesus e Sao Francisco de
Xabregas ¢ muitos outros de alguns moradores de Santarém. O ilustrissimo desembargador Vigario
Geral Domingos Ferreira, a quem devemos as noticias Biogrdficas deste pintor, conserva um quadro da
Conceicao do sen pincel emr muita estima. Vale a pena referir que este pintor-decorador vem
ainda citado por Fernando de Pamplona, Diciondrio de pintores e escultores portugueses on que
trabalbaram em Portugal, vol. IV, Lisboa, 1954/1958, p. 43. Neste texto o autor nio
acrescenta dados novos mas faz uma recolha bibliografica onde Luis Gongalves de Sena
vem referido: Raczynski, Dictionnaire Histdrico-Artistigne du Portugal, Paris, 1847; Luis
Xavier da Costa, As Belas-Artes Plisticas em Portugal durante o Século X111, Lisboa, 1935,
p. 137; Francisco Liberato Telles, Pintura Simples, Lisboa, 1898, p. 14; G. De Matos
Sequeira, Depois do Terramoto, vol. 11, Lisboa, Academia das Ciéncias, 1967, p. 246.
Curiosamente, Cirilo V. Machado ndo comenta a produgio artistica deste pintor.

4 - ANTT, Registos paroguiais, Freguesia do Salvador de Santarém, Livro 4 de Baptismos, fl.
195. Citado por: Vitor Serrdo, Estudos de Pintura maneirista e Barroca, Lisboa, Caminho, p.
265.

5> - Magno Moraes mello, Os Tectos Pintados em Santarém durante a Fase Barroca, Santarém,
Camara Municipal, 2001, p.115.

389



IV ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE — IFCH / UNICAMP 2008

contacto com a representacdo perspectivada e formas mais eruditas
influenciadas pela escola romana, amplamente difundida em Portugal durante o
reinado de D. Jodo V.

Revendo as palavras de Duarte Benedicto, Luis Gongalves Sena
aparece como um artista de grande applicagio aos estudos da sua Faculdade, a par da
practica quotidiana; a intelligencia cubicada de saber tudo, e capaz de abranger (...) S6 lhe
faltou ter ido a Roma, como o préprio autor do Elogio acentua; entretanto,
salienta o fato de Gongalves de Sena, #rata de formar huma livraria dos preceitos mais
ajustados, ¢ brilbantes luzes da nobre Arte, em cujo numero se mostra tio avaro, como
escrupuloso na escolba; e reconbecendo, que bhum perfeito Pintor nada deve ignorar, lana mao
de muitos livros bistoricos, e de alguns fabulosos, nio desconbhecendo que a Pintura he buma
Poesia muda. Uma biblioteca pessoal, portanto, com livros de arte, histéria e
mitologia.

Em relacdo a pintura de tetos os seus unicos espécimes s6 podem ser
vistos na cidade de Santarém, pois sua obra se perdeu no tempo. Antes de
examinar o percurso como quadraturista, devemos lembrar a sua formacao
ainda inserida dentro da pintura de brutesco.

O brutesco em Portugal foi amplamente desenvolvido em duas fases
especificas e entre os séculos XVII e parte do XVIII. Ja tratamos desta
tipologia decorativa; aqui, apenas é importante referir que Luis Gongalves de
Sena antes de experimentar e de assimilar os segredos da decoracio
perspectivada foi um tipico pintor de cenas e cartelas narrativas com decoragao
brutescada. O seu unico espécime ainda sobrevivente localiza-se no tecto da
sala da Irmandade da igreja da Misericordia em Santarém, executada em 17477 ¢
consideravel com uma obra de transicio.

De fato, o teto ndo pode ser confundido com os exemplos de brutesco
compacto tipicos da fase “nacional”; ao contrario, esta pintura liberta a cena
narrativa como o motivo principal do programa de preenchimento do espaco.
Nota-se que o quadro recolocado do cimo do suporte tem uma visualidade
frontal, diretamente relacionada com o fruidor. Aqui, Luis Gongalves de Sena
ainda nio conhecia a quadratura e ndo necessitava de regras ou de instrucoes
vindas de tratados nem concebidas por perspécticos ou especialistas na
configuracdo geométrica do espago. Os temas sio elementatres, objetivos,
planimétricos e, como era de costume, envolvidos por decoracdes caprichosas,
associando volutas afuniladas e esguias, inseridas em delicadas grinaldas.

¢ - Ver agora Magno Moraes Mello, Os Tectos Pintados enz Santarém durante a fase Barroca,
Santarém, 2001.

7 - Arquivo da Irmandade da Miseticordia, Livro de Receita e Despesa, 1747 /48 ¢ 1748/49,
(n.° de inv. 1121 e 1122), a fls. 346v e 337.
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O brutesco nao se relaciona diretamente com este modelo, mas
também ndo se pode associa-lo aos esquemas das ferromeries italo-flamengas. A
parte central deste teto é o ponto de maior interesse e mais significativo em
todo o conjunto, deixando a trama destas formas espiraladas para um segundo
plano. O motivo central tem qualidade plastica suficiente para despertar a
atencdo do espectador e condiciona-lo a s6 um tipo de visualidade; ou seja,
apesar de estar disposta no teto, funciona como um painel vertical aplicado na
parede com um eixo de visdo perpendicular ao olho do observador situado no
centro e em posicio zenital. A cena estd emoldurada de modo quase
volumétrico e por pouco nio se projeta para fora do suporte.

Igreja da Misericordia, teto de
brutesco da sacristia, Santarém,
1747/1748, pés-restauro
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]
= i o
Pormenor da imagem anterior: quadro recolocado

Enfim, este espécime de grande interesse no conjunto dos tetos
pintados em Santarém marca a presenca de elementos de simples imitacdao de
relevo ainda numa fase tardia, convivendo com as transformacdes iniciadas
desde 1701, mas que na mao de Sena s6 apareceriam muito mais tarde, como
iremos ver na decoracio do teto da capela-mor do Colégio dos Jesuitas, em
Santarém. A sacristia foi construida em 1740 e apresenta as seguintes
dimensdes: 10 metros de comprimento e 6.20 metros de largura, sendo coroada
por uma abébada rebocada de volta perfeita.

O motivo central e mais destacado deste teto ¢ a figura da Caridade,
com o seu atributo, a presenca de uma crianga, circundada por um espécie de
6culo aberto no espaco ficticio como uma visdo teogonal, emoldurada e bem
destacada em forma de medalhio a imitar relevo, no sentido de maior
evidenciar o tema principal. Ora, a Caridade ¢ uma das trés virtudes teologais, a
maior segundo Sdo Paulo. E a benevoléncia e misericérdia para com os outros,
o alimentar os famintos, dessedentar os sequiosos, vestit os nus, cuidar dos
doentes, visitar os encarcerados e mortos. No Renascimento e durante a fase
barroca esta virtude assume uma nova iconografia e uma nova dimensio
formal, porém sempre representada por uma mulher que protege as ctriangas.
Sdo potencialidades decorativas de simples producdo, mas responsaveis por
uma fase importante e que cede lugar aos novos conceitos interpretativos da
petspectiva cientifica, aplicada a pintura de falsa arquitetura com a permanéncia
do centro figurativo, que ird tornar-se dominante nos anos seguintes.
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Segundo Joaquim Duarte Dias,® no fecto da abibada esta pintado com bom
desenho e colorido e executado por Luis Gongalves de Senna. Ao centro da abébada temr uma
fignra representando a caridade, tendo ao seu lado direito nma crianca a quem esmola com a
mao direita, escondendo a esquerda atrds de si. Ao meio de cada um dos dois lados ao nascer
da abdbada, em nma espécie de medalhdo bem ornado tem, no que fica a direita de quem olha
a capela desta sacristia lé-se: «Nesciat sinistra quia faciat dextra tua»’ no da esquerda ja se
ndo pode ler o conceito. No topo da sacristia, sobrandeira do arco da capela, vé-se uma fignra
alada, sobrangando mma cornocdpia; segundo a mesma fonte, esta pintura custou
72.000 reis e tem escritura de 10 de Dezembro de 1747.10

t.
Luis Gongalves de Sena, fecho da abdébada da
sacristia da igreja da Misericérdia de Santarém

E bastante curioso como a partir de formas simples e planas Luis
Gongalves de Sena salta e avanca para a representacdo de cenas perspectivadas.
Um artista que a principio parece mais proximo da especialidade de figurista do
que como um preparador de cenas matematicamente idealizadas como bem
demonstra ndo s6 a composicdo do painel central, mas também as cenas
encerradas nos 6culos dos fechos da abdébada. Quem sabe fruto de muitas
leituras e estudos ou mesmo reflexdes acerca de obras nio s6 executadas em
Santarém, mas também em Lisboa, onde deveria vir para estudar e conhecer as
novidades. O seu panegirista afirma que Sena tinha na sua livraria obras

8 - Arquivo da Misericordia de Santarém, Manuscrito do Conego Joaquim Duarte Dias,
1915.

9 - Biblia, Sdo Mateus, Cap. 6, 4-3 (“Que a tua mio esquerda ndo saiba o que faz a
direita”).

10 - Arquivo da Misericordia, Livro de Receita ¢ Despesa, 1747-1748 e 1749, (n.° de
Inventario 1121 e 1122), fls. 346 v e 337.
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estrangeiras que fizera traduzir e ndo se cansava de estudar os preceitos mais
ajustados.

Pormenor do teto da sacristia da igreja da Misericordia
de Santarém, visao do lado direito

Nio se conhece nenhuma pintura deste artista que possa visualizar o
grande salto entre a pintura do tipo tramas de enrolamentos para as complexas
projecoes de falsas arquiteturas. Sabemos, no entanto, que a sua posi¢io no
meio erudito era significativa, pois seis anos mais tarde seria convidado a
decorar a capela-mor da igreja do Colégio escalabitano. Uma encomenda de
prestigio, atestando ndo s6 a proximidade dos jesuitas no aprego pelas
construgdes perspectivadas de grandes dimensdes, mas também destacando
Luis Gongalves de Sena como perito local, ndo necessitando de nenhum artista
ligado a corte.

Como vimos o edificio do Seminario foi fundado com apoio régio e ja
no principio do século XVIII estava construido; em cerca de 1715/1720 o teto
da nave ja estaria sendo decorado com a monumental projecio da Imaculada
Conceigdo no centro do painel e s6 em 1754 o intradorso da abdbada da
capela-mor receberia a intervengdo pictérica deste escalabitano. Poder-se-ia
perguntar, porque tanto tempo entre a nave e a intervengao da capela-mor?
Uma questdo dificil de responder; no entanto, todo esse tempo permitiu o
necessario amadurecimento de Sena na técnica da pintura de quadratura.

Esta pintura sofreu uma importante intervencdo de restauro!! que
devolveu o brilho cromatico e a certeza do bom sentido da perspectiva nao sé
na sua aplicagdo pratica, mas no entendimento das especificidades das licGes

1 - Carmem Almeida e Lufs Tovar Figueira, “Conservagio e restauro da igreja do
Seminatio de Santarém”, Monumentos, n.° 4, 1996, p. 66-71.
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tedricas do tratado do jesuita Andrea Pozzo, que Sena deveria conhecer muito
bem. Em Santarém este texto foi considerado um manual precioso e
fundamental para a difusdo da quadratura e da imitacio espacial, pois pertence a
este meio literario uma das suas tradugdes inédita e em forma de manuscrito.
Assim, esta obra mostra-se como um verdadeiro salto qualitativo nido sé em
relagdo aos espécimes escalabitanos, mas também dentro da prépria evolugao
pessoal do artista. Nao se pode esquecer que quando Sena decora esta capela-
mor toda a pintura de falsas arquitecturas ja estd plenamente amadurecida em
Lisboa. Na idealizacdo das suas formas, Luis Gongalves de Sena usa um unico
ponto de fuga, exatamente como recomendavam os tedricos mais tradicionais e
principalmente Andrea Pozzo, que em seu tratado dedica um espago especifico
para justificar esta regra.

Apbs o exemplar da sacristia da igreja da Misericérdia, a pintura do
Seminario faz surgir um novo artista e permite o prosseguimento e a
maturidade da pintura em Santarém durante toda a centuria. A fortuna
histérico-critica deste pintor nos permite verificar o inicio de uma nova fase,
onde Luis Gongalves de Sena aparece nio como simples repetidor de férmulas
padronizadas, mas como um verdadeiro “arquiteto virtual”. A sua decoracio no
intradorso da  capela-mor do Seminario  escalabitano  constitui-se,
essencialmente, por uma decoragio de falsas arquiteturas, mas inclui uma bela
composicao do tipo «frompe ['oer/ atmostérico», onde num céu azul e limpido se
vé uma potente aparicio da Virgem acompanhada por diversos anjos e putt,
criando valores até entdo inéditos na histéria da pintura portuguesa (com a
excecdo de Lourenco da Cunha no Cabo Espichel, que deve ter nio sé
estudado detidamente, como percebido a “ideia” do funcionamento do sistema
de base).

Andrea Pozzo, Perspectiva Pictorum et Architectorum, 1694, Tomo
1, fig. 89 e Tomo II, fig. 55
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TLuis Gongalves de Sena, linhas
perspécticas identificando o ponto
de fuga central para a estruturagio
das arquiteturas pintadas, capela-
mor, Seminario, 1754.

Em relacio a composi¢io da falsa arquitetura da capela-mor deste
Colégio, nota-se que Sena se preocupou com as indica¢des aconselhadas por
Pozzo quanto a um unico ponto de fuga. Virios aspectos podem ser
comparados entre a obra de Sena e os esquemas deste tratado. Repare-se nos
capitéis compositos e na perspectiva do tipo sotto in si, preparada para um teto
quadrado e distante do olho.!? Esta perspectiva deve ter seguido as indica¢oes
contidas no tratado, pois, provavelmente, o artista portugués faria um quarto da
obra para depois repeti-la nos outros trés quartos, isto é, realizou uma parte
inicial que rapidamente poderia servir para a conclusao de toda a obra. Outro
fator de proximidade com o referido tratado diz respeito ao modelo do
frontispicio, ou moldura compésita em perspectiva, aplicada no esquema da
arquitetura virtual.!3

12— Andrea Pozzo, Perspectiva Pictorum et Architectornm, Roma, 1694, fig. 89 ¢ o teto da
capela-mor do Seminario Maior de Santarém, Luis Gongalves de Sena, 1754

13 - Andrea Pozzo, op. «t. fig. 33 e figura 34. Aqui, encontramos um mesmo desenho
para uma moldura e frontispicio de ordem compésita. Este estudo esta subdividido em
dois desenhos, pois segundo Pozzo numa tnica pagina nio era possivel compreender
toda a dimensdo da moldura: ...non potendo capire, come le altre, questa cornice tutta in una
pagina, hi dovuto separare li disegni geometrici dalla sua prospettiva, separandola per la fignra
seguente. . .
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¥

Lufs Gongalves de Sena, orr lateral do teto
da capela-mor do Seminario, Santarém, 1754

Andrea Pozzo, Perspectiva Pictorum et Architectornm, Tomo
I, fig. 33, Roma, 1694
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Capitel "compésito capela-mor do Seminirio
escalabitano, 1754

Andrea Poz‘o, Perspectiva Pictornm et Architectorum, Tgmo
11, fig. 29, Roma, 1694,

Do mesmo modelo tratadistico sdo também os capitéis compositos!4 e
os fustes lisos. No entanto, toda a representa¢do figurativa distribuida neste teto
apresenta-se de modo quase frontal como se, posteriormente, as personagens
tivessem sido aplicadas a ossatura arquitetonica, idealizada em funcio de outro
ponto de vista. Aspecto que se pode ver, nitidamente, nos varios putf7 instalados
nos eixos colaterais e que decoram os balcGes e os poérticos com flordes ou
grinaldas. O mesmo acontece nos quatro pufti que também sustentam festGes e
grinaldas, distribuidos nos quatro angulos da arquitetura pintada. A sua posi¢ao
¢ nitidamente fora do escor¢o arquitetdénico e, assim, num sentido de

14~ Andrea Pozzo, op. cit.fig. 20.
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frontalidade mais acentuado, além de apresentarem uma dimensio fora das
proporg¢des estabelecidas pela quadratura. O centro do suporte estd
condicionado por um azul muito intenso, que atravessa todo o espaco matérico,
para destacar o centro doirado da visao mistica do tema da pintura, onde em
nuvens luminosas, encontra-se a 177rgen.

. - :
o centro figurativo

parte d

=

Detalhe da figura da Virge

A sua posi¢io nio ¢é totalmente frontal ao eixo do observador, mas nio
segue a mesma coordenacdo da composicdo pictorica da falsa arquitetura,
criando uma espécie de dissonancia entre uma e outra estrutura. Niao se pode
dizer que seja uma composicdo fora das normas perspécticas e distante dos
escor¢amentos arquiteturais, mas, com certeza, a cultura artistica em Portugal e
o proprio Lufs Gongalves de Sena, ndo sofrem as transformacdes ocorridas
desde o século XVI em Italia no que diz respeito a conquista da perspectiva e
as problemdticas questdes sobre o escorcamento da figura humana.
Infelizmente, este artista e a cultura do seu tempo eram carentes de uma
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literatura especifica sobre este argumento, quando pensamos numa ampla
difusdo, mas como vimos em capitulo anterior, estes métodos e sistemas de
projeces eram totalmente desconhecidos nesta época em Portugal.

Apesar de ja comentado, é importante voltar a referir que desde o
século XVI (mais intensamente no XVII) se debatia em Itilia sobre os
problemas do escorco figurativo e o ponto de vista ideal para a observacio das
figuras, com as devidas sugestoes em relacdo a distancia do espectador e da
representacdo. Sao aspectos que permitiram evoluir tecnicamente na produgio
de formas mais ousadas para um melhor “convencimento” do fruidor, e que
mesmo em Itdlia apresentava-se de modo complexo e nio utilizado por todos
os artistas que tratavam de representar figuras nos tetos.

Entretanto, pode-se voltar a citar o manuscrito de Catlo Urbino para
refor¢ar o unico texto especifico sobre os escor¢os em planos obliquos e visiao
zenital, interessando-se por dois pontos indispensaveis: o entendimento do
escorco e as deformacoes do desenho de figura, observados a partir de uma
posi¢ao muito préxima ou muito distante do olho do espectador.

Muito diversa era a proposta de Luis Gongalves de Sena, que se
preocupava em evidenciar a iconografia, aproximando-a ao maximo do fiel no
exato momento em que este penetrava no espago pictérico. Com relagio a
projecao da perspectiva e a sua aplicacdo para o suporte abobadado, Sena deve
ter usado o sistema de quadricula, elaborado por Andrea Pozzo em seu tratado,
podendo ainda ter conhecimento da Nova Explicagio’> proposta por José de
Figueiredo Seixas, quando questiona o método de Pozzo e diz que este método
consumia muitos pregos e cordas, alertando para o uso de outro sistema. Nao
podemos afirmar categoricamente que Sena usou o método de Pozzo para a
projecao e construcdo das arquiteturas pictoricas. Mas durante os trabalhos de
restauro do teto desta capela foram encontrados inimeros pregos ao longo da
sanca os quais provavelmente teriam sido postos para realizar a tal quadricula
idealizada por Andrea Pozzo em seu tratado na explicacdo da figura 100, do
primeiro tomo.

Contudo, o sistema de José de Figueiredo Seixas também exigia a
utilizacdo de pregos e projecoes de linhas para a marcagdo no suporte. Sistema
complexo e que exigia na maioria das vezes apenas um ponto de fuga para a
arquitetura virtual, ndo determinando uma explicagdo para 0s escor¢os
figurativos. Um processo complicado na sua execucdo devido ao fato de que,
quando a luz projeta a sombra das cordas no intradorso da abdbada, as tabuas
para o andaime interrompem algumas das linhas, aspecto este que devera ser

15 - Magno Moraes Mello, A pintura de tectos em perspectiva no Portugal de D. Jodo 17, Lisboa,
Editorial Estampa, 1998, pp. 202-204.
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compensado com muito trabalho e persisténcia no ajuste correto desta situacio.
Procurando o ponto de vista correto para a visualiza¢do do grupo figurativo
central, nota-se que a figura da I7gem se torna menos frontal e planimétrica,
quando vista fora do espaco pictorico, isto ¢, a entrada da capela-mor.

Visio da entrada na capela-mor,
Santarém

Visdo de baixo para cima a partir da entrada do
espago pictérico, Seminario Jesuita em Santarém

Sabemos que as figuras nio sdo submetidas ao rigor da regra do
escor¢o rigoroso como acontece aos elementos arquitetdnicos que se deseja
representar; muitas vezes opta-se pela solu¢do do quadro recolocado com ou
sem moldura para que o espectador possa identificar melhor cada imagem.
Segundo as analises de M. Ch. Gloton, ¢ evidente que a perspectiva das figuras cuja
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massa ¢ irregnlar e o contorno movimentado ndo pode atingir (e ndo necessita) a precisio da
guadratura.® Destas observacOes, pode-se concluir que a tratadistica da época
circulava entre os melhores perspécticos do Reino, categoria que certamente
enquadrava Luis Gongalves de Sena.

Assim, a cena central apresenta-se como um quadro recolocado sem
moldura, pois nio encontramos limite entre a grade arquitetonica e a
representacdo figurativa. Note-se que os pu/#7 ndo estdo sujeitos as regras do
esquema perspéctico instituido pelo artista na construc¢do da quadratura. Ao
contririo, apresentam-se em dimenses um pouco aleatérias e a sua aplicagao
no teto deve ter contado com a simples reproducio em cartdes para, mais tarde
representa-los diretamente com o pincel. Esses fatores facilitavam a
representagdo figurativa, pois ndo impunham coordena¢io entre elas e os
elementos de falsa arquitetura.

&

Visio obliqua e deformada, no justo ponto de vista

16 - M. Ch. Gloton, Trompe ['Oeil et Décor Plafonnant dans les Eglises de I'Age Barogue, Roma,
Edizioni di Storia e Letteratura, 1965, p. 87. (nossa tradugo)
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Visdo frontal e alongada, fora do ponto de vista

A integracdo de todo o espago pictdrico desenvolvido neste edificio
deve ser compensada por um programa decorativo barroco e de conotagdes
cenograficas, de modo extraordinariamente complexo e envolvente para o
«espectador-actor daquela contemplagio divina, como se fosse pensado para a
ilustracdo e o entendimento dos Exercicios Espirituais. Podemos adiantar que
este tipo de pintura, ou este tipo de perspectiva somada a imaginacao,
determina a melhor maneira para a difusio da liturgia, segundo a disposi¢do de
Inacio de Loyola, na representacdo das cenas biblicas. Neste espaco da capela-
mor, a busca do ponto de distincia relaciona-se diretamente com o
conhecimento do absoluto e do infinito, que neste caso esta interrompido pela
figuracio ou que se transforma na sua propria visao. Uma cena representada em
petspectiva organiza as distincias relativas entre o tema e o fiel, sendo este
situado no espago terreno e o espago santificado disposto numa concepgio de
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transcendéncia absoluta, divina e infinita. Todo este complexo artistico
mantém-se numa real integracdo espacial e na unidade coesa entre os variados
elementos decorativos.

Quando se entra na aula deste templo é possivel compreender dois
momentos e duas fases da pintura de falsa arquitetura em Portugal e que aqui
estdo reunidas e sintetizadas num unico edificio: a decoragdo da nave e a capela-
mor. Uma primeira fase em que nao esta apresentado o escorco arquitetonico
de modo sistematico ou geometricamente construido; a ossatura arquitetonica
tem um sentido e uma expressdo de preenchimento das formas, usando um
cromatismo monétono, quase confundido com o trabalho de talha, ou entio
numa nitida intencdo de construir um grande retabulo planimétrico aplicado ao
teto, com cartelas que ilustram variadas cenas — muito mais que promover o
arrombamento matérico do suporte. Note-se que o sentido narrativo ou de
ilustracdo no teto da nave é muito mais conseguido do que a representagio
petspectivada instituida por Sena na capela-mor.

Como ultimo aspecto, é significativo recordar o fato de que estas cenas
frontais acompanhavam sempre (ou quase sempre) os ornatos em espécie de
baixos-relevos, que foram substituidos pela quadratura e a cena totalmente
frontal trocada pela obliqiiidade. O segundo momento refere-se a este teto da
capela-mor em reboco e de volta perfeita, na melhor aplicacio da quadratura.
Representa uma das formas mais eruditas de perspectivacdo dos espagos
pictoricos. Nao se deve esquecer que uma decoracio perspecticamente correta
¢ mais facil num espago mais reduzido, como a capela-mor, do que num espago
de grandes dimensées, como era o caso da nave do Semindrio. Nio significa
que as questoes técnicas ou a capacidade de cada um dos artistas e os meios que
tém a sua disposi¢ao nao sejam fundamentais para a boa execugdo desta técnica.

Um outro fator era a valorizagio do centro figurativo como ponto
fulcral na pintura dos tetos. Note-se que na nave as figuras, apesar de
mostrarem-se  destacadas, ndo se apresentam de modo a convencer
decididamente o tema pretendido como acontece na capela-mor. Aqui, o
espectador tem a sensacdo de estar integrado no espago com a figura da Virgem
e ndo apenas admira-la. Essa integracdo pertence ja a um Barroco mais
dindmico e erudito, menos estatico e mais cenografico, que Sena descobria de
subito no meio do século.

Outra situa¢do mais realista e que se alinha sempre com a perspectiva
linear, ¢ a questdio do cromatismo e da luminosidade, tanto da propria
construcao da falsa arquitetura, como a luz idealizada pelo pintor, na procura da
verdadeira integracio com o edificio real e a difusdo da iconografia, na mais
proxima relagdo com o fruidor. Nesta pintura de Luis Gongalves de Sena nota-
se uma quadratura bem iluminada pela luz que se alimenta exclusivamente do
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espaco atmosférico. Aqui, ndo ha reciprocidade com a verdadeira situacio
construtiva, pois a abobada nio apresenta aberturas que justifiquem tal poder
de iluminacio.

Toda a arquitetura pintada mostra-se bem definida, faltando uma maior
aplicacio do claro-escuro, onde até a atmosfera se torna visivel. Nota-se que o
sentido de infinitude ndo esta concluido, isto ¢, nem a grade arquitetOnica
escapa para uma profundidade acentuada, nem o sentido de esvaimento e
atmosfera estio bem definidos. E curioso como as fontes de luz externa no
interior desta capela sdo quase inexistente, 0 mesmo acontecendo com as fontes
luminosas internas do céu ficticio. Aqui, nota-se que as figuras e a arquitetura
pintada dispéem-se a uma mesma luz, com alguns momentos de sombra
produzida por algumas formas arquitetonicas. Acompanhando as questOes
envolvidas na luminosidade ou no cromatismo dos tetos pintados, a cor é outro
fato de grande importancia. Segundo algumas observagoes referidas a partir de
restauros de tetos pintados da fase barroca, a grande maioria dos artistas
preferiam a pintura a 6leo ou témpera.

No caso italiano, por exemplo, era recomendada a pintura a fresco,
considerada mais duradoura, em relacio a pintura a dleo, mais convincente e
integrada com maior veracidade no espaco arquiteténico.!” Neste caso
especifico, tem-se uma abdbada rebocada da capela-mor do Seminério, pintada
totalmente a 6leo sobre estuque.!® Os efeitos de incluir alguns pontos de cor em
manchas rapidas, como se fazia na pintura a fresco, para dar maior unidade
cromatica e luminosa, degradando o tom, na pintura de Luis Gongalves de Sena
ficam afastados devido ao fato de usar uma pintura a 6leo e nio o fresco a
italiana.

Na pintura a 6leo, as cores sao mais diretas e o efeito de atmosfera
torna-se mais complexo. As personagens representadas neste teto em Santarém
tém uma caractetistica de modelagem e de massa, muito mais do que de fluidez
ou de esvaimento atmosférico; ao contrario, percebe-se uma figura mais
estrutural e vigorosa, perdendo relativamente a sua movimentagao e fluidez, do
que nos espécimes trabalhados a fresco, permitindo a mancha, o tom ¢ a
degradagao luminosa com maior eficicia.

17- M. Ch. Gloton, gp. ¢it. p. 73.
18 - Carmem Almada, Lufs Tovar Figueira, “Conservacdo e Restauro da igreja do
Seminario de Santarém”, Monumentos, n.°. 4, 1996, pp. 66-73.
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Pormenor de um putto: estrutura de massa e pouca fluidez

Basta que comparemos as figuras pintadas a fresco e a 6leo, vistas de
muito perto. As primeiras dificilmente seriam reconhecidas nos seus minimos
detalhes quando vistas muito aproximadas, caso inverso da pintura a éleo que
apresentaria os mesmos caracteres ¢ as mesmas formas vistas de perto ou a
partir de baixo, ponto de vista melhor adaptado para o fresco. Como ultimo
aspecto relativo a importincia da luz e, naturalmente, da cor, é importante
lembrar as observacoes feitas pelo tradutor (andnimo) do tratado do jesuita
Andrea Pozzo, em suas observacOes referentes as tintas usadas pelo pintor
Antoénio Simébes Ribeiro.

Na tdltima pagina deste manuscrito 1é-se, (...) 7o tecto do coro desta Vila que
sdo encarnados terem por primeira pintura tinta uma cor rosada clara de vermelhdo e
alvayade [carbonato basico de chumbo branco|, gue rebaixava ao alvayade meio grio,
a segunda tinta ¢ também de alvayade vermelhdo e a terceira ¢ 56 de vermelhao extremo, ¢ a
Quarta é de vermelhao e sinopla.

Neste universo magico da perspectiva, o uso da simulagio
arquitetonica na decoragdo de tetos ou paredes estd nitidamente estimulada
entre os meios mais eruditos e préoximos da corte. O caso do ambiente
escalabitano demonstra nitidamente esta situacdo nao sé no edificio jesuita, mas
também intervengdes em outros templos preconizadas por diferentes artistas
ou especialistas, como foi o caso de Anténio Simdes Ribeiro, referido no
capitulo 3 da segunda parte.

Este estimulo 2 mudanga foi sentido na pintura de painéis aplicados a
decoragio retabular com os altares colaterais, os tetos das naves, capelas-mores
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e sacristias, ndo esquecendo o grande contributo que a cenografia iria
acrescentar a toda esta transformacao. Neste seguimento, o exercicio da pratica
pictorica do escalabitano Luis Gongalves de Sena deve ser avaliado como um
marco na pintura de perspectiva arquitetonica em Portugal. Ela avanca com o
bom uso da decoragio quadraturista para além da primeira metade do século
XVIII, mostrando a grande repercussio deste género decorativo nos centros
mais cultos do pafs ainda durante esta primeira metade do século e expandindo-
se definitivamente a zonas periféricas a partir do dltimo quartel.

A obra deste artista ndo se encerra nos espécimes aqui apresentados.
Sena trabalhou intensamente, mas a maior parte das suas obras ja nio existem.
Pode-se citar algumas delas, como, por exemplo, um painel para o Convento de
Sio Francisco; a pintura do teto do sub-coro do Convento de Sio Domingos
dos Frades; o ja citado painel para a igreja de Nossa Senhora de Jesus do
Convento do Sitio, datado de 1742; a tela retabular para a Capela de Nossa
Senhora do Repouso, datado de 1752; os tetos em perspectiva arquitetonica da
nave e da capela-mor da igreja de Sdo Martinho, que como vimos foi decorada
por Anténio Simébes Ribeiro em 1716, mas destruidos em 1755, foram refeitos
novamente por Gongalves de Sena, sendo todos estes espécimes em Santarém.
E em Lisboa a decoracio pictérica do teto da igreja do N. S. Do Real Colégio
dos Nobres, executada posteriormente ao Terremoto, mas, infelizmente
destruida no incéndio de 27 de Abril de 1843.7°

Como ficou escrito por Duarte Benedicto, como ndo desperdica os mais
limitados momentos, anxiliada desta sorte a sua nativa inclinacao pelos preceitos da Arte, em
breves annos florece, dando a lnz perfeitissimas composicoes, maravithosas pinturas, a cuja
Jace os homens de bom gosto o buscao como a perfeito, e respeitao como a grande. Grande e
petfeito, assim foi Luis Gongalves de Sena.

19 - Magno Moraes Mello, Os Tectos Pintados em Santarém Durante a Fase Barroca, Santarém,
Camara Municipal, 2001, pp. 113-122.
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