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Aluno de Raymond Williams (19288) em Cambridge, Terry Eagle
(1943) é uma das forgas motrizes da grande tradicaanicd de critic
cultural materialista.

Tributéria de umdinha de pensamento oposicionista que vinct
prodwdo artistica as condigbes materiais da sociedages melhore
exemplos no século XIX sdo John Ruskin e especrabn&illiam Morris
essa tradicdo tem, nos atribulados anos 30 destdoséseu prneirc
grande momento de expansao.

Esta foi uma década saturada de politica, em duenwr da Historia
se fez ouvir com forca, abrindo um espaco par&ia ido engajamento
interior da visdo da arte como expressao Unica da lggade de ur
individuo, predominante tanto no romantismo como no mod®ao
inglés.

E de 1937 a publicacdo dision and realityde Christopher Caudw
(190737), o livro de critica mais marcante dos "Red figslf. Nele
seguindo o costume ortodoxo, 0 jovem critico tefioigar uma teori
totalizante da rtareza da arte e do desenvolvimento da literangkess
dos primérdios até o século XX. Mergulhado na aferaspolitica dess
anos decisivos, Caudwell reivindica para a poessaeda de criar o futu
ao articular as idéias e especas do presente. Essa valorizacdo de
Unica da arte como forma de daun a realidade alcancara ainda a proc
critica na década de 40, como Aeschylus and Athensle Georg
Thomson.

E certo que podemos preterir muitas caractesistidessa produg
critica que, no dizer de Raymond Williams, eram smedspostas
urgéncias da épa do que contribuicbes conscientes aos estudogstaz
na Gra-Bretanha.

Mas € deste chdo que vem o proprio Williams, "@amatentre o
grandes inteldaais socialistas e revolucionarios nascidos ambem de
'Idade da Europa’(1942-1945)”, como disse Cornetdeéen seu elogio fu-
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nebre. Se Williams pode ser assim equiglo a galeria dos gran
pensadores martas de nosso século é questdo que pode ser disauii
foram obras como o seQulture and society1958) eThe long revolutio
(1961) que deram novo alento a critica de esquesgaovos e frios temg
do pésguerra. Williams é parte importante da tradicadNésv Left que s
vai delineando a partir dos anos 50. N&o se traia,raomo nos anos 30,
uma critica ligada ao mawiento cultural da classe trabalhadora. Enqt
Caudwell falava aos estivadoresPeplar e morreu lutando na Guerra (
Espanhola, Williams, fruto de outro tempo, é um dogoentes
"marxismo ocidental". Sua atg@o se da na esfera do trabalho intelec
mas certamente € dificil pensar em outro critidgtamico que tenha da
contribuicdo maior & historia cultural de nossai®c

A producao de Eagleton descende desse tronca fédiho Williams
Eagleton é um escritor prolifico, que transitaetcritica e a criagao litera-
rias. Ainda como Williams, Eagleton alia a atuadiatica a uma ateng
concentrada tanto na producdao literaria quantoritigsecque cada vez m
atua como mediadora da experiéncia da literatura.

Ao longo de uma producdo de mais de uma dezenrsgrds & inUmere
resenhas e artigos, fica claro que o projeto iates de Eagleton esta fun-
dado na consciéncia de que a critica da culturaénfima disciplina acadé-
mica anddina mas uma forma efetiva, ainda quedahait de intervencao
realidade.

E sua intervencdo se da em varias frentes. E daticcdo e obras tea-
trais. E professor na Universidade de Oxford. Tepamluzido estudos
largo f6lego comoA ideologia da estéticg1990) - que examina
constituicdo do estético na histéria do pensamecidental, discutinc
tanto as posicoes da tradicdo inglesa quanto dadalde Kant a Adornq -
Eagleton ndo se exe da tarefa de publicar obras de carater didéboa
Marxism and literary criticisn(1976), em que explica para nifgciados o
problemas centrais de uma abordagem marxistaetatlita, ouleoria d¢
literatura (1983), onde faz uma apresentagéo critica dasipaisccorrente
tedricas de nosso século.

Fica evidente nas suas exposicoes a diferencaaguenfa abordage
da literatura marcada por uma visdo historica. Nofronto de teadas
criticas que marcam o assim chamado pluralismo rd@updo teoric
contemporanea, a perspectiva marxista traz a vamtaglicional de ilumin
as determinacBes materiais das vogas ciitieGrias. Muitas adesdes
primeira hora que infestam a pr@dio critica brasileira, por exemplo, set
evitadas se prestdssemos alguma atencao a irofilatjza de Eagleton.

Mas ele sabe que o calibre de uma teoria se made pelo seu val
explanatorio, e que sua contribuicdo para a tfadée da na razdo direta de
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sua capacidade de a um s6 tempo consasaachados do passad
supera#s tomando efetiva sua atuacdo no presente. Ghaitde de
Walter Benjamin - sobre quem publicou em 19&alter Benjamin ¢
towards a revolutionary criticisnsom o objetivo declarado de livia-dc
perigo iminente de apropriacdo pedstablishmentcritico - Eagletol
enfatiza que uma de suas tarefas como critico ltier&ié "romper com
continuumda Histéria" e resgatar o pas®, forjando novas conjungi
entre nosso proprio momento e um aspecto signifcalo passad
conforme aprendeu nas "teses sobre o conceitostéridl'.

Assim, além dos estudos "tedricos", ele recria papesente algu
dos classicos da literaturaglesa por meio de instigantes releituras
obras comadwilliam Shakespear€l986), em que consegue ser origin
respeito do mais explorado dos autores ingldgigths of power(1975)
um estudo perspicaz sobre as obras das irmés Bront&he rape c
Clarissa (1982), de Samuel Richardson, pioneiro do romanggé:
descrito por Eagleton como um intelectual orgardeoclasse burgue
britanica do século XVIII.

A relevancia dessa producao, que aqui resumimésra® incomplet:
atesta a vitalidade da tradicdo critica marxisgiesa. Por certo pode-
medir a distancia que o separa de um Raymond Wiglia que enThe
function ofcriticism (1984) Eagleton considera o maior critico britarde
cultura do pés-guerra - com a mesma régua histgueaambs manejat
tdo bem. Egressfes de diferentes dominantes culturais, \Williseria
critico modernista enquanto Eagleton esta imerspdsanoderno. Dist
decorre muito de seu ar "eclético”, de seus flectea a psicanalise €
pés-estruturalismo ou diacilidade com que ele "muda de faixa" e
Walter Benjamin e Althusser - se@riticism and ideology(1976) ¢
marcado por um althusserianismo idffado qual se penitencia m
adiante. Seriam marcas de nossa era em qgende Eagleton, as teor
atingiram uma fase epidémica.

Nao estando seu trabalho teorico totalmente iseetoalguns dc
sintomas dessa epidemia, ele nos oferece, entsetants oportunidade
resgatar a substancia e desconstruir um poucoeoeétpo corrente (
marxista “jurassig’, que nossa era neutraliza como um sujeito
ajambrado, cujo arraigado espirito de contradicateva a continu:
insistindo teimosamente em velhos dogmasmo o de que o capitalisi
tem produzido mais concentracdo de renda do qusdbde - quand
todos 0s outros ja sairam para se divertishmpping centemais proximo.

Isso porque uma gratificacdo extra da leitura da sbra é
comicidade. O leitor mais idealista pode até serraber com st
insisténcia em despir a cultura dpamour de repaitaria de valore
humanos eternos, mas poucos vao deixar de seidoa@rt a inventividac
de Eagleton. Ele é mestre nos achados irbnicoscensdrucdo de image
reveladoras que conquistam nossa cumplicidelberiso, nisso demons-
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trando ser um continuador da tradicao criticororistica inaugurada pe
autores daSagrada Familia.Ele é capaz, por exemplo, de intitular
estudo certeiro dos limites da teoria de Jacquegdag disponivel em si
coletAnea de artigoAdgainst the grain (1986), citandmyuma revelagé
demolidora (a palavra de ordem ndo € dednain®), a cancgdo infant
"Frére Jacques e a politica da destrag&o”, ou ainda de puxar uma not
rodapé em seu livro sobre Richardson erma guplica a base material
ataque moralista de um contemporaneo (um certoylPagefogo da paixé
gue faz o sangue correr quente nas veias dos apaies, com a constata
de que o tal cavalheiro trabalhava com segurograarcéndios.

Mas para qua se lembre de que a ironia pressupde um certads
arragante de superioridade, vale ressaltar a autoé@msai de Eaglet
como expressa em uma conferéncia proferida nosd&stanidos
publicada enThe significance of theory (1990):

"E um erro imaginar que os tedricos emancipatéfias socialista
feministas e outrostém com suas crencas a mesma relacao que bue
vegetaianos. Enquanto estes provavelmente querem cantiinéis a sue
crencas a vida inteira, os primeiros querem sarligelas o mais rapi
possivel. Seu objetivo € contribuir para a reafivagas condi¢des mater
nas quais suas teorias ndo seriam mais essendia$ép apos um ce
tempo, sequer intgiveis. Se ainda houver radicais daqui a cingUante
isso sed muito triste. Em uma sociedade justa ndo hanec&ssidade
tedricos radicais (...)"

Enquanto esse tempo ndo vem, vale a pena proquerder algum
das raz@es do atraso lendo Terry Eagleton.
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CAPITALISMO,
MODERNISMO
| E POS-MODERNISMO*

TERRY EAGLETON**

Tradugéo: Jodo Roberto Martins Filk
Reviséo técnicafania Pellegrini

Em seu artigo "Pds-modernismo, ou a logicétucal do capitalism
tardio"(1), Fredric Jameson defende que o pastohenoa caracteristic
da cultura pésnoderna e ndo a parodia. "O pastiche", escreve'é&l¢a
como a peddia, a imitacdo de uma mascara peculiar, disquista lingu
morta; mas @éima prética neutra desse mimetismo, isenta davagoe
ulteriores da padia, amputada do impulso satirico, carente do eislt
gualquer convicgéo de que, ao lado da lingua aommmentaneamer
emprestada, exista alguma saudavel normalidadéisitica”. Tratese dt
um argumento excelente; mas eu gostaria de suggrirgqie um certo tip
de parddia ndo é completamente estranho a cultuédmodernismc
embora este ndo seja particulante consciente disso. O que se paroc
cultura poés-moderna, com sua disgéln da arte nas formr
predominantes de producdo de mercadorias, € nadasngue a ar
revolucionaria de vanguarda do século XX. E como gésmodernism
fosse, entre outras coisas, uma piada de mau gostmsta des
vanguardismo revoluciondrio, que tinha como um dassprincipai
impulsos, como Peter Birger defendeu convincentEmem seuleorie
da vanguardadesmantelar a autonomia institucional da arte,ieima:
fronteiras entre ctura e sociedade politica e repor a produgéo estéat
seu lugar humilde e desprivilegiado, no conjunte pieaticas sociais(2).
Nos artefatos merctilizados do poésnodernismo, 0 sonho vanguard
de uma integracdo de arte e sociedade retoma wha foonstruosamer
caricatural; a tragédia de um Maiakovski desenselasutra vez, agc
como farsa. E como se o posaeonismo representasse a cinica e t
vinganca da cultura burguesa contra seus antagenistolucionario
cujo desejo utopico de uma fusdo entre artéxd@gsocial € tomado, dis-
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torcido e zombeteiramente voltado contra eles épcomo realidac
distopica. O pds-modernismo, nessa persggctarremeda a resoluc
formal de arte e vida social tentada pela vangyardamesmo tempo q
impiedosamente a esvazia de seu conteudo polégdeturas poéticas |
Maiakovski no espaco das fabricas se transformasrsaptos e nas latas
sopa de Warhol.

Digo que écomo seo posmodernismo operasse como paroédia, pc
Jameson, sem duvida, acerta ao reivindicar quevinmeato esta absoluta-
mente inconsciente desses impulsos satiricos, @letamente desprovi
do tipo de memoria historica quederia fazer dessa desfiguracédo
autoconsciente. Erguer uma pilha de tijolos na f@al&ate podia, ¢
primeira vez, parecer irbnico; repetir o gesto deeira infindavel € pu
indiferenca com tal intencéo irénica, na medidagem seu valor de chaca
esvaise inexoravelmente até que reste apenas o fatw. Bxsitsuperficies (
cultura pésmoderna, carentes de profundidade e estilo, semdrihise
energia, ndo pretendem significar alienacdo, poigraprio conceito ¢
alienacdo deve intimamente postular um sonho denacidade que o poés-
modernismo consida ininteligivel. Tais superficies planas e inte®oco
ndo sdo "alienados", pois ndo ha mais nenhum objetr alienado e ne
de que se alienar - a "autenticidade" foi meramestuecidamais qu
rejeitada. E impossivel discernir em tais formascbmo nos artefatos
préprio modernismo, uma consciéncia retorcida,taafbu derriséria c
humanismo tradicional normativo que elas desfigurdena profundidade
uma ilusdo metafisica, entéhdo pode haver nada "superficial” quan
essas formas artisticas, pois o proprio termo ded® ter forca. O poés-
modernismo é, portanto, uma terrivel parddia dagiatsocialista, tenc
abolido, de um s6 golpe, toda alienacdo. Ao coraida aliena§o com
poténcia secundéria, alienandos mesmo de nossa propria alienagéac
nos persuade a reconhecer essa utopia ndo conmuo tdtns remoto mas
surpreendentemente, como nada mais que o presarge reesmo, reple
como é em sua propria positividadruta e sem o0 mais leve trago
auséncia. A reificagdo, uma vez estendido seu domor toda a rdmlade
social, anula os préprios critérios pelos quaisepsdr reconhecida f
aquilo que é, abolindo assim, triunfalmente, a esmma e fazendo com gu
tudo retome a normalidade. O mistério metafisiaditional constituia un
guestao de profundidades, auséncias, fundamentpwra;des abissais; o
mistério de certa arte moderna é apenas a verdadacente de que
coisas sao aquilo que séo, intrigantemente i@étwticas, completamet
despojadas de causa, motivo ou ratificacdo; onpadernismo preserva e
auto-identilade, mas elimina o sentimento de escandalo moderdem:
de David Hume é suplantado por uma simples fusdo:éfvalor. A utopie
ndo pode pertencer ao futuro porque o futuro, sfilsraa de tecnologia,
estd aquiem exata sincronia com o presente. William Moa@ssonhar gt
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a arte pudesse se dissolver na vida social, reeglao que parece,

verdadeiro prfeta do capitalismo tardio: ao antecipar tal de
realizandoes com prematura rapidez, o capitalismo tardio ite
habilmente sua propria logica, proclamando quep sartefito é um
mercadoria, a mercadoria sempre pode ser um artéfate" e "vida", n
verdade, se mesclam - vale dizer, a arte msédasobre uma forr
mercadoria que ja estd investida de fascinacadicastéyum circuit
fechado. Oeschatonaparentementga esta aqui sob nossos narizes,
tdo penetrante e imediato a ponto de ser invisigeéles que ainda tém
olhos teimosamente voltados para o passado owgataro.

A estética do pdés-modernismo

A estética produtivista da vanguarda do inicio émk® XX rejeitou i
nocao de "representacdo” artistica para uma arteseyige menos "reflex
que intervencdo material e forca organizadora. Aétiea do pos-
modernismo € uma parodia sombria desseraptesentativismo: se a ¢
ndo mais reflete, ndo é porque ela busca wamsir o mundo, em vez
imita-lo, mas porque, na verdade, nada existe para $etidef nenhum
realidade que ja ndo seja ela prépria imagem, &sylet simulacro, ficgé
gratuita. Dizer que a realidade social é pervasardaemercantilizada
dizer que ela é sempre ja “"estéticalrdida, empacotada, fetichiza
libidinizada; e para a arte refletir aalelade basta que ela se reflita
espelho, numa aut@ferencialidade mimética, que €, com efeito, uas
estruturas maigntimas do fetiche da mercadoria. A mercadoriaeham
uma imagem no sentido de um "reflexo" que uma immagde si mesm
sendo todo seu ser material devotado a sua prapt@representacao;
em tal condicAo a mais auténtica arte represeatativma-se
paradoxalmente, o artefato argpresentativo cuja contingéncia
facticidade prefigura a sina de todos 0s objetosagitalismo tardio. Se
irrealidade da imagem artistica espelha a irreddiddo conjunto de s
sociedade, isso significa que elam&pelha nada real e, assim, seque
efetivanente como espelho. Sob esse paradoxo repousdadedristéric
de que a prépria autonomia e a crua auto-identidhdertefato pos-
moderno sao o efeito dessa compietagracdoem um sistema econdém
em que tal auttomia, na forma do fetiche da mercadoria, const
ordem do dia.

Ver a arte, a maneira da vanguarda revolucionaéa, como objel
institucionalizado mas como pratica, estratégieformance,producac
tudo isso, mais uma vez, é gra@sente caricaturado pelo capitali
tardio, para o qual, como apontou Jean-Francoisakgpo "principioda
performance"é realmente tudo o que conta. Em sewdhdi¢cdo poés-
moderna, Lyotard chama a atengdo para a "maci¢ca subordindeé
declaracbes cognitivas a finalidade da melberformancepossivel’,no
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capitalismo. "Os jogos da linguagem cientifica"crese, "tomanse o
jogos do rico, nos quais 0s mais ricos, quem quersgjam, im melhore
chances de estarem certos"(Rfo é dificil, assim, enxergar uma rele
entre a filosofia de J. L. Austin e a IBM, ou entos vario
neonietzschianismos de uma era psésuturalista e a Standard Oil. N&
surpreendente que os modelos ctisside verdade e cogni¢do sejam
vez mais desaprovados em uma sociedade em queimpoea é saber
0s bens comerciais ou retdricos chegam a seu deSt#ja entre 0s teoric
do discurso ou na Associagdo dos Dirigentes, a méae mais a verded
mas aperformatividade,ndo a razdo, mas o poder. Os CBIs séo,
sentido, péstruturalistas espontaneos para um homem comgete
desencantado (se pelo menos o soubesse) comamegistemoldgico e
teoria da verdade das correspondéncisso hdo é razéo para fingir
podemos congadoramente voltar a John Locke ou Georg Lukéc
simplesmente reconhecer que nem sempre € faciingligt assalto
politicamente radicais(4) @pistemologia classica (entre os quais o pr
jovem Lukacs ode ser citado, ao lado da vanguarda soviéticataigue
flagrantemente reacionarios. Na verdade, é sinssadelificuldade que
préprio Lyotard, tendo sombriamente delineado peet®s mais opressiv
do principio daperformancecapitalista, ndo tenhaada a oferecer em ¢
lugar, sendo o que efetivamente equivale a umaweamarquista des
mesma epistemologia, notadamente as escgasnguerrilheiras de
"paralogismo" que poderia, de tempos em tempoduzin rupturas
instabilidades, paradoxos e descontinuidades ndtastrofcas no se
desse sistema tecnocientifico terrorista. Em sumzg "boa" pragmati
voltada contra uma "ma" pragmatica; mas ela sersgird derrtada ja n
origem, uma vez que ha muito abandonou a grandativarilumnista d:
emancipagdo humana, que todos sabemos ser igneammote metafisic
Lyotard ndo tem duvidas de que "as lutas (socalisé seus itigimento
foram transformados em reguladores do sistema"oslastas smedade
avancadas, uma certeza oliogpque, N0O momento em que escrevo, ¢
Thatcher poderia, a um s6 tempo, invejar e questighyotard sabi@ente
silencia sobre a luta de classes fora das nac¢péalisdas avangadas.) N&
facil vislumbrar de que forma, se o sistema cdpitalfoi suficientenente
eficaz para negar por completo toda luta de classestranho expenentc
cientifico heterodoxo deva causar-lhe muito proklerA "ciéncia pos-
moderna”, como sugere Fredric Jameson em sua ugéodao livro d
Lyotard, desempenha aiqo papel antes assumido pela alta arte moc
que foi similarmente uma ruptura experimental dtesia dado; e o des
de Lyotard de enxergar modernismo e maglernismo como continuo

3. Jean-Francois Lyotar@ihe posmodern condictioi report on knowlegdévianchester University Press, 1984, p.
45, (Trad. bras. @és-modernoRio de Janeiro, José Olympio Editora, 1986.)
4. O termaradical refere-se aqui a esquerda militante.
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€ em parte uma recusa a enfrentar o fato perturlekedque o modernisr
provouse vitima da institucionalizacdo. Ambas as faséisrais sdo pa
Lyotard manifestagbes daquilo que escapa a histdaaconfunde com
forca explosiva do Agora, a "papgia" como um vacilante e qui
impossivel salto no ar, que nos faz deslizar papgasadelo de tempo
idade e narrativa globais, do qual alguns de nasane despertar.

paralogismo, como a pobreza, estd sempre por pea®apenas porqu
sistema tmbém estd sempre conosco. O "moderno” é menos ratie:
cultural ou periodo histérico particular, que aspoderia sofrer derrota
incorporacgdo, que uma espécie de peante possibilidade ontoldgica
romper com toda essa periodizagdo, um geseneslmente sem terr
que ndo pode ser repetido ou encerrado no seicadatima historici
porque ndo passa de uma forca atemporal que desnmds ess
categorizacgdes linear

Historia e modernidade

Como toda revolta anarquista ou camusiana ddigeuo modernism
jamais pode realmente morrerle voltou a tona em nosso tempo ¢
ciéncia paralogica. Mas a razéo pela qual nunce pedderrotadog fatc
de que ndo ocupe o0 mesmo terreno temporal ou edpgipp de sel
adversarios - € exatamte o motivo pelo qual ele nunca pode derro
sistema. A caracteristica combinacdo esSuturalista de pessimism
euforia deriva precisamente desse paradoxo. Hastérimodernidac
disputam um incessante jogo de gato e rato, denfova do tempoernr
gue nenhum é capaz de eliminar o outro porque etepam sed
ontolégicas diferentes. O "jogo" no sentido positho esporte ludico ¢
rompimento e do desejo - termina ele préprio nastés do ‘§go" nc
sentido negativo - a teoria dos jogos, o sistermao@entificoem conflitc
e alianca interminaveis. Aqui, a modernidade reatmesignifica ur
nietzschiano "esquecimento ativo" da historia: @dagel amnésia espon-
tdnea do animal que por livre vontade reprimiu sya®pria:
determinacdes sordidas tomarsio-livie. E assim o exato oposto
"nostalgia revoluciond@a" de Walter Benjamin: o poder da memodria ¢
como convocacao e ingacdo das tradicdes dos oprimidos em vio
constelacdo com o presente politico. Nado esparga_gotard oponhae
profundamente a qualquer consciéncia historica edeig®, com Su
celebracdes reacionarias da narrativa coneonet presente, em vez
rememoracdo revolucionaria dos injusémte subjugados. Se pude
lembrar a maneira benjaminiana, ele talvestmasse menos confianca
que a luta de classes pudesse ser meramente datirBa tivesse
comprometido adequadamente com a obra de Bémjeele tampouc
poderia polarizar numa oposicao binéaria tdo sirtg- tipica da maior pi-
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te do pensamento pds-estruturalistas-grandes narrativas totalizante:
iluminismo, por um lado, e as micropoliticas ougb@gicas, por outro
pésmodernismo como morte da metanarrativa). Pois a#issima:s
meditac@&s de Benjamin sobre a histéria desarranjam qualgsguem
binario pos-estruturalista dessa espécie. A "téadic para Benjain, €
certamente um tipo de totalidade, mas ao mesmodampa incessde
destotalizacdo da histéria de uma classe domitiantgalista; e €, em ctr
sentido, um dado, ainda que sempre construida rdpeudiva do presen
ela opera como uma for¢ga desconstrutiva no seio ideslogia
hegemobnicas da historia, ainda que possa ser cisted um movimenti
totalizante, no intéor do qual podem ser moldadas subitas afinid
correspondéncias e constelacdes entre lutas déspare

Um sentido nietzschiano do "moderno” também infoenzbra do ma
influente dos desconstrucionistas americanos, PauMan, embora co
uma pitada adional de ironia. Pois 0 "esquecimento ativo",uangnta Pau
De Man, nunca pode ser completamente baoedido: o ai
caracteristicamente moderno, que procura eliminasuspender a histor
vé-se submetido nesse exato momento a linhagenpqoeira sprimir,
perpetuando-a ao invés de abali-Com efeito, a literatura para De N
nada mais é que essa tentativa constantementespinede e ironicamer
autodissolvente de fazer o novo, essa incapacidamssante de enf
despertar do pesadelo da higtd "O apelo continuo da modernidade
desejo de irromper da literatura rumo didsale do momento, prevalece
por seu turno, voltando-se sobre si mesmo, engeadrapeticdoe ¢
continuagcdo da literatura"(5)Uma vez que agdo e temporalidade
indissocidveis, o sonho modernista de autocriacdo, feoe de algui
encontro historicamente imediato com o real, ctuistilgo irternament
fendido e autofrustrante: escrever é romper unuicéia que deende de ti
ruptura para sua propria auto-reproducdo. Somosstodimultdea ¢
inextricavelmente, modernos e tradicionais, termos para De Man n
designam nem movimentos culturais, nem ideologit&tieas, mas a ppéa
estrutura desse fendmeno duplo, sempre simultamé@rdentro e fora «
tempo, chamado literatura, em que esse dilema comprasenta a si mes-
mo com retdrica autoconsciéncia. A historia liter&aqui, sustenta De Mz
"poderia, com efeito, ser paradigmatica para atistem geral’; e o q
isso significa, traduzido do demanésqée embora jamais abandone
nossas ilusdes politicas radicais (a apaixonadad@nde emanciparmubs
da trad¢do e confrontarmos o real olho no olho constitoingn estad
patolégico permanente das questdes humanas), ¢diss asempre
provarao autdrustrantes, sempre serdo incorporadas por umaihisfue a

5. Paul De Man. "Literary history and literary mouigy”, in Blindness and insightMinneapolis. University o
Minnesota Press, 1983, p. 162.
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anteviu e delas se apoderou como ardis para spagsutoperpetuacao.
O desafiante recurso "radical" a Nietzsche, pomasbzer, acaba por
plantar-nos em uma posicdo maduramente democratecada(liberal
democrat), obliquamente cética mas genialmente tolerante ca@m a
reliquias radicais da juventude.

O que esta em jogo aqui, sob o disfarce de um eledodire historia e
modernidade, € nada menos que a relacdo dialétioa teoria e prética.
Pois se definimos a prética, a moda neonietzschiaoano erro
espontaneo, cegueira produtiva ou amnésia hist@itdo a teoria pode
ser certamente ndo mais que uma reflexdo gastae sabrsua
impossibilidade ultima. A literatura, esse lugaora@tico em que verdade e
erro indissoluvelmente se entrelacam, é, a um sdpde pratica e
desconstrucdo da prética, ato espontaneo e fatwae@esto que ao
perseguir um encontro imediato com a realidade,m@3mo instante,
interpreta esse proprio impulso como ficgdo meatafisEscrever é tanto
acdo como reflexdo sobre essa agdo, mas os doiensdlogicamente
distintos; e a literatura é o local privilegiadalera pratica vem a conhecer
e nomear sua eterna diferenca em face da teor@asiireende, assim,
que a ultima sentenga do ensaio de De Man operesubiia guinada para
0 politico: "Se estendemos essa nocdo para alénfitetatura, ela
meramente confirma que as bases para 0 conhecithstdoico ndo sao
os fatos empiricos, mas os textos escritos, aindagses textos aparecam
mascarados, sob o disfarce de guerras e revolucOes'texto que se
inaugura com um problema em teoria literaria teentiomo um assalto ao
marxismo. Pois é certamente o marxismo, sobrefua®,insistiu em que
as acdes podem ser teoricamente in.. formadas ehistérias
emancipatorias, nogdes capazes de liquidar a mésieai de De Man. E
apenas em virtude de um dogmatismo nietzschiaraknia pratica é
necessariamente autocegante, a tradigcdo forgcosarabstrutiva que De
Man € capaz de chegar as suas aporias politicamgergtstas.6 Dadas
essas definigbes iniciais, uma certa desconstrygdiosa de suas
oposi¢des binarias é politicamente essencial, aerga nietzschiana na
acdo afirmativa ndo deve autorizar uma politicaicedd mas a tal
desconstrucdo ndo se permite que transforme adeerdatafisica de que
h& efetivamente uma Unica estrutura dominante @e @ggueira, erro) e
uma forma Unica de tradi¢do (ofuscando, em veadéitar um encontro
com o '"real"). O marxismo de Louis Althusser apnoxise desse
nietzschianismo: a pratica € um assunto "imagihdnee se alimenta da
repressao do entendimento verdadeiramente teériemria uma reflexao

6. Para uma vigorosa critica das implicacdes paltidos argumentos de De Man, ver Frank Lentric€hiticism
and social changeChicago e Londres, University of Chicago Press3199. 43-52.
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sobre a ficcionalidade necessaria de tal acdoduas, tal como em
Nietzsche e De Man, sao tologicamente distintas, necessariamente néo-
sincronicas.

Definindo o conceitc

Assim, no que se refere as possibilidades do erpetdo moderno, L
Man é caracteristicamente um tanto mais prudentéelgotard, um tan
mais temerariamente celebratério.d@oa literatura, para De Man, é
modernisno arruinado ou frustrado e a institucionalizag@dads impulsos
um assuto permanente e ndo politico. Na verdade, é paatpiild qu
origina a literatura, antes de tudo, constituinda propria possibitiade. |
como se, numa definitiva ironia moderna, a liteiatsubjugasse e toma
posse de sua propria institucionalizagédo culturtabjetandoa textualment
abracando as proprias cadeias que a prendem, desicobua propria forn
negativa de transndéncia em seu poder de retoricamente nomeasis,
parcialmente distanciar, sua propria faléncia c@m@m engajar o real.
obra moderna - e todos os artefatos culturais 6 é&muela que sabe gL
experimento moderno (leia-se também "politjcé"ao final impotente.
mutuo parasitismo de historia e modernidade € séwepropria de De M
para o impasse pd@struturalista de Lei e Desejo, em que 0 img
revolucionario, impetuoso e delirante, nude-de sua magra racéo
prisioneiro.

A resoluta ontologizacdo e dstoricizacdo do modernismo oper
por De Man, congruente com a inabalavel e sileagim$émica antimarxis
gue perpassa todo seu trabalho, nos oferece palosmena pausa pi
refletir sobre o que efetivamente pode Higar o termo. Perry Andersc
em seu instigante ensaio "Modernidade e Revolugg@otonclui pel:
rejeicdo da pndria designacdo "modernismo" como um te
"completamente desprovido de contetdo positivpqujo Unico referente
a oca passagem do prigptempo”. Esse nominalismo impaciente € em
medida compreensivel, dada a elasticidade do donasintudo, o prépr
carater nebuloso da pafa, em certo sentido, pode ser significativc
"modernismo” como termo expressa e mistifica nqes@ecdo de urmr
conjuntura historica particular como algo peculiante fértil em crise e €
mudanca. Significa uma autoconsciéncia portentmafusa e ainda ass
curiosamente elevada de nosso proprio momentoribizt@ um s6 temg
autodesconfiada e awtngratulatoria, simultaneamente angustiac
triunfalista. Sugere, num Unico e mesmo movimemo;, um lado,
interrupcdo e negacao da histéria noqeleviolento do presente imedi:
de cuja perspectiva todos 0s processos préviosrpsdecomplacentemente

7. Publicado no Brasil eidovos Estudos CEBRAR, 14, fev. 1986, em traducéo de Maria Licia ManesT.)
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confiados a lata de lixo da "tradi¢cao", e, por outrm desnorteante se
de historia que se move com peculiar forca e urgémaiinterior de nos
experiéncia imediata, prementemente real emborturantemente opa
Todas as eras historicas sdo modernas para snasgsnas nem toc
vivem sua experiéncia desse modo ideoldgico. S@demismo vive st
histéria como peculiar e insistentemempt@sente,também experimer
um senso de que esse momento presente pertendgudeadoma ac
futuro, para o qual o presente nada mais é que uma oidentde te
maneira que a idéido Agora, do presente com presenca plena quese
0 passado, é ela prépria intermitentemente eclgppaduma percepcao
presente como retardamento, como oca e excitada ed@dva um futul
que, num certo sentido, ja esta aqui, enquantagrm, € ainda porvir.
"modeno"”, para a maioria de nds, € aquilo que sempreogequ
alcancar: o uso pular do termo "futurista”, para denotar o expentt
moderno, é sintomatico disso. O modernisn® aqui a tese de Lyot:
merece crédito limitadondo é tanto um momento pontual no tempo
uma reavaliagdo do préprio tpm o sentido de uma guinada de époc
préprio sentido e modalidade da temporalidade, wpéura qualitativ
em nossos estilos ideoldgicos de viver a hist@®iaue parece se mex
nesses momentos é menos a "histéria" que aquildilspra sua ruptura
suspensdo; e as imagens tipicamente modernas tioevérdo abism
mergulhos "verticais" na temporalidade, em cujeriat rodopiam forge
incansaveis, num eclipse do tempoehr, representam essa conscié
ambivalente. Como também o faz a benjaminiana cepEamcao o
"constelacdo” da historia, que, a um sé tempo, ralwo a uma pau
chocante e brilha com toda a inquietude da crize @tastrofe.

O alto modernismo, comargumentou Fredric Jameson, nasceu er
contra a cultura mercantil de massa.K Este € umdahcernente a s
forma interna, ndo simplesmente a sua histériarreextédd modernismo
entre outras coisas, uma estratégia pela qual a dérarte resisté
mercantilizagéo e se sustenta por um triz contuglag forgas sociais ¢
a reduziriam a obje intercambiavel. Nessa medida, as obras moc
estdo em contradicdo com seu propatatus material, fendment
autodivididos que denegam em suas forméudsivas sua prop
realidade econdmica mesquinha. A fim de rechadaethcdo acstatu:
mercantil, a obra moderna pbe entre paréntesedecemée ou munc
histérico real, adensa suas texturas e desarrama $omas par
interceptar a consumibilidade instantanea, estetftdprotetoramete sui
prépria linguagem ao seu redor para tomar-se uet@lopisteriosaente
autotélico, livre de qualquer trato contaminantencm real. Nutrindcse
auto-reflexivamente de seu préprio ser, ela samiist, por mio da ironie
da vergonha de ndo ser mais que uma coisa @rdéntica a si mesm

8. Ver Fredric Jameson, "Reification and utopianiass culture"Social textWinter 1979. (Trad. bras. efritica
Marxista. N° 1, ago. 1994.)

CRITICA MARXISTA61



Mas a mais devastadora de todas as ironias ¢é qf&z&b, a obra moderi
escapa de uma forma de mercantilizacdo apenasspeuanbir a outra. ¢
evita a hmilhacdo de se tomar um objeto abstrato, seriadj
instantaneameniatercambidvel, ela o faz somente em virtude deodkgzil
esse outro lado da mercadoria que é o fetichismautdnomo, egoista
impenetravel artefato moderno, em todo seu esplemsldado, é
mercadoria enquanto fetiche resistindo a mercadori# toca, sua solugi
tomada parte do proprio problema da reificagéo.

O mundo social entre parénteses

E ao se chocar com a rocha dessas contradicbesodaeo projet
modeno ir4 finalmente a pique. Ao colocar entre pargggedo mundo soc
real, estabetendo uma distancia critica e negativa entre spripde ¢
ordem social dominante, o0 modernismo precisa sanadimente por en
parénteses as forgas politicas que procuram tramafdal ordem. Ha, co
efeito, um modernismo politico - que outra cois@gasBertolt Brecht?,-ma:
este dificimente é caracteristico do movimento como um todéemAdissc
ao afastase da sociedade para se refugiar em seu propriage
impermeével, a obra moderna reproduz paradoxalmeptena verdad
intensifica - apropria ilusdo de autonomia estética que marcadam
humanista burguesa, contra a qual ela também paots obras modern
sao afinal "obras", entidades distintas e confisad@mm vistas a livi
diverséo dentro dos seus limites, justamente ondimtento da instituicé
artistica burguesa. As vanguardas revolucionasessiveis a esse dilet
viram sua derrota nas maos da historia politicafrGotado com a mesr
situacdo, o pémodernismo escolhera outra saida. Se a obra deé
realmente uma mercadoria, entdo é melhor que otadoom todo sang-
froid que possa reunir. Em vez de definhar num confiitolérvel entre su
realidade material e sua estrutura estética, ala paiquilar o conflito pt
um dos lados, tomando-se, no plano estético, gaéeno econdico. A
reificacdo moderna - a obra de arte como fetichéad® - é, portao,
trocada pela reificacdo da vida cotidiana no meraapitalista. A merca-
doria como bem mecanicamente reproduzivel expulsergadoria corr
aura magica Num comentario sarcastico sobre a obra de vadgua
cultura pés-moderna dissolvera suas divisas, tooraaextensédo da prog
vida mercantil ordinaria, cujos intercAmbios e md&s incessantes jam
reconhecem fronteiras formais que ndo sejansteotemente violadas.
todo atefato pode ser apropriado pela ordem dominanti&oeé melhc
tomar posse impudentemente dessa sina, que sofié-lma vontad
somente o que ja € mercadoria pode resistir a midizacdo. Se a alta ok
moderna foi institucionalizada no seio da sugtewéura, a cultura pés-mo-
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derna reagira vulgarmente a esse elitismo, instalae na base. E
melhor, como disse Brecht, comecar das "mas nogglague das "boas
velharias".

Mas ai se detém o pos-modernismo. O comentériaelehBalude ao
habito marxista de extrair o momento progressistaimia realidade de
outro modo intragavel ou ambivalente, costume bremelificado pelo
apoio inicial da vanguarda a uma tecnologia capamtde emancipar
como de escravizar. Num estagio posterior e mendérieo do
capitalismo tecnologico, o pés-modernismo, que eoana okitsche o
camp,caricatura o lema brechtiano, proclamando ndo guaw contém
0 bom, mas que o ma@& bom ou, melhor, que ambos esses termos
"metafisicos" estdo agora decisivamente ultrapasspdr uma ordem
social que ndo deve ser afirmada ou denunciada, simaglesmente
aceita. Num mundo totalmente reificado, de ondé/aeps critérios que
possibilitariam os atos de afirmacdo ou denunciaf Certeza, ndo da
histéria, que o pos-modernismo precisa abolir ao tamisto, ou
espacializar em uma gama de estilos possiveisgewe gersuadir-nos a
esquecer que um dia conhecemos ou fomos caparesldecer qualquer
alternativa a ele. Esse esquecimento, tal como wiésal animal
amnésico de Nietzsche e seus acoélitos contempaaiegalor: o valor
repousa ndo nessa ou naquela diferenciacdo no dseiexperiéncia
contemporanea, mas na propria capacidade de faolaos ouvidos ao
canto da sereia da historia, confrontando o cornbeameo pelo que €, em
toda a sua oca imediatez. A diferenciacdo éticpaatiica extinguiria o
contemporaneo simplesmente por media-lo, separasd® auto-
identidade, pondo-nos antes ou depois dele; o eaonplesmente aquilo
queé, a abolicdo e a superagdo da historia - dissursosde valor, que
ndo podem deixar de ser histéricos, sdo, portaptw, defini¢cdo,
desprovidos de valor. E por essa raz&o que a te@sianoderna é hostil &
hermenéutica, e em nenhum lugar de forma maisnieolgue emAnti-
Edipo de Gilles Deleuze e Félix Guattari(9). Na Paris -&s um
encontro face a face com o real ainda parecia pebvdastando
abandonar as mediagbes ofuscantes de Marx e Hrawd. Deleuze e
Guattari, esse "real" é desejo, que, num positwisnetafisico aberto,
"Jamais pode ser enganado”, ndo precisa de intagdie e simplesmente
€. Nesse apodictismo do desejo, em que o esquizofr&niberdi, ndo
pode haver lugar para o discurso propriamenteigmlipois tal discurso é
exatamente o esforgo incessantarderpretacdodo desejo, um esforgo
gue nao deixa intacto seu objeto. Para Deleuze &t&i) qualquer
movimento desse tipo toma o desejo vulneravel edis enetafisicos do
sentido. Mas essa interpretagdo do desejo qubtie@ é necessaria pre-

9. Gilles Deleuze e Félix GuattarAnti-Oedipus: capitalism and schizophreni®linneapolis, University ¢
Minnesota Press. 1983.
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cisamente porque o desejo ndo é uma entidade Usigagnament
positiva; e sdo Deleuze e Guattari, com toda ss&téncia sobre
manifestacdes difusas e perversas do desejo, dadesros metafisicos,
aderir a tal essencialismo velado. Ainda uma vez, teeripratica esté
ontologicamente em disputa, uma vez que o herdiizside do drama revo-
lucionario é, por definicdo, incapaz de refletibosua prépria condigi
necessitando de intelectuais parisienses paradagét seu lugar. A Uni
"revolucdo" concebivel, dado tal protagonista, € amiesn; e Deleuze
Guattari, significativamente, usam os dois termmaa sinbnimos, na me
banal retérica anarquista.

"Uma maquina desejante"

Em certa teoria posioderna, o preceito de vislumbrar o bom no me
perseguido com deciséo. A tecnologia capitalis@epser vista como ur
imensa maquina desejante, um enorme circuito dsagens e intercamb
no qual proliferam os idiomas pluralistas e os tigje®rpos e superficit
aleatorios fulguram com intensidade libidinal. "Gteressante", escre
Lyotard em selA economia libidinal;'seria ficar onde estamosmas par
agarrar sem ruido todas as oportunidades de fuarcammo corpos e bc
condutores de tensidades. Nao ha necessidade de declaracbedsestas
organizacdes; nem mesmo de acdes exemplares. Reiiasimulacédo ac
em favor das intensidades". 10 Tudo isso esta pa@ Walter Pater gt
para Walter Benjamin. E certo que o capitalismo gaacriticament
endossado por essa teoria, pois seus fluxos ldgliestdo sujeitos a u
tirAnica ordem ética, semiotica e juridica; o que de errado com
capitalismo tardio ndo € esse ou aquele desejoonia® de que o dest
ndo circula de forma sufentemente livre. Mas se apenas pudéss
chutar nossa metafisica nogtal de verdade, sentido e histoéria, da qu
marxismo é talvez o protétipo, poderiamos chegacanhecer que o des
estad aqui e agora, os fragmentos e superficiestuslio o que semp
tivemos, okitsché quase tdo bom como a coisa real, pois esta aafetivt
nao existe. Dessa perspectiva, 0 que esta foragis ho modernismo
velho estilo é somente o fato de que obstimadde ele se recuse
abandonar a busca dendo. Ainda esta prisioneiro da profundidade
aflicdo metafisicas, dispondo-se a experimentaagnferacdo psiquica €
alienacdo social como espiritualmente ofensivas @stmandose
embaracosamente comprometido com o préprio humankmgués que
sob outros aspectos, busca subverter. Onpdernismo, confiantemet
pésmetafisico, sobreviveu a toda essa fantasia dedritkade, esse prurit
patologico de arranhar as superficies em buscaofienglidades ocultas; em

10. Jean-Francois LyotarBconomic libidinaleParis, 1974, p. 311.
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seu lugar, ele abraca o mistico positivismo do giionWittgenstein, para
0 qual o mundo - caso se acredite nele - € apegae é e ndo outra coisa
qualquer. Como naquele autor, ndo pode haver uourdis racional de
valor ético ou politico, pois, antes de tudo, ones ndo sdo algo que
possa estano mundo, assim como a vista ndo pode fazer partechpa
de visdo. O sujeito disperso e esquizOide ndo dafieal, despertar
alarme: nada poderia ser mais normativo na expeaéio capitalismo
tardio. Sob essa luz, o0 modernismo aparece comdagwio ainda cativo
da norma, um parasita daquilo que intenta deseaonsMas se somos
agora posteriores a tal humanismo metafisico, nesfou a ser
combatido, além daquelas ilus6es herdadas (Dir‘éitoa, luta de classes,
o complexo de Edipo) que nos impedem de ver aasaismo elas s&o.

Contudo, € exatamente o fato de que o modernggmbnua a lutar pi
sentido o que o faz tdo interessante. Pois esaaplattrai continuamer
para os estilos classicos de fazer sentido, que ®&d&om s6 temp
inaceitaveis e inescapaveis, matrizes tradiciordgs sentido que
tomaram progressivamie ocas, mas que, ndo obstante, continu
exercer sua forca implacavel. E justamente assinVdalter Benjamin |
Franz Kafka, cuja ficcdo herda a forma de um narré@dicional sem st
conteudo de verdade. Toda uma ideologia tradicidaakpresentdio est
em crise, embora isso nao siggife que a busca da verdade
abandonada. O pdeedernismo, ao contrario, comete o erro apocati
de acreditar que o descrédito dessa epistemologpesentacion
especifica seja a morte da propria verdade, assino &s vees toma
desintegracdo de certas ideologias tradicionaissdieito pelo desa-
parecimento definitivo do sujeito. Em ambos os sass obituarios si
muito exagerados. O pdés-modernismo persuadea renunciar a no:
parandia epistemogfica para abragar a rude objetividade da subjeiile
aleat6ria; o modernismo, de forma mais produtivsa alilacerado pe
contradicdo entre um humanismo ainda inelutavelendntrgués e .
pressbes de uma racionalidade bastante difereqigalaaindaemergents
ndo é sequer capaz de dar um nome a si propras SEbotagens moder
de um humanismo tradicional sdo, a um sO tempousiiaglas
estimulantes, é em parte porque ha poucos problemaés intrataveis r
era moderna que o de distinguir entrguelas criticas da racionalid
classica que sdo potencialmente progressistag@easio irracionalistas
pior sentido. E a escolha, por assim dizer, emnairfismo e fascismo;
numa conjuntura especifica, a questdo do que wal®o ruptur
revolucionaria ou barbara em face das ideologias da mzk humanida
dominantes no Ocidente é, as vezes, insolavel. Ha diferenca, p
exemplo, entre a "falta de sentido" fomentada jeotocpésmodernismo
a "falta de sentido" injetada deliberadamemgienormalidade burguesa
algumas correntes de vanguarda.
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O sujeito humanista burgués

A contradicdo do modernismo nesse aspecto é qudimade
valiosamente desconstruir o sujeito unificado dmdwismo burgug ele s
nutre de aspées cruciais negativos da experiéncia real dedajsitos n
sociedade burgsa tardia, que com bastante freqiiéncia ndo comdspd
forma alguma, &erséo ideologica oficial. Assim, ele lanca aqugle, cad
vez mais, é vis como a realidade fenomenologica do capitalisomre
suas ideologias formais, e, ao faaédescobre que ndo pode compart
completamente mihuma delas. A realidade fenomenoldgica do si
coloca em questdo a ideologia humanista formaluamo a persisténc
dessa ideologia é preamente o que habilita a realidade fenomenold¢
ser caracterizada como negativa. O modernismoamort dramatiza e
suas proprias estruturas internas uma contradigdee na ideologia |
sujeito, cuja forcgpodemos apreciar se nos perguntamos em que s@
concepgdo humanista burguesa do sujeito como latrep, autbnomo
idéntico a si mesmo € uma ideologia viavel ou ajmda para a sociede
capitalista tardia. A resposta seria que, num csgtdido essa ideologia
altamente apropriada a tais condi¢cOesias, enquanto num outro sent
ela dificilmente o €. Essa ambiglidaddesconsiderada por aqueles teo!
poésestruturalistas que parecem arriscar tudo no poessu de que
"sujeito unifiado" é, efetivamente, uma parte integral da idéalbgrgues
contemporénea, estando, por isso, maduro para targggEsconstruce
Contra essa visao, é certamente possivel argunwrdar capitalismo tarc
desconstruiu tal sujeito de maneira muito maisiafte que as meditac
sobre a écriture. Como atesta a cultura pésderna, o sujei
contemporéneo talvez seja menos o vigoroso agemt@dico de uma fa
anterior da ideologia capitalista, que uma dispersdescentrada rede
conex0es libidinaisesvaziada de substancia ética e interioridadpiiosi,
funcéo efémera deste ou daquele ato de consumeri@&xgia demedia,re-
lacionamento sexual, tendéncia ou moda. O "sujgiticado" avulta cac
vez mais a essa luz como uma frase vazia ou umhmdnsoério, um rema-
nescente de uma antiga época liberal do capitaliamies de a tecnolo
egalhar nossos corpos aos quatro ventos, em tamgégaingas reificadas
técnica e apetite, operagdo mecanica ou reflexteseo.

Sem duavida, se isso fosse totalmente verdaderoltara pésmoderni
sairia triunfalmente inocentada: o impensavel audpico, dependendo
perspectiva, ja teria acontecido. Mas o sujeito dnista burgués néao €,
verdade, simplesmente parte de uma histéria esgotpee podemos
prazerosa ou relutantemente, deixar para trasleseoastitui um mode
crescentemente inapropriado a certos niveis deetbtibpde, permane
potencialmente relevante em outros. Considergaor exemplo, a condi¢
de ser pai e consumidor simultaneamente. O prinpeipel € governado por
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imperativos ideolégios de agéncia, dever, autonomia, autorit
responsabilidade; o ultimo, embora ndo totalmemte Hessas estrutiga
questionaas significativamente. Os dois papéis ndo sdo, certeze
meramente distintos; mas embora dagt@es entre eles sejam negoci&
do ponto de vista pratico, o atual comsdor ideal no capitalismo
estritamente incompativel com seu apei ideal. O sujeito do capitalisi
tardio, em outras palavras, ndo é apenas o agetdéc® autoregulado
postulado pela ideologia humanista classica, nemplesmente un
descentrada rede de desejos, mas um contraditbéityama de ambos.
constucdo de um tal sujeito nos planos ético, juridicpoditico ndo
completamente continua a sua constituicdo comadaidosumidora o
de "cultura de massa". "O ecletismo”, escreve lgot& o grawzero de
cultura geral contemporéanea: as pessoas esae@ggae,assistem a u
western,almogam McDonald's e jantam cozinha local, usanfuper d«
Paris em Toquio e roupastro em Hong Kong; o conhecim&né un
assunto de jogos de TV"(ll). Nao se trata apenagugehaja milhés di
outros sujeitos humanos, menos exéticos que aati@dade de Lyotal
que educam seus filhos, votam como cidaddos redpeiss saem (
trabalho e marcam o cartdo de ponto; tematambém de que mui
sujeitos vivem cada vez mais nos pontosaigraditoria interseccéo er
essas duas definicdes.

Em certo sentido, este era também o lugar ocupakbonpodernism
confiante como ainda era em uma experiéncia deidritade que, r
entanto, podia cada vez menos ser articulada emoselideologios
tradicionais. Ele podia expor os limites dessemasr com estilos ¢
experiéncia subjetiva que estes ndo podiam abaneertambém lembra
suficientemente dessa linguagem para submeter adicéa
definitivamente "moderna” a tratamento implicitameenritico. Sejan
guais forem as lisonjas do pdsdernismo, este, em minha vis
constitui o lugar da contradicdo que ainda habitaneoas formas mz
valiosas de poés-estruturalismo sdo, portanto, agugle, talcomo né
maior parte dos escritos de Jacerrida, se recusam a dar crédit
absurdo de que alguma vez pudéssemos simplesneeniest livrado d
"metafisico" como de um casaco descartado. O nayeits pos-
metafisico proposto por Bertolt Brecht e Walter jBerin, o Unmensc
esvaziado de todanterioridade burguesa, para se tomar o funcio
andnimo e versatil da luta revolucionéria, é, aséntempo, uma metéafc
valiosa para nos pensans além de Proust e algo desconforta\
demasiadamente préximo dos funcionarios anénimasagialisno tardic
para ser acriticamente endossado. De maneira sinalaestética ¢
vanguarda revolucionaria rompe com a ménada coidtivg da cultur
burguesa com seu clarissimo chamado a “produgfehas para reencon-

11. Jean-Francois Lyotarfihe postmodernism conditioop. cit.. p.76.
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trar em alguns aspectossoijeito laborioso e industrioso do utilitaris
burgués. Talvez ainda estejamos equilibradospi@cariamente, comc
flaneur baudelairiano de Benjamin, entre o rapidovdescimento da at
do antigo sujeito humanista e as formas ambivatedeeenergia e repulsa
uma paisagem urbana.

O pos-modernismo empresta algo do modernismo euwguardae, en
certo sentido, coloca um contra a outra. Do moderaipropriamente dit
0 posmodernismo herda o eu fragmentario e esquizoids,axtirpa toda
distancia critica dele, contrapondo a isso uma impaksipresentacao
experiéncias "bizarras" quse assemelha a certos gestos de vanguar
vanguarda, o postodernismo toma a dissolugcdo da arte na vida s@&
repulsa éradi¢cdo, uma oposi¢éo a "alta" cultura enquaritantas mistur
isso com os impulsos apoliticos do modernismo. Bl modo, ele
involuntariamente expde o formalismo residual dalguer forma artistic
radical, que identifica a desinstitucionalizacdoalile e sua reintegrac
com outras préticas sociais como um movimento nisgétamen
revolucionario. Pois a questdo €, antsaber sob quais condi¢cbes e
quais efeitos plausiveis tal reintegracdo pode tsetada. Uma ar
autenticamente politica em nosso préprio tempo ngydde modo simila
nutrir-se tanto do modernismo como da vanguarda, mas namhinaca
diferente daquela do pdsedernismo. As contradicdes da obra moc
sdo, como procurei mostrar, implicitamente pol#tiesn seu cater; ma
uma vez que o "politico” parecia a esse moderngentencer presament
a racionalidade tradicional da qual tentava es¢dphfato permaeceu n
maior parte submerso sob o mitoldgico e o metafightém disso, a tipic
autoreflexividade da cultura moderna era, a um sé temapta forma n
qual ela podia explorar algumas das questdes igieal® cruciais por mi
delineads e, na mesma chave, tomava esses produtos @paEEessive
a um publico amplo. Uma arte de hoje que, tenderajio com o carét
abetamente comprometido da cultura de vanguarda, pedesfletir a
contradicdes do modernismo sob uma luz mais etquigntepolitica, foss
capaz de fazélefetivamente apenas se tivesse aprendido swetéigibér
do modernismo -aprendido, vale dizer, que o préprio "politico"uge
questdo da emergéncia de uma racionalidade tramsfla, e se nao
apresentadoamo tal, ainda assim parecera parte da proprig;adia qu:
luta para se libertar o aventurosamente moderno.
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