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Reflexdes sobre um tema:

relac6es sonoras nas aldeias da América Portuguesa

LUISA TOMBINI WITTMANN

Antes de comecar a contar uma historia, vale estmgamo leitor que historia é essa, ou
melhor, como pretendo conta-la. O tema desta pes@ua relacdo sonora estabelecida entre
jesuitas e amerindios nas aldeias da América Ra$ag durante os séculos XVI e XVII. A
musica, contudo, ndo dara o ar de sua graca pelsoswridade, ndo encantara pelos ouvidos.
Esta € a historia de uma musica que nao deixostregique possibilitem sua execucédo e
audicdo num outro tempo. Sons ecoaram ha séculwsaldaias missionarias, mas nao
sobreviveram em forma de pautas musicais. Conf@ggoque tive que lidar com uma certa
frustracdo pessoal na descoberta da ausénciadetartituras deste contexto historico.
Afinal, nenhum musicista aceitaria facilmente a asgibilidade de interpretar através das
notas, e ndo apenas das letras, a musica das mjes@éicas do Brasil se, como é o caso,
este fosse seu tema de pesquisa.

Apos esta frustragdo inicial, encarei o fato de gumdsica em si ndo era o meu
enfoque, e que a escolha mais interessante sesimon®e dedicar com afinco a uma historia
musical sem sons, porém nem por iSso menos indatessUltrapassar uma decepcéao
enquanto violinista significa assumir uma posturahistoriadora, cuja relacdo pessoal com a
musica é boa para pensar. No caso, nao é essenamomplementar. Aqui esta a primeira
constatacdo desta historia peculiar. Nao sera imdados da notacdo musical — que se
interpretados geram sons —, que esta histériaioakcsera reconstruida, mas atraveés de
analises de documentos escritos sobretudo pelomimms em missao na parte portuguesa da
América. Chegamos, entéo, a segunda constatagédsika sobre a qual pretendo refletir foi
compartilhada por diferentes agentes historicope@almente indios e jesuitas. Sao os
altimos, contudo, que nos deixaram registros esc8bbre os quais podemos nos debrucar
para escrever esta e outras longinquas historias.

Depois destas constatagcdes iniciais — terdo muitasm primeiro questionamento.

Podemos pensar uma histdria que € conjunta atdavéslato somente de uma das partes?
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N&o corremos o risco de conta-la enviesada, apsnases de um ponto de vista catdlico,
contra-reformista e missionario? Alguns pessimigidam que o risco assemelha-se mais a
uma certeza, e afirmariam que de escritos jessitpmdemos aprender somente historia
ocidental. Discordo. As fontes tém seus filtros|ago, relatam uma histéria parcial. Cabe ao
pesquisador, porém, ndo confundir documento histGom histdria, e analisa-lo como tal.
Fontes sao histdricas, tém sua histéria, porénsaadistéria. Esta, somos nés historiadores
os encarregados de contar. Temos infinitas poskidds ao realizar nosso designio,
inlmeros caminhos que podemos percorrer. Havemr@&nposempre um intento. O meu,
comeco a tentar Ilhes explicar.

Meu escopo € reconstruir a historia das relacd&® éndios e jesuitas através da
musica, ou seja, as relacdes sonoras vivenciadadifpeentes sujeitos histéricos nas aldeias
missionarias da América Portuguesa. Nao se tratdango, de uma histéria da musica
indigena, muito menos da musica européia catédicgEim das experiéncias sonoras vividas
em conjunto pelos indios e pelos jesuitas. E olare, para isso, € preciso compreender
ambos como agentes da historia, que ndo pode ser como protagonizada apenas pelos
brancos. E necessario também algum entendimentwidiza vocalizada e tocada ha tempos
pelos amerindios, e da musica religiosa trazidaspgisuitas de além-mar, cantada pelos
seguidores de Inacio de Loyola no Novo Mundo. A io&i$ido era um valor de maior
envergadura na vida asceta inaciana; o apostadawiavia o lugar principal entre as atividades
de cunho religioso. O fundador Loyola inclusiveipmo os jesuitas de cantar a liturgia em
coro nas suas igrejas da Europa. Desconfiava oige atisidade pudesse atrapalhar sua
vocagao maior, a missionaria.

Mas porque a musica esteve tao presente nas missdAmeérica? Esta insistente
presenca ndo pode ser ignorada, porque esta éxpdici inimeras cartas jesuiticas. E,
todavia, geralmente interpretada como estratégajeBuitas, que impdem sua cultura e sua
musica aos indios, mesmo que isso signifique arpocacdo de algumas caracteristicas
indigenas — outro fato que é impossivel negar. ©sguignora, contudo, € gque a muasica nao
fazia parte das cerimdnias litirgicas desta ordeligiosa, e que foi estimulada e adotada
pelos indios devido a suas proprias tradicdes sendturais. Ambos os fatos demonstram a
capacidade de adaptacdo da Companhia de Jesabsaledo da diferenca pelos amerindios,
interessantes fatos desta singularidade missior@siaons se tornaram corriqueiros entre 0s

padres inacianos a partir do encontro com o amerind quais almejavam evangelizar. Foi a



alteridade musical tupi-guarani — religiosa e titdaque levou os jesuitas a adaptarem suas
regras, e cantarem missas nas florestas tropicais.

Assim sendo, a reflexdo pende para a cultura indigea tentativa de entender porque
0S missionarios cheios de regras morais, e taml®msdrita, abriram excecdes no que se
refere & musica. E, portanto, necesséario que sgreemda uma cultura agrafa através de
escritos — e mais —, uma cultura amerindia que seffara suas manifestacdes rituais das
sonoras, performaticas das cosmoldgicas, (re)wiaamtdavés delas as suas experiéncias
cotidianas e sobrenaturais, a sua vida. E inexestentre os indios uma separacéo formal e
técnica de disciplinas académicas, como classifisageparadamente a danca, o teatro e a
musica. Estas estdo inseridas em diferentes afi@&daociais, decorrendo desta interacdo
multiplos significados. Esta diferenca cultural ttahfaz com que o valor musical de grupos
indigenas seja algumas vezes criticado pelo o@tlaqie nédo se satisfaz com o0 que ouve e
questiona até a propria agradabilidade daquelesedifes sons, em relacdo, € claro, as suas
préprias referéncias sonoras. Aquela €, todaviajcalie outra sociedade, com suas préprias
vivéncias sonoras e manifestacdes sensiveis.

Os jesuitas tiveram seus motivos para realizaramisantadas, e adaptaram sua regra
proibitiva pela evangelizagdo dos gentios. Os ardars, por sua vez, ndo viviam sem dancar
e cantar e ndo isolavam suas experiéncias estélicagdemais campos da vida. Nao existe
cotidiano e ritual indigena sem mausica, ou mellsem sonoridade. Os tupi-guarani
continuaram no ritmo da sua mduasica, mas tambémndgram aquela ensinada pelos
missionarios — e adoravam. Isso ndo quer dizer apuéndios se tornaram verdadeiros
europeus catélicos, nem que estas manifestacdélicoanusicais eram simplesmente um
verniz abaixo do qual se escondia uma genuinaenarilcultura indigena. Trata-se de uma
manifestacdo musical num contexto de missao e ied/animportante lembrar. A musica &
humanamente universal, mas ao mesmo tempo singoiaseu contexto social e seu meio
cultural.

Deve-se atentar para a disposicao dos nativos amférmar sua cultura musical, e
seus porqués. O tupi histérico € um exemplo detadaepara o outro. Isso se confirma em
relacdo aos sons, pois manifestavam gosto e vontadprendizado de musicas novas, assim
COmo ocorreu e ocorre entre 0s povos Guarani. Atgrara a cultura indigena é fundamental
neste estudo da faceta musical do contato, natitentée explicar porque muitos dos indios
catequizados conviviam de maneira tranquila cordif@sentes formas musicais catolicas e

indigenas, sem sentirem a necessidade de excldremmdetrimento da outra, valorizada



como correta pelos evangelizadores catolicos. Essécio aprofundar esta reflexdo do ponto
de vista nativo, ou seja, demonstrando que os adiesi ttm uma capacidade Unica de
abertura para a alteridade e uma necessidade de/@lts de maneira antropofagica, literal e
metaforicamente. O contato com aquele que é dile@ntransforma, sem que isso implique
numa recusa de si mesmo. Portanto, aprender negigiica ndo significava, para os indios,
uma opgéao de desprezo pela sua musicalidade.

Todo ser é mutavel, mas o indio assume e vive aeinaaintensa a mudanca que vem
da experiéncia com o outro, ao invés de valorizasistir em uma identidade mais fixa como
sinbnimo do seu ser — idéia, alias, que algumassviezprimimos ou exigimos dos indios, 0s
Nossos outros. Isso pode ser percebido em anaksemicas ou mesmo em relatérios a
serem apresentados ao poder publico, que direcialemisdes sobre terras indigenas. Nao
sdo mais indios, dizem alguns, ou estdo contansngéta cultura hegemodnica, afirmam
outros. O fato € que o valor da constancia ideidit& nosso, e se nés mudamos
constantemente, ndo é diferente com os indios,asimgularidade de que faz parte do seu
modo de ser ser transformado pelo outro, fato wtalsua vivéncia, inconstante, porque
intrinsecamente dual, ambigua e mutavel. Existdoéama dualidade desta propria autora,
que se manifesta nas identidades de violinistas®riadora, sem que a escolha do ultimo
caminho profissional exija um abandono radical desioa, seja ela atualmente expressa na
vida privada ou analisada em uma tese de doutoEadste assunto se encerra por aqui.

Ha mais uma constatacdo importante. Devemos anakstontes historicas com um
olhar antropolégico para a alteridade, mas este® g#fo sera apenas o tupi-guarani. Afinal,
como era este jesuita que cantava musicas de Ipavarevangelizar? Que musica européia
era essa que nao era de deleite nem privilegias@mpositor? Obra e autor sdo conceitos
relativamente recentes na historia da arte ocifjesuegidos ao final do século XVIII. S&o,
todavia, valores até hoje inexistentes na cultanarandia. Portanto, musica para o outro —
seja ele europeu ou indio —, ndo € 0 que se erp&i€omo musica atualmente. Por isso,
adentramos em diferentes significados musicais parapreender uma pratica conjunta
atraves da esfera da sensibilidade. Devemos, portancar luz sobre aquela cultura musical
européia e cultura holistica indigena ndo comodaau si — pois minha analise ndo € sobre
musica do outro ou de nés mesmos em outro tempwas,para possibilitar uma analise das
relacdes sociais e simbodlicas que fizeram surgiromosons executados num contexto

historico especifico: 0 missionario americano.



Os jesuitas adaptaram sua mensagem cristd ao @lddal ao incorporar elementos
indigenas nas celebracdes catolicas. Fizeram tambgoessfes as manifestacdes indigenas,
inclusive musico-rituais, com severas restricdeseagnonias de canibalismo. Os indios, por
sua vez, seguiram a sua norma de absorcdo do masoadaptaram o que receberam do seu
modo. Assim surgiu uma sonoridade que é jesuiticerndia, pois gerada a partir da relagéo
com o outro e da vivéncia da transformacdo de simoe Esta musica resultante do contato
nao € hibrida — no sentido quimico de encaixar do&sas estanques —, sdo novas formas
sonoras que apresentam elementos distintos quespdiem e compdem, modificando-se. E
0 caso das musicas catodlicas tocadas com instramenisicais indigenas, cantadas em tupi-
guarani e executadas por indios e jesuitas emaaldai América. Esta postura implica em se
distanciar das idéias dicotbmicas da musica emegtoyg missionarios apenas como
pedagogia disciplinar jesuitica que serviu aosréstes dominantes ou, no lado oposto,
resisténcia indigena numa luta incessante por perrea 0 mesmo, numa suposta pureza
original por vezes procurada e exigida dos ameyfd ndo por eles. A musica foi ambas as
coisas, e muito mais. Entre os pdlos da resisténda dominacdo — e das suas consequentes
criticas ou apologias —, ha trilhas mais irreguarénteressantes.

As missdes da América Portuguesa, ao contrariosparthola, ndo tiveram eximios
compositores jesuitas e delas ndo sobreviveram partdura sequer que fora tocada nas
aldeias. Mas o que poderia vir a ser uma frustracansformou-se em reflexdo. Atualmente,
podemos tocar algumas musicas que fizeram parteddade algumas missdes jesuiticas,
espanholas e setecentistas. Partituras, contudn,gaéantem a reconstrucdo da histéria
musical das missfes, no sentido aqui proposto. A existéncia também ndo deve
impulsionar pesquisadores a deixarem de lado atiteanaalegando que ler partitura &
condicdo essencial para entender manifestacescaisusie e entre grupos sociais. E
importante sublinhar que as pautas musicais, sner@es das areas de missdes jesuiticas,
seguem regras européias de composicdo. Nao podeisiosnbrar através delas, por
exemplo, os instrumentos musicais dos indios neanpseuliar interpretacéo. E justamente
iSso que da o carater singular dos sons das mise@ea musica de missao € resultante deste
contexto histoérico, e tem por isso suas caradiagspeculiares.

Mesmo quando tocavam musica catélica, € muito pelvgue ela ndo soasse como
nas igrejas européias, muito menos que isso repesse uma aculturacdo religiosa dos
indigenas — apesar de muitos jesuitas reiterareondis forma apologética em seus escritos.

Um indio catequizado, vale dizer, ndo deixa ders#io, tendo suas proprias apropriacdes do



catolicismo. O que quero ressaltar é que, se tgpadmdios e missionarios em aldeamentos,
é musica de miss&o por exceléncia. E a arte de wmdarcoletivo missional que nos interessa
e distancia da discusséo sobre a influéncia daca@siropéia na musica indigena, ou mesmo
da musica indigena na musica brasileira, estargerdaé negada e aquela confirmada. Repito
aqui que as fontes histéricas devem ser analisamae tal, ja que o talento literario jesuitico
parece ter convencido alguns contemporaneos — eelessos — de que as coisas que relatam
sdo como um espelho do cotidiano e, portanto, istbha das missdes. No caso da musica,
ela representaria uma virtude da civilidade e @ss@ missionario. Ha, no entanto, indicios a
serem revelados.

Acredito, portanto, que foram as execucdes locamie as obras que definiram a
especificidade da musica missionaria. Me pareceawdivel que a maneira prépria dos indios
de cantar e de tocar instrumentos tao distintossdogpeus nao tenha impresso sua marca na
musica missional expressa por eles mesmos. A stawiindigena — ritualizada e nunca
registrada em papel — influenciou a musica dasdesdPorém, ndo é a sororidade missional
em si que quero (re)construir, mas a sua hist@hmaa historia que contribui para melhor
compreender 0s papéis da musica como arte de a@EQ&D0, comunicacao, traducédo e
disputas entre inacianos e amerindios no contexssional americano. As experiéncias
analogas nas aldeias da América Espanhola nosrdeixaartituras e autores, porém para a
parte controlada pelos portugueses ha narrativadtigas suficientes que atentam para
guestbes diferentes e semelhantes em relacdorassies estabelecidas nos atuais Paraguai
e na Bolivia, como por exemplo 0 uso de marac&symloprios jesuitas. Sao contextos que
revelam, afinal, uma histéria da musica em misgéesiticas durante a colonizacdo da
América Meridional. No geral, da arte missionaopmundo.

Os jesuitas necessitavam de meios capazes deasBeapbarreiras linglisticas e
culturais, despertando um envolvimento emocional gavos locais. Deste modo, a arte se
tornou essencial no contato entre missionariogieasa A arte de missao é aguela que resulta
da relacdo entre indigenas e missionarios, e &pedsavel a ela. Ao seguir o designio
principal de atracdo e conversao, 0s jesuitas assarepresentar ideias cristds de um modo
qgue fosse familiar aos povos contatados. Para tsspam que dar certa abertura ao outro,
manifestada no campo da arte. A religiosidade&fmtsendo adaptada ao e pelo gosto local,
singular em cada porto que desembarcavam. InUmE&@scas nativas artisticas se
mantiveram nas missdes, muitas vezes com adaptegfidisas incentivadas pelos jesuitas, o

qgue nos instiga a refletir sobre a importancia me arte feita em conjunto, com significados



diversos. Desde a chegada de Francisco Xavierdia ém 1542, foi estimulado o uso do
marfim na construgdo de objetos com temética crisguindo técnicas milenares de
laboracdo eblrnea oriental. Manuel da Nébrega s sempanheiros, ao aportarem na
Ameérica em 1549, observaram e registraram outidapartistica autoctone: a musicalidade
amerindia. Em pouco tempo, passaram a incentivaanto de orac¢des catdlicas na lingua
tupi. Para cada publico, a sua arte. Uma arte giimssforma no contato, e o favorece.

Ao tratar da histéria de Goa, a capital do Imp@&uaotugués no Oriente, € comum que
se dé destaque a resisténcia dos povos autéctones fator decisivo para a criacdo da
imaginaria luso-oriental, cujos espécimes prinGifE#o as pecas em marfim que representam
personagens sagrados com feicdes orientais. Lewrseonta também, é claro, que a
populacdo goesa possuia um rico estilo artistiadrnelo séculos antes da chegada dos
portugueses, além de grandes templos adornadosimeacavam inclusive visualmente o
projeto catequizador. Uma das idéias a ser debatigae, como contraponto, os indios da
América seriam “menos evoluidos” artisticamenterarh “menos resistentes” a colonizagéo.
Na ansia de valorizar a arte e a cultura indianadetnmento do comum etnocentrismo
europeu, se deprecia algumas vezes o amerinditerA&studos sobre a arte indo-portuguesa,
me pergunto: ndo seria uma diferenca cultural 4e oseu nivel —, que complexifica esta
analise da arte do contato na América Portuguesa?

No espaco meridional banhado pelo Atlantico, existindios tupis que apresentavam
formas artisticas bastante distantes das européias,comparacdo com as chamadas
preciosidades orientais que fascinaram de imediatoVelho Mundo, inclusive
comercialmente. Aqui ndo eram jbias e marfins, suass: arte efémera e imaterial. No caso
das plumas e cestos, eram frageis e ndo interesganéo ao mercado europeu como as obras
orientais que aqueceram 0 comércio intercontinemB@m disso, os indios lidaram de
diversas maneiras com os avancos da colonizagibistoriografia atual demonstra cada vez
mais que nado devem ser classificadas como nadem&isou aculturada. A arte missional
pode ter sido aqui por vezes mais sutil, menosnperguando tratamos da mausica. Porém,
isso nao significa de forma alguma que a arte téidbaaqui uma funcdo menos importante
na relacdo entre povos culturalmente distantesre@emdo enfatizar € justamente o papel
significativo das artes nas missfes jesuiticas squdistinguiram devido as culturas nativas e
as acoes dos missionarios. De maneira geral, oEgesagiram conforme seu intuito final de
conversao do gentio, construindo os meios paradisgorma maleavel, e sempre conforme as

respostas das populacdes com as quais se relaaionév esta adaptabilidade jesuitica foi



também artistica. As artes que expressavam agsitigdes autdctones acabaram por moldar
o cotidiano missionario, tanto na América quantdds&. O contato entre jesuitas, indios e
indianos, teve como elemento fundamental a artsiomdria, seja ela imagética ou musical.
Em resumo, através de fontes diversas e dialogadéaticos sera (re)interpretada
parte da histéria dos sentidos nas missdes do Nawvwlo, de uma musica que foi executada
por indios e jesuitas, ambos protagonistas destdriai. Pela impossibilidade de analisar esta
muasica como conjunto de notas musicais — mas pahunente pela escolha teorico-
metodoldgica deste trabalho —, o que importara &egconstrucdo do contexto histérico em
gue a musica estabelece pontos de didlogo impestamitre indios e missionarios nas aldeias
da América Portuguesa. Nao se trata aqui de corsgud aprendizado da musica européia foi
uma imitacdo bem ou mal feita — debatendo sobmracidade ou ndo da crenca catélica dos
indios —, nem de demonstrar que era puramente stretégia dos autoctones que seriam
bons aprendizes, mas nunca transformariam suace&ss&@omo dito, ndo € questdo nodal
reconstruir que musica era essa, em seu sentidtamsnte musical — musica esta que néo
era apenas indigena nem totalmente européia —em@sdé-la como elemento importante de
uma relacéo estabelecida num espaco de contate eogpa papéis diversos em diferentes
ocasides. Esta € uma histéria do encontro de difssesujeitos historicos, que juntos

(re)criaram aspectos da sua vida cultural e satiaVés da musica.






