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Varios autores elaboraram imagens visuais da cidade, ao construirem suas
narrativas. De Baudelaire a Edgar Allan Poe, passando por Marx e Engels, as
metaforas foram artificios lancados a mao para melhor ver a cidade e o
fenomeno urbano. Dada a complexidade que comporta a cidade, principalmente
aquela advinda da industrializacdo, a sua apreensdo passa pela visao de outras
“coisas” que auxiliam a pensa-la ou vé-la de uma forma mais completa.
Conforme Sandra Pesavento (1999: 48):

Sendo a alegoria um discurso que “diz outra coisa além daquilo
que diz”, sendo, pois, um “dizer de outra forma” ou um “outro
dizer”, as representagdes alegdricas sobre a cidade usam
imagens referentes a outras cidades do passado, reais ou
ficticias, a figuras arquetipicas da mitologia ou a padrdes de
referéncia espacial, como o labirinto.

As metaforas seriam, assim, “aparelhos de visdo” (Rouanet; Peixoto,
1992: 74) que possibilitam aproximar a cidade do olhar do observador.
Constituem-se, dessa forma, em recurso metodoldgico para o historiador. Nao se
trata de reduzir a cidade a estas imagens, o que seria por demais empobrecedor,
mas, ao contrario, partir das mesmas afim de complexificar aspectos do urbano
gue somente se descortinam através da visdao de outras formas, que melhor
elucidam estes aspectos. Labirinto, maquina, organismo vivo, vulcdo, espelho,
selva, Babildonia sdo algumas das metaforas mais comuns encontradas entre os
autores que se debrugaram sobre o urbano.

Italo Calvino (1984), preocupado em melhor apreender a cidade, imaginou
poder compara-la a uma maquina. Passivel de ser reduzida a suas partes
constitutivas, a cidade mostraria assim, ao ser desmontada, o seu
funcionamento. No entanto, adverte o escritor, se é atraente pensar a cidade
como maquina, esta imagem também pode ser enganadora, pois diferente da

maquina, a cidade nao foi feita para cumprir uma determinada fungdao. A maioria

URBANA, ano 2, n° 2, 2007, Dossié: Cidade, Imagem, Histéria e Interdisciplinaridade.
CIEC/UNICAMP




das cidades é fruto de inUmeras adaptacodes ao longo do tempo, podendo, talvez,
ser melhor compara-las a organismos vivos. Calvino pensa que muitas cidades,
como diferentes espécies, sofreram varias mutacdes, readaptando-se as novas
condicdes ou desaparecendo. As cidades, como 0s organismos, carregaram
caracteristicas que foram fundamentais a mudancas ambientais posteriores.

A imagem de organismo vivo também foi utilizada pelos sanitaristas e
higienistas do espaco urbano, no século XIX, amparados no pensamento médico
da época (Perrot, 1988:101). Neste, acreditava-se que os danos dos ares
mefiticos, viciados pelas grandes densidades populacionais e que contribuia para
a propagacdo de doencas através do contagio. Como forma de evitar a
proliferacdo destas moléstias, os higienistas recomendavam os beneficios do ar
livre. Transpassados estes preceitos para as cidades, estes viram nas ruelas
estreitas e escuras, bem como nas aglomeragbes dos corticos, focos propicios
para a proliferacdao de epidemias. Assim, muitos projetos urbanos no século XIX
apontaram a abertura de amplas vias de circulagdao, a extingdo destas moradias
e a criagcao de amplos espacgos verdes, parques, pragas e jardins como formas
capazes de propiciar a circulagao do ar, evitando a propagacao de doencas.

O labirinto é imagem que pensa a cidade principalmente a partir de suas
inumeras vias, lugar estranho aqueles nao habituados a circulagao urbana, onde
o maior medo é o de perder-se (Rouanet; Peixoto, 1992: 52; Junod, 1987: 65).

Walter Benjamin associou a cidade de Paris no século XIX as passagens.

n

Segundo Rouanet (Rouanet; Peixoto, 1992: 66), na obra de Benjamin “as
passagens sao monadas, abreviacbes que contém o todo”. Uma das principais
invencdes da modernidade, estas estruturas em ferro que permitiam desfrutar de
um espaco reservado sem fugir ao contexto da cidade, condensariam para
Benjamin a prépria cidade. O espaco da rua, as lojas e suas vitrines, a ambiéncia
dos cafés, permitem ao citadino estar ao mesmo tempo fora e dentro da cidade,
exposto e protegido. As passagens ainda lancam o olhar do observador para uma
outra metafora, a do espelho (ibidem: 69). O individuo sentado no café tem a
possibilidade de ver o seu contrario - ou o seu igual - no lado oposto da
passagem, tal como um espelho refletiria a sua prépria imagem.

A relacdo das cidades com outras cidades do passado é feita, sobretudo

através da imagem de Babilonia. Esta metdfora é encontrada no &lbum
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fotografico de Gustave Doré (Junod, 1987: p. 64). Neste, a cidade de Londres é
associada a trés imagens predominantes: a prisdao, o inferno e Babilonia. A
primeira imagem é encontrada nas fotografias que esbanjam a idéia de caos,
fechamento e saturagcdo, estendendo a toda a cidade tracos encontrados nas
prisbes e carceragens. A segunda imagem relaciona-se, principalmente, as
situacOes encontradas nas estacdes do metrd, nas usinas e outros locais, onde a
populacdo londrina é apresentada tal fantasma envolto em penumbra. A terceira
imagem surge em representacdes relacionadas a arqueologia classica. Neste
sentido, esclarece Junod, provavelmente, a obra de Gustave Doré foi influenciada
pelo livro Babilbnia, escrito por John Martin, em 1829, e largamente difundido na
época. Informa, ainda, que a cidade classica aparece em muitas obras literarias
da época. O descompasso entre a primeira descricdo minuciosa daquela cidade,
publicada em 1811, e a primeira expedicdo arqueoldgica ao local, ocorrida
apenas em 1899, provavelmente alimentou a imaginacao de escritores e poetas
durante o século XIX.

Mas a metafora da Babil6nia é encontrada por Junod sob duas acepgoes.

[...] Lorsqu’elle est affectée d’une connotation positive, la
métaphore babylonienne est alors associée aux idées de
planification urbaine a grande échelle ou de modernité
industrielle. (Junod, 1987: 67).

E nesta acepcdo que Engels, Poe e Dickens haviam qualificado Londres
como “Babilénia moderna” (ibidem).

Quando Babil6nia esta revestida de uma conotacdo negativa, porém, estd
relacionada principalmente a condenacdo moral, a lugar de perdicdo. E esta
acepcao abre um outro universo ligado a metafora da cidade como ruina,
principalmente como “ruina antecipada” (ibidem: 71). A cidade vista como
imagem da ruina passa pela percepcdo da histéria das civilizagdes ligada a
contemplacdo das ruinas. A “ruina antecipada”, no entanto, presente tanto na
literatura como na iconografia francesas refere-se a cidade do presente
apresentada em ruinas. Assim, sdao autores que mostram as cidades de Paris e
Lyon em ruinas, Versalhes em ruinas e modernos edificios também arruinados.
Desastres naturais, tensdes sociais, revoltas ou revolugdes e o medo do futuro
sao motivagdes apontadas por Junod desta imagem tao recorrente na literatura e

na iconografia sobre as cidades.
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Esta imagem da “ruina antecipada” remete a imagem da cidade ligada ao
monumento e ao museu. Francoise Choay (1996: 134), ao percorrer o caminho
da constituicdo da nocdo de patrimonio histérico urbano, encontra estas duas
imagens da cidade antiga. A primeira, denominada pela autora de memorialle,
aparece na Inglaterra, nos anos de 1860, e é difundida pelo poeta John Ruskin.
Para este, a cidade inteira deveria ser concebida como um monumento e, neste
sentido, ser preservada. Segundo a autora, o poeta defende, principalmente, a
sobrevivéncia da cidade ocidental pré-industrial, indo contra as intervengdes que
estariam lesando as cidades antigas.

A segunda concepcado esta ligada a figura historique e aparece na obra do
arquiteto e historiador Camilo Sitte. Este afirmava ser a cidade antiga uma figura
histérica original, podendo ter um “papel propedéutico” importante para o
urbanista. A partir da obra de Sitte, outros autores vao propor uma funcao
museal a cidade antiga. Esta concepcdo foi encontrada pela autora entre os
viajantes, estetas e arquedlogos que descobriram as cidades da Antiglidade
(ibidem: 143).

En tant que figure muséale, la ville ancienne, menacée de
disparition, est concue comme um objet rare, fragile, précieux
pour |'art et pour I'histoire et qui, telles les oeuvres conservées
dans les musées, doit étre placée hors circuit de la vie. En
devenant historique, elle perd son historicité.

Ressalta a autora que esta concepcao nao pode ser confundida com a idéia
de conceber a cidade como uma obra de arte ou obra de museu, tampouco a
cidade-museu ou cidade de arte. Estas duas Uultimas concepgdes, afirma,
estariam mais caracterizadas como a cidade que possui muitos monumentos,
museus e colecdes. A figura museal pressupde que a cidade ou parte dela
constitui-se em unidade singular e independente, segundo o que propunha Sitte.
A nocao museal, por outro lado, pressupdoe pensar a cidade, deslocando-a da
vida dos seus habitantes, deixando-a completamente protegida a fim de ser
preservada.

Se Sitte imaginou a cidade protegida e isolada da vida cotidiana de seus
habitantes, dai a relacdo com o museu, que outros elementos poderiam
aproximar a cidade dessa metafora? Antes de mais nada, convém caracterizar o

que seria museu para melhor poder definir esta metafora/imagem. O museu,
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surgido na Grécia Antiga, constituia-se no Mouseion, templo das musas, filhas de
Zeus e Mnemosyne, a deusa da memoria. A casa das musas era, principalmente,
local dedicado a contemplagdo, ao saber filosofico e religioso, as artes e as
ciéncias (Schaer, 1993). Estes templos passaram a abrigar colecdes dos mais
diferentes tipos de objetos. O Mouseion de Alexandria continha estatuas, obras
de arte, instrumentos cirdrgicos e astronomicos, peles de animais raros, pedras e
minérios. Os romanos, por seu turno, eram grandes colecionadores da
Antigliidade. Traziam objetos do Oriente, da Africa e das regides pelas quais
expandiam seu império. Estas colecbes passaram a constituir-se na Europa em
simbolo de poderio econdmico e cultural. Na Idade Média, a Igreja era a maior
colecionadora e, a partir do século XIV, comecaram a se formar as grandes
colegdes principescas, muitas das quais originaram grandes museus, centenas de
anos mais tarde.

Na constituicdo das colegdes e na pratica do colecionamento reside uma
das caracteristicas fundamentais da origem do museu e de sua conformacao
ainda nos dias de hoje. O colecionador, Papas e Principes de tempos mais
longinquos, foi  substituido pelo curador, termo mais utilizado
contemporaneamente. Ou seja, aquele individuo que seleciona o que fara parte
do museu e também o que sera exposto. Esta imagem do colecionador/curador
do museu, por outro lado, nos arremessa para a imagem do trapeiro da cidade.
Rouanet, analisando o Trabalho das Passagens de Walter Benjamin, analisa o

poema de Baudelaire sobre este personagem urbano:

Num trabalho em prosa, Baudelarie descreve a atividade do
trapeiro. “Eis um homem encarregado de apanhar os detritos
de um dia da capital. Tudo o que a grande cidade rejeitou, tudo
0 que ela perdeu, tudo o que ela desdenhou, tudo o que ela
quebrou ele cataloga e coleciona. Ele compulsa os arquivos do
passado, os cafarnauns dos dejetos. Faz uma triagem, uma
escolha inteligente; recolhe, como um avaro recolhe um
tesouro, as imundicies que, reelaboradas pela divindade
industrial, se tornarao de novo objetos de utilidade ou prazer”
(p. 441). (Rouanet; Peixoto, 1992: 64)

E ainda Walter Benjamin que ira associar a imagem do trapeiro ao do

colecionador.

[...] Essa descricdao do trapeiro o aproxima de outra figura que
fascina o fldneur - o colecionador. Ndo € por acaso que
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Baudelaire condensou numa sé essas duas figuras, quando
escreveu que o trapeiro “cataloga e coleciona”. Também o
colecionador se interessa por objetos descontextualizados,
juntando-os segundo uma ordem que sO6 para ele vale.
Também ele reline objetos que perderam todo valor de troca e
todo valor de uso. A tarefa do colecionador é a transfiguracdo
das coisas. Seu trabalho é um trabalho de Sisifo, retirar das
coisas, pela posse, seu carater de mercadoria. Mas em vez de
devolver-lhes o valor de uso, o colecionador lhes atribui um
valor idiossincrasico, determinado por seu interesse de
“conhecedor”. Ele é o trapeiro dos objetos mortos, retira-os do
seu habitat, e os faz renascer num novo universo relacional.
Com isso, ele estabelece uma nova relagdo com a histéria. “O
colecionador sonha ndo somente um mundo distante ou
passado como um mundo melhor... em que as coisas estao
libertas de serem Uteis” (p. 53). Cada pega de sua colegdo se
transforma numa enciclopédia, ménada em que se resume toda
uma histéria - a histéria dos objetos e das circunstancias em
gue ele foi encontrado, e nesse sentido é “uma forma de
rememoracgdo pratica, a mais convincente das manifestacées do
proximo” (p. 271). (ibidem)

Nao estariam, assim, interligados de forma tdao intima o colecionador do
museu e o trapeiro da cidade, conforme o que pensaram Baudelaire e Walter
Benjamin? O que faz o colecionador do museu se nao restituir sentidos a objetos
inanimados e esquecidos no fundo de bals e gavetas, sendo ressignifica-los no
contexto de um museu ou de uma exposicao, atribuindo-lhes valores outros que
fogem ao estatuto das mercadorias que vao, inevitavelmente, para o lixo no
contexto das grandes cidades. Tal como o trapeiro, o colecionador recolhe do
cotidiano da vida das pessoas objetos que ndao possuem mais valor de utilidade,
passando-os por uma triagem que obedece a uma escolha. Posteriormente,
inserindo estes objetos no interior do museu, ele passa a realizar as operagoes
de catalogacao, classificagdao, pesquisa e registro.

O colecionador recolhe da cidade e da sociedade aquilo que poderia ter um
valor para ser conservado no museu; o trapeiro recolhe os restos que a cidade
deixou. Mas o colecionador coleta aquilo que, por alguma razao, mesmo
perdendo sua utilidade nao foi descartado, merecendo ser conservado
(Gourarier, 1984), ao contrario do trapeiro que apenas pode recolher a partir de
tudo aquilo que foi descartado e que, por conseqliéncia, foi considerado
destituido de significado para ser conservado. Porém, ndo deixam ambos de ser
guardides dos restos da cidade. As exposicoes no museu podem mostrar e fazer

lembrar as cidades que ja foram um dia. E se fosse possivel adentrar no saco

URBANA, ano 2, n° 2, 2007, Dossié: Cidade, Imagem, Histéria e Interdisciplinaridade.
CIEC/UNICAMP




magico do trapeiro, quantas cidades e sonhos de cidade nao seriam
encontradas...

A cidade também lembra o museu quando se percorre suas ruas, subidas,
descidas, tuneis e passarelas, tracando um percurso mais ou menos definido. O
flaneur da cidade é o visitante do museu. O primeiro percorre uma cidade
material, escrita nas ruas, nas calgcadas e em pedra e imagina uma cidade de
sonho, ilusdria, passivel de ainda existir, mesmo que em devaneio ou utopia. O
visitante do museu percorre a materialidade dos objetos e imagens expostos.
N3o Ihe é permitido sentir através do tato a dureza da pedra, a leveza da seda, a
secura do papel, a deterioracdo da madeira. Mas ele pode, tal como o fldneur,
dar asas a sua imaginacao e sonhar com as cidades e tempos que um dia
existiram. O visitante do museu e o flaneur estao mais ligados do que imaginam.
O fldneur de Benjamin, quando percorre Paris, traca a sua cidade
contempordnea, mas é constantemente arremessado ao seu passado. E para ele
impossivel fazer um itinerario pela cidade, sem recorrer as suas lembrancgas e ao
que ele conhece de outros tempos. Mas o flaneur deseja principalmente a cidade
onirica, aquela sonhada por Victor Hugo, Baudelaire e Balzac (Rouanet; Peixoto,
1992: 51). E sobre esta cidade ele busca uma utopia. O que busca o visitante do
museu? Talvez busque nos objetos e nas imagens antigos a possibilidade de
também construir uma utopia, pois ao deparar-se com cidades que um dia
foram, pode imaginar as cidades que um dia poderao vir a ser.

O museu dispde num determinado espaco objetos, pecas, obras de arte,
imagens, desenhos, fotografias. Através de todos estes artefatos constréi uma
narrativa inteligivel ao visitante. A cidade, por sua vez, tecida no desenrolar do
tempo, vai dispondo no seu espaco urbano prédios, lugares, espacos, linhas,
retas, curvas, descidas, subidas. Pode ter no seu espaco a escrita de uma cidade
(Certeau, 1994), porém, esta ndo é tao legivel ao fldneur, ao habitante ou ao
turista, como seria a narrativa do museu ao visitante. Para poder ler a cidade, o
leitor tera necessariamente que lancar mao de muitos recursos que a tornem
legivel; para ver a cidade, o observador necessita instrumentos capazes de
torna-la visivel. Pois a cidade material, visivel ao primeiro olhar, pode esconder
muitas outras cidades. Para além da materialidade do espaco urbano, a cidade

comporta sonhos, desejos, projetos inacabados e nao realizados. Necessita que
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seja vista para além da sua pedra, como se poderia ver o museu para muito
além de suas vitrines.

A leitura da cidade como a do museu, por outro lado, nao permite
intermediarios. Nao ha como conhecer um museu através de uma visita virtual
ou da leitura de seu catdlogo. A atmosfera propiciada pelo museu e o seu efeito
envolvente (Bann, 1994: 71) somente podem ser apreendidos através do
contato direto. Da mesma forma se passa com as cidades. Nao ha como
apreender uma cidade sem visita-la, percorrer suas ruas, sentir seus aromas,
apreciar suas cores. Mas, diferente do museu, onde seus personagens nhao
restam com vida, a cidade ainda é vivenciada por seus moradores. Ndo ha como
conhecé-la sem tomar contato com o modo de vida daqueles que nela habitam.

Retornando ao trapeiro e ao colecionador, 0o museu constitui-se
fundamentalmente em depositario de memoédrias e lembrangas, passado
condensado em imagens e artefatos. A cidade por seu turno, se é espaco do
novo, também é do antigo. Porém, como é espaco de vida em ebulicdo, carrega
na sua topografia o embate entre o novo e o velho, entre a criagao do seu futuro
e a destruicao do seu passado. Talvez seja neste aspecto que cidade e museu
podem ao mesmo tempo se aproximar e se afastar. Sitte pensou a cidade antiga
conservada e protegida da vida dos seus habitantes (Choay, 1996: 143).
Situacdo paradoxal se for pensado que uma cidade tem a funcao de servir de
moradia para sua populacdo sendo, por isso, utilizavel em varios sentidos. Existe
nao apenas para ser vista, como o museu, mas para ser usada. Este paradoxo
surge melhor resolvido no pensamento do italiano Giovannoni que concebeu
tanto um valor museal, quanto de uso das cidades ou dos conjuntos urbanos a
serem preservados (apud Choay, 1996: 145). Para este autor, a cidade estd em
movimento e deve encontrar um equilibrio entre mobilidade e estabilidade. Para

Choay, este autor avancou em relacao as postulacdes de Sitte e Ruskin:

Une ville historique constitue en soi un monument, mais elle
est en méme temps un tissu vivant: tel est le double postulat
gque permet la synthése des figures piétale et muséale de la
conservation urbaine et sur lequel Giovannoni fonde une
doctrine de la conservation et de la restauration du patrimoine
urbain.(ibidem: 148-149)
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Giovannoni inseriu os fragmentos antigos da cidade no presente,
colocando-os no contexto urbano e social, estando sua atuacao relacionada aos
trabalhos realizados na Roma Antiga (ibidem: 150). A partir dai, a memodria da
cidade passa a conviver com a cidade contemporanea, estando inserida no
cotidiano de seus moradores, afastando-se, nesta direcdao, do sentido mais
tradicional que possa ser dado ao museu.

A partir destes apontamentos, o que tentei aqui fazer foi um ensaio da
possibilidade de apreender a cidade a partir de um instrumento de visao que se
constituem as metaforas. Ver a cidade a partir de outra imagem foi a proposta
aqui desenvolvida. Para isto foi importante percorrer caminhos ja trilhados por
varios autores que recorreram as imagens de selva, espelho, labirinto, maquina,
Babilénia para melhor ver a cidade que estavam descrevendo ou estudando.
Propus, ainda, a imagem do museu como forma de ver a cidade. Neste sentido
pareceu pertinente a utilizacdo desta metafora na verificacdo das suas
aproximacgoes e afastamentos que cidade e museu possibilitam. Nao desejei de
forma alguma reduzir as complexidades do espaco urbano a experiéncia do
museu ou vice-versa, mas sim ver em que medida a figura do museu pode
possibilitar ver a cidade, principalmente nos aspectos relacionados ao seu
passado e a sua memdria, temas que sao caros ao museu. Assim nao se busca
nas metaforas uma relacdo direta e completa com a cidade, mas sim a
visualizacdo de elementos que a metafora possibilita ver de forma mais clara.
Neste sentido, maquina auxilia a pensar o funcionamento da cidade; /abirinto a
sua confusao na circulagao de suas vias e o0 medo de perder-se; organismo,
pensa as doencas da cidade, segundo a visdao médica; Babilbnia enfatiza o
processo de modernizacao das grandes cidades.

Da mesma forma, quando os autores relacionaram a cidade ao museu,
estavam principalmente preocupados com os restos e ruinas das cidades
passadas e o seu lugar nas cidades contemporaneas em permanente movimento.
N3o é a toa que se lanca mao justamente do museu, afinal de contas é esta
instituicdo imemorial que se preocupa com a conservacao dos restos e ruinas das
sociedades. Neste sentido, busca-se nas metaforas a melhor forma de
visualizagdo de determinados fen6menos urbanos. No caso da imagem do

museu, elementos como o visitante do museu e o fldneur, a narrativa do museu
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e da cidade, o “ver” o museu e o “usar” a cidade, o conservar e o destruir sao
possibilidades que ao serem justapostas ou contrastadas (Pesavento, 1999: 19-
20) complexificam o urbano, montando uma imagem da cidade.

Se a metafora do museu talvez possa ser ferramenta util para melhor dar
a ver a cidade, por outro lado, € uma imagem recorrente nas denominadas
praticas de “revitalizacdes” dos centros historicos urbanos que tém lugar nas
cidades contemporaneas. Neste sentido, torna-se ainda mais pertinente analisar
o quanto a metafora museu pode estar proxima ou distante da cidade, afim de
melhor analisar as intervencdes urbanas nos seus multiplos aspectos. E,
principalmente, verificar em que medida a cidade - ou partes dela - concebida
como museu para ser visto e visitado, contempla a cidade a ser usada e

usufruida por seus habitantes.
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